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Stories of imagination tend to upset those without one.
- Terry Pratchett

© 2022 V&R unipress | Brill Deutschland GmbH
ISBN Print: 9783847113720 — ISBN E-Book: 9783847013723



© 2022 V&R unipress | Brill Deutschland GmbH
ISBN Print: 9783847113720 — ISBN E-Book: 9783847013723



Inhalt

Einleitung . . . . . .. ... .. L

I Grundlegung

1 Begriffliche und konzeptuelle Grundlegung . . .. ... ... .....
1.1 Kernbegriffe der Arbeit . . . . . .. ... ... ... .. ... ...
1.2 Konstruktiver Umgang mit Heterogenitdt - Konzepte von

Padagogik der Vielfalt, Bildungsgerechtigkeit und Inklusion . . . .
1.2.1 Schulische Risikogruppen und ihre Férderung durch Comics .

2 Comics - Eine kurze Einfithrung in das Medium . . . . . ... ... ..
2.1 Definitionsversuch(e) . . . . . . . . . . . . . . .
2.2 Charakteristikum I: Der Rinnstein . . . . ... ...........
2.3 Charakteristikum II: Das Ineinandergreifen von Wort und Bild
2.4 Charakteristikum III: Die Sprache des Comics . . . . .. ... ...
2.5 Die inhaltliche Ebene: Pragnante Erscheinungen und Phanomene .

2.5.1 Thematische Trends . . .. ... ... .............
2.5.2 Comicgattungen und ihre Affinitdten . . . . . ... ... ...
2.6 Comics in der Lebenswelt von Kindern und Jugendlichen. . . . . .

3 Gegenwirtige Fragestellungen und Methoden in der Comicforschung .

Il Comics und Unterricht — Méglichkeiten eines Mediums zur
Foérderung der Unterrichtsqualitit

1 Comics als Thema der gegenwirtigen Didaktik und Schulpiddagogik . .

2 Was kénnen Comics in der Didaktik leisten? - Eine Anndherung

© 2022 V&R unipress | Brill Deutschland GmbH
ISBN Print: 9783847113720 — ISBN E-Book: 9783847013723

11

21
21

30
36

41
41
44
48
50
60
62
69
80

93

101

107



8 Inhalt
3 Konkretisierung: Comics als Chancengeber in Unterrichtsprozessen . . 111
3.1 Motivieren und das Lernklima verbessern . . . ... ........ 111
3.1.1 Motivieren und Interesse wecken . . . .. ........... 111
3.1.2 Schiilerorientiert unterrichten . . . . . .. ... ... ... .. 120
3.1.3 Eine lernforderliche Atmosphére schaffen . . ... ... ... 129
3.2 Schliisselkompetenzen starken . . . . . ... ... ... ... ... 135
3.2.1 Comicrezeptionskompetenz anerkennen . . . ... ... ... 136
3.2.2 Kreativlernen und arbeiten . . . .. ... ... ........ 141
3.2.2.1 Exkurs: Comics erstellen - digital oder in Handarbeit? 155
3.2.3 Wissen und Vorwissen aufbauen . .. ............. 157
3.2.4 (Bildungs-)Sprache fordern . . ... ... ... ... ... .. 169
3.2.5 Lesekompetenz entfalten . . . . .. ... .. .......... 177
3.2.6 An die Zukunft denken: Visual Literacy . ........... 190
3.3 Kognitiv aktivieren . . .. ... ...... .. .. .. .. .. ..., 213
3.3.1 Comics und E-Medien hinsichtlich des
Aktivierungspotenzials kritisch nutzen . . . . ... ... ... 236
4 Comics als Chancengeber fiir die Heterogenitét im Unterricht . . . . . 241
4.1 Angebotsvielfalt vergroflern . . . . . ... ... Lo oL 241
4.1.1 Den Fachunterricht mithilfe von Comics transzendieren . . . 245
4.1.2 Medienvielfalt nutzen . .. ................... 247
4.1.3 An Text und Bild anschliefen . . . . . ... ... ....... 249
4.2 Vielfalt adressieren . . . . ... ... ... .. ... .. 259
4.2.1 Begabungen aufdecken . . . . .. ... ... ... oL 261
4.2.2 Lernstilen entgegenkommen . . . . . .. ... ... ... 263
4.2.3 Selbstvertrauen starken . . ... ... ... ... L. 266
4.3 Kooperativ lernen und individuell wachsen . . ... ... ... .. 268
Il Comics und Religionsunterricht — Méglichkeiten eines Mediums
zur Forderung religiéser Lehr-Lern-Prozesse
1 Comics als Thema der Praktischen Theologie und Religionspadagogik . 281
2 Was kénnen Comics fiir die Religionspadagogik leisten? - Eine
Anndherung . . . . . ... Lo 289
2.1 Theologisch-kulturhermeneutische Zugénge . . .. ... ... ... 289
2.1.1 Strukturanalogien zwischen dem Superheldengenre und
jiidisch-christlicher Erlésungshoffnung . . . . . ... ... .. 305
2.2 Diskussion und religionspddagogischer Nutzen . ... .. ... .. 314

© 2022 V&R unipress | Brill Deutschland GmbH
ISBN Print: 9783847113720 — ISBN E-Book: 9783847013723


http://www.v-r.de/de

Inhalt

3 Konkretisierung: Comics als Chancengeber in religiosen
Lehr-Lern-Prozessen . . ... ... ... ... ... ...
3.1 Religiose Bildung férdern . . . . .. .. ... ... oL

3.1.1 Wissen vergroflern . . . . . .. v v i
3.1.2 Religionsbezogene Kompetenzen erwerben . . ... ... ..
3.2 Aus narrativen und biographischen Comics schépfen . . . . . . ..
3.3 Visual Literacy religionsbezogen aufbauen . . . .. ... ... ...

4 Comics als Chancengeber fiir die Heterogenitdt im Fach . . ... ...
4.1 Heterogenitdt reflektieren . . ... ... .. .. ... ... .....
4.1.1 Theologischdenken . ... ...................
4.1.2 Herausforderung und Verantwortung annehmen . . ... ..
4.1.3 Die comicdidaktische Religionspddagogik als
Erméglichungsstrategie einordnen . . .. ... ........
4.2 Vielfalt im Religionsunterricht adressieren . . . . .. ... ... ..
4.2.1 Konfessionslose und Kirchendistanzierte erreichen . . . . . .
4.2.2 Muslimische Schiiler beriicksichtigen . . . . .. ... ... ..
4.3 Benachteiligte Gruppen wahrnehmen . . . . ... ... .. ... ..
4.3.1 Jungen stirker aktivieren . .. ... ... ... ... .. ...
4.3.2 Lernende mit korperlichen und geistigen Beeintrichtigungen
inkludieren . . ... ... ...... .. ... ... . ...

IV Erprobung der Theorie an exemplarischen Werken

1 Marjane Satrapis PERSEPOLIs - Fundamentalismus und Differenz . . .
1.1 Analysedes Werkes . . . . . ... ... .. oo
1.1.1 Inhaltund Genre . . . . . ... .. .. oo
1.1.2 Veroffentlichung und Rezeption . . ..............
1.1.3 Stil, Ausdrucksmittel und Erzdhlweise . . ... ... ... ..

1.2 Inhaltliche Aspekte . . . . ... .. ... . .. L o oL
1.2.1 Kulturelle Differenz- und Spannungsverhéltnisse . . .. ...
1.2.2 Fundamentalismus und Widerstand . ... ..........

1.3 Religionspddagogische Reflexion . ... ...............
1.3.1 Religiose Bildung férdern . . . . .. ... .. ... .. ...
1.3.2 Vielfalt adressieren . . . . . .. ... ... ... ..
1.3.3 Fiir andere Facher offnen . . ... ... ... ... ... ...
1.3.4 Unterricht verbessern . . .. ... ... ... . ... .....

© 2022 V&R unipress | Brill Deutschland GmbH
ISBN Print: 9783847113720 — ISBN E-Book: 9783847013723


http://www.v-r.de/de

10 Inhalt

2 Don Rosas ONKEL DAGOBERT: SEIN LEBEN, SEINE MILLIARDEN —

Sinn und Identitdt . . . . . . . .. ... . 471
2.1 Analysedes Werkes . . . . ... ... . oo 472
2.1.1 Inhaltund Genre . . ... ... ... ... ... ........ 472
2.1.2 Ver6ffentlichung und Rezeption . . ... ........... 478
2.1.3 Stil, Ausdrucksmittel und Erzdhlweise . .. ... .. ... .. 481
2.2 Inhaltliche Aspekte . . . . . ... ... ... .. o o L 484
2.2.1 Identitdt und Entfremdung . . . ... ... ... .. .. .. 484
222 Sinnund Transzendenz . ... ................. 507
2.3 Religionspddagogische Reflexion . ... ............... 524
2.3.1 Religiose Bildung férdern . . . ... ... .. ... .. .... 531
2.3.2 Vielfalt adressieren . . . . . ... ... ... ... ....... 537
2.3.3 Fiir andere Fiacher offnen . ... ... ... .......... 541
2.3.4 Unterricht verbessern . . ... ... ... ........... 546

Fazit - Zwolf Thesen fiir Comics in Schule und Religionsunterricht . . . 551

Danksagungen . . .. .. .. ...t 561
Literaturverzeichnis . . . . . . . ... ... . . o e 563
Abbildungsverzeichnis . . . .. .. ... .. . o 599
Register . . . . . . . . e 601

© 2022 V&R unipress | Brill Deutschland GmbH
ISBN Print: 9783847113720 — ISBN E-Book: 9783847013723


http://www.v-r.de/de

Einleitung

Unsere Lehrkrifte stehen im Alltag vor grofSen Aufgaben und Méglichkeiten. Die
Klassenzimmer waren noch nie so sehr von kultureller, weltanschaulicher und
sprachlicher Vielfalt geprégt, der proaktiv begegnet werden sollte. Dazu kommt
zweifelsohne der Druck der Leistungsgesellschaft, Unterricht immer effektiver zu
gestalten. Und schliefilich sind wir fiir die herrschende Bildungsungerechtigkeit
sensibler denn je und herausgefordert, diese mutig anzugehen - ein Anliegen,
das vielleicht gerade Religionslehrerinnen' besonders am Herzen liegen konnte.

Aber wie konnen einzelne Lehrkréfte die Schere zwischen Bildungsgewinnern
und >Bildungsverlierern< nicht zu grofl werden lassen? Wie konnen sie der He-
terogenitdt im Klassenzimmer entspannt begegnen? Und wie kann man die Le-
benswelt der Kinder und Jugendlichen ernstnehmen und gleichzeitig gehaltvoll
unterrichten?

Auch im Religionsunterricht stellen sich diese Fragen, es kommen jedoch weitere
dazu: Wie kann man dem gesellschaftlichen Bedeutungsverlust des christlichen
Glaubens und der Religion insgesamt begegnen? Wie lassen sich Pluralismusfd-
higkeit und religiose Toleranz fordern? Welche Themen des Transzendenz sind fiir
zunehmend kirchenferne Kinder und Jugendliche heute wirklich wichtig?

Wihrend Bildungspolitikerinnen, Praktiker und Forschende mit diesen Fra-
gen ringen, hat sich von ihnen (oft) weitgehend unbemerkt und abseits der
Schule ein altes Medium neu erfunden und entfaltet: Die Rede ist von Comics. Sie
liegen in vielerlei Hinsicht am Puls der Zeit, und das zunehmend auch in der
Didaktik der Schulficher. Liegt hier vielleicht eine Antwort auf grundlegendere
Fragen?

Es kénnte lohnenswert sein, sich dem Potenzial von Comics zu 6ffnen und
deren Nutzen in Lernkontexten systematisch zu durchdenken. Als populirkul-
turelles Massenmedium hat es im Leben vieler Heranwachsender aller Digitali-

1 Im Folgenden habe ich mich fiir eine vielfiltige Ausdrucksweise entschieden, werde also alter-
nierend weibliche und ménnliche Bezeichnungen fiir Personen verwenden und geschlechts-
neutrale Formulierungen bevorzugen. Gemeint sind immer alle Geschlechter.
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12 Einleitung

sierung zum Trotz nachweislich einen festen Platz und gerade Kinder assoziieren
viel Positives damit.” Dabei kennt das Erzdhlen in aufeinanderfolgenden Bildern
stilistisch und inhaltlich keine Grenzen: Comics gibt es in vielfaltiger Form, mit
jedem moglichen Inhalt und mit vielen unterschiedlichen Adressaten. Immer
mehr Kiinstlerinnen transportieren besonders durch die populdr gewordene
Gattung der »Graphic Novel« heute viel Wissen - womit man wohl sagen kann,
dass die Zeichner als erstes das didaktische Potenzial ijhres Mediums erahnt
haben. Schaffende verarbeiten ethische Problemstellungen oder entwerfen ein
Bild ihres Glaubens (Fiors FRAULEIN ELsE; Tuffix’ Webcomics; Sfars DIE KATZE
DES RABBINERS u.v.m.), erzdhlen ergreifende Geschichten vom menschlichen
Leben und iiber menschliche Abgriinde (Eisners EIN VERTRAG MIT GOTT;
Moores/Lloyds V wiE VENDETTA u.v.m.) oder riitteln mit ihrer eigenen, ins Bild
gesetzten Biographie auf (Nakazawas BARFUSs DURCH HIROSHIMA, Satrapis
PERSEPOLIS u.v.m.).

Comics besitzen als Medium einen genuinen Wert und ihr eigenes Aus-
drucksspektrum, das die Summe aus Wort und Bild weit {ibersteigt. Sie stellen
deshalb nicht nur vielfiltige Lektiirethemen zu Verfiigung, sondern besitzen
Charakteristika, die sie von allen anderen Kunstformen unterscheiden - und
damit einher geht vielleicht auch ein genuines padagogisches Potenzial. Dass die
Stunde der Comics im schulpddagogischen und didaktischen Bereich gekommen
ist, zeigt nicht nur die zunehmende Zahl der Beitrédge aus den Fachdidaktiken.
Auch die internationale Jahrestagung der »Deutschen Gesellschaft fiir Comic-
forschung« hat sich im Jahre 2016 ganz dem Thema von Comics in der Schule
gewidmet. Warum auch nicht? Menschen sind von Jugend an darauf gepolt, tiber
visuelle Kanéle zu lernen und das Zusammenwirken von Bild und Text bleibt ein
Leben lang Mittel zum Lernen, Erinnern und zur Wissensteilung.’ Dennoch
mangelt es an prignanten Stellen noch an Grundlagenforschung und gerade die
strukturellen Charakteristika des Mediums werden in der Kognitionsforschung
zu wenig beleuchtet — dabei wire dies wichtig, um Lernprozesse, die durch Co-
mics initiiert werden, sichtbar zu machen, zu erkliren und zu nutzen.

Obwohl schon Johann Wolfgang von Goethe iiber Rodolphe Tépffer, der eine
frithen Form des Comics hervorgebracht hatte, sagte, dieser konne sicherlich
»Dinge iiber alle Begriffe« hervorbringen, ist der Comic trotz seiner Dynamik und
wachsenden Relevanz noch immer ein stark unterschitztes Medium.* Im co-
micwissenschaftlichen Diskurs wird dabei immer noch verhandelt, was Comics
eigentlich ausmacht. Einige Forscherinnen betrachten den kleinen, unauffélligen

2 Vgl. Wiesner, 2014, S. 105; Ostertag, 2012, S. 153; Berner, 2012, S. 26.
3 Vgl. auch Carter, 2014, VIIL
4 Zit. nach McCloud, 2001 (b), S. 25.
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Einleitung 13

Spalt zwischen zwei Comicbildern, »gutter« genannt, als Herz des Mediums.
Dieser fordert eine hermeneutische Eigentitigkeit von den Lesenden:

[T]he gutter, as deliberately open space where some form of suturing of hermeneutic
activity is required in order to for the reader to attain a first level of closure, is also
distinct from similar formal characteristics of other media. The gutter could be said to
constitute the single element that defines comics as a separate medium rather than a
subgenre of literature or the graphic arts.’

Deshalb tragen Comics, die sich durch Bildersequenzen auszeichnen, auch den
Beinamen >Sequenzielle Kunst«. Andere Forscherinnen verweisen eher auf das
gekonnte Zusammenspiel von Text und Bild: »It is a graphic technique specific to
comics which effectively synthesizes two distinct mediums to optimize expres-
sion«.’ In jedem Falle ist der Comic ein faszinierendes Medium, »an ingenious
form with a highly developed grammar and vocabulary.«’ In den letzten Jahr-
zehnten hat sich die Kunstform zudem rapide weiterentwickelt und sich etwa
non-fiction-Formen mehr denn je gedffnet.

In der Religionspddagogik hat der Comic im Vergleich zu anderen Aus-
drucksformen unserer Kultur eher wenig Beachtung erfahren. Die Forschungs-
gemeinschaft hat sich vielfaltig dem Potenzial von zeitgendssischen Filmen,
Literatur und Musik ge6ffnet, wihrend der Comic ein eher randstindiges Pha-
nomen geblieben ist. Die Praktische Theologie hat sich in kulturhermeneuti-
schen Zusammenhiéngen zwar intensiver mit Einzelwerken und klassischerweise
besonders mit Superheldenerzahlungen beschiftigt®, insgesamt ist aber nur ein
geringer Fokus auf den mdglichen pddagogischen Nutzen gelegt worden (mit
Ausnahme der Ansdtze von Reuter 2011 und wenigen anderen). Dennoch darf
man hier nicht stehenbleiben, denn allein die letzten zehn Jahre (!) haben zu
solch starken Entwicklungen in der Comic-Kunst und -szene gefiihrt, dass eine
Aktualisierung und Fortfithrung dringend notwendig ist: Als Beispiel kann man
etwa die neue Fiille von Info- und Wissenschaftscomics, die bekannte Gat-
tungskonventionen transzendieren (man denke nur an die Metacomic-Disser-
tation UNELATTENING’ von Nick Sousanis) sowie die {iberbordende Kreativitit,
die in zeitgendssischen Webcomics zutage tritt, betrachten. Diese Entwicklung
iibersieht etwa Frank Thomas Brinkmann, wenn er anfiihrt, die Frage, ob sich
Religionsunterricht mit Comics bestreiten liefle, sei iiberstrapaziert und obso-
let."

5 Goggin; Hassler-Forest, 2010, S. 1.

6 Bongco, 2001, S. 15.

7 Ebd., S. 21.

8 Vgl. etwa Brinkmann, 2016; Luibl, 2011; Oropeza, 2008; Fechtner; Fermor; Pohl-Patalong;
Schroeter-Wittke, 2005; Wermke, 1976 (a).

9 Sousanis, 2015.

10 Brinkmann, 2016.
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14 Einleitung

Das urspriingliche Ziel dieser Arbeit war deshalb, die Grundlagenforschung
aus Perspektive der schulbezogenen Religionspadagogik auszubauen, um das
Potenzial der Comicdidaktik fiir religiose Lehr-Lern-Prozesse zu priifen. In
meiner Forschung stief§ ich jedoch zunehmend auf unterrichtstheoretische
Herausforderungen, die nicht nur das Fach Religion betreffen, sondern glei-
chermaflen ein Thema fiir andere Fachbereiche darstellen. So betrifft etwa der
Einfluss, den die Arbeit mit Comics auf die unterrichtliche Angebotsvielfalt oder
die Motivation der Lerngruppe nehmen kann, zentrale Faktoren fachiibergrei-
fender Unterrichtsprozessqualitit.

Was ist also das Anliegen dieser Untersuchung? Es soll ein Instrumentarium
fiir die Verbesserung von Lernprozessen und die Adressierung von Vielfalt im
Klassenraum durchdacht und gepriift werden. Dabei geht es sowohl um fach-
tibergreifendes, allgemeines Lernen als auch um religiése Bildungsprozesse; es
geht um Vielfalt in jedem Fach und auch um spezifische Gruppen im Religi-
onsunterricht, die unterschiedliche Bediirfnisse haben. Gerade von der Religi-
onspidagogik mit ihren dezidiert theologischen Grundlagen diirfen m.E. be-
sonders Impulse fiir die allgemeine Schulpidagogik ausgehen, um Vielfalt und
vielfiltige Bediirfnisse in Lerngruppen wertzuschétzen und zu adressieren.

Es ergeben sich dadurch folgende Forschungsfragen:

Auf welche Weise, sowohl durch medienstrukturelle Charakteristika als auch
durch spezielle thematische Inhalte, kénnen Comics positiv auf schulische
Lernprozesse einwirken bzw. fiir den Kompetenzerwerb genutzt werden? Kann
der Einsatz von Comics im Unterricht die Unterrichtsprozessqualitit direkt oder
indirekt steigern - und wenn ja, in welcher Hinsicht? Und schliefllich: Wie lassen
sich Comics moglicherweise nutzen, um Vielfalt/Heterogenitit in der Lern-
gruppe zu adressieren?

Auferdem spezifisch fiir das Fach Religion: Wie konnen Comics fruchtbar in
die Religionsdidaktik eingebunden werden, um prozess- und inhaltsorientierte
Kompetenzen bzw. religiose Lernprozesse zu stirken? Welche Gruppen im Re-
ligionsunterricht lassen sich durch Comics méglicherweise starker aktivieren als
durch andere Medien?

Meine Forschung beruht auf der Hypothese, dass die Comicdidaktik den Re-
ligionsunterricht und andere Ficher in kreativer und innovativer Weise berei-
chern kann und maéglicherweise auch positiv auf den schulischen Anforderungs-
bereich der Lerngruppen-Heterogenitdit Einfluss nehmen konnte. Es besteht die
Hoffnung, dass Comics ein Mittel fiir den Religionsunterricht sein kdnnen, um
etwa Jungen (die dem Fach traditionell distanzierter gegeniiberstehen als M4d-
chen) oder dezidiert kirchenferne Jugendliche zu aktivieren. Und fachiiber-
greifend ist die Comicdidaktik eventuell ein Werkzeug, um geringeres Vorwissen
oder Nachholbedarf in der Lesekompetenzférderung von Schiilergruppen aus-
zugleichen.
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Wenn Comics langfristig einen Platz im reichhaltigen (religions-)p4ddagogi-
schen Werkzeugkasten erhalten sollen, miissen dringend Nutzen und Grenzen
abgewogen, eine Grundlage fiir empirische Forschungsfragen geschaffen und im
Optimalfall eine Mustergruppe von Einzelwerken exemplarisch und stringent auf
ihren Wert und ihre tatsdchliche Zweckdienlichkeit fiir Lernzusammenhinge
analysiert werden. Dies muss unter Zuhilfenahme von zahlreichen Bezugswis-
senschaften geschehen. In einem theoretischen und analytischen Vorgang sollen
hier deshalb Forschungsergebnisse und Theorien aus den Bereichen der Religi-
ons- und Schulpddagogik, Unterrichts- und Comicforschung, der Pidagogischen
und Instruktionspsychologie sowie Praktischen Theologie aufeinander bezogen
werden. Dabei wird auch das Méglichkeitsspektrum des Mediums selbst (un-
abhéngig von seinen Inhalten) untersucht, beispielsweise unter den Fragestel-
lungen: Wie hiangt die Induktion im Leseprozess mit kognitiver Aktivierung
zusammen? Wie reagieren weibliche und minnliche Schiiler darauf, wenn sie
einen Comic vorgelegt bekommen? Deshalb werden viele unterschiedliche Co-
mics als Beispiele herangezogen werden, sowohl narrative als auch Sachcomics.
Ganz neu werden dann die Forschungsergebnisse sein, die sich kombinatori-
schen Analysen verdanken. Soweit wie moglich werde ich einschldgige (bspw.
Eisner und McCloud fiir die Comic- und Helmke fiir die Unterrichtsforschung),
aber auch moglichst aktuelle Literatur (Griimme, Schréder, Sina, Macgilchrist)
heranziehen.

Auch wenn hier ein theoretischer Ansatz gew#hlt wurde, sollen Ergebnisse
empirischer (Comic-)Studien - wann immer moglich - beriicksichtigt und auf-
einander bezogen werden. Gerade das padagogische Potenzial der strukturellen
Form des Mediums an sich ist aber erst wenig untersucht worden. Dazu kommt,
dass sich aus empirischer Forschung zum Teil Fragen ergeben haben, die drin-
gend Antworten aus der theoretischen Forschung benétigen (zum Beispiel:
Warum ist die Erinnerungsleistung so viel héher, wenn man einen Comic liest
und nicht etwa einen Film sieht? Vgl. dazu I 3.3). James B. Carter erklért deshalb,
die Erforschung von Comics und ihrem didaktischen Wert muss zum gegen-
wirtigen Zeitpunkt »reside in multiple sources. The rusting melting pot of in-
tellectual ideas and pedagogy must morph into a dinner table, where there are
many dishes to choose from«."" Zumindest solange der gesamte Gegenstand von
Comics in der Religionspddagogik noch in den Kinderschuhen steckt, sollten
m. E. auch durchdachte Best Practice-Beispiele, Konzeptentwiirfe und Ahnliches
eine Berechtigung im Diskurs um das Thema haben.

Vieles, was sich fiir die Comicdidaktik in didaktisch-padagogischen Zusam-
menhingen sagen ldsst, ist tibrigens auch schon fiir die Film- und Literaturdi-
daktik ausgedriickt worden: So wissen fast alle Lehrkréfte von der motivations-

11 Carter, 2014, IX.
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férdernden Kraft von Filmen im Unterricht zu berichten. Nur: Fiir den Film ist
das alles schon diskutiert worden, fiir den Comic nicht. Ebenso lief3e sich Vieles,
was fiir die Comicdidaktik gilt, auch allgemein fiir die Arbeit mit populdrkul-
turellen Erzeugnissen nennen - deckungsgleich ist es jedoch mitnichten.

Es sollte auflerdem darauf hingewiesen werden, dass der Fokus der Arbeit auf
dem Unterricht in der Sekundarstufe I beruht — unabhéngig davon, ob es sich um
ein Gymnasium oder eine andere Schulform handelt. Und auch, wenn hier vor
allem vom Evangelischen Religionsunterricht die Rede ist, lieflen sich viele Ge-
sichtspunkte auf andere Formate und konfessionelle Prigungen des Religions-
unterrichtes sicher iibertragen.

Und schliellich sollte darauf hingewiesen werden, dass der Comictheorie
grundsitzlich keine Grenzen gesetzt sind, es bis jetzt aus der unterrichtstheo-
retischen und religionspddagogischen Perspektive m.E. aber nur eine iiber-
schaubare Anzahl von strukturellen (und inhaltlichen) Charakteristika des Me-
diums gibt, die dafiir unmittelbar anschlussfihig wéren. Merkmale wie der
cartoonhafte Zeichenstil vieler Comics oder die hybride Natur des Mediums
werden deshalb immer wieder aufs Neue thematisiert werden miissen - jedoch
immer aus einem anderen Blickwinkel heraus, immer wieder in einem anderen
Kontext, immer wieder fiir ein neues Anliegen. Die inhaltlichen Uberschnei-
dungen der Abschnitte und Themen sowie die Trennung in einzelne, kiinstlich
isolierte Kapitel waren einer der gréf3ten Herausforderungen dieser Dissertation.
Hyperlinks oder Ahnliches wiren eigentlich notwendig gewesen. Manchmal mag
man deshalb beim Lesen denken, hier ligen unnéotige Wiederholungen vor. Diese
Bezugnahmen auf andere Kapitel und Textabschnitte sind jedoch von grof3er
Bedeutung, da unterrichtliche und fachliche Faktoren niemals isoliert vonein-
ander betrachtet werden kénnen und diirfen.

Insgesamt ldsst sich die vorliegende Arbeit in vier Abschnitte teilen:
Das Fundament (I) beleuchtet begriffliche, pidagogische und comictheoretische
Voraussetzungen fiir die Arbeit. Zusidtzlich werden verschiedene zentrale As-
pekte des Mediums >Comic« mithilfe medientheoretischer Grundlagen darge-
stellt. Diese Aspekte werden immer wieder aufgegriffen und fortgefithrt werden.
Es folgen Abschnitt II und III, die weitgehend parallel aufgebaut sind, aber
ganz unterschiedliche Themen verarbeiten: Es geht zunédchst darum, wie Comics
Einfluss auf die allgemeine Unterrichtsqualitdt nehmen konnen (II), bevor dann
ihr Potenzial in spezifisch religionspddagogischen Kontexten beleuchtet wird
(III). In beiden Kapiteln wird dafiir zunéchst der spezifische Forschungsstand
beleuchtet (II 1 und III 1) und eine Anndhrung zuerst durch die Unterrichts-
theorie (II 2) bzw. durch die Praktische Theologie (III 2) vorgenommen. Es folgt
jeweils eine Konkretisierung, in welchen Bereichen Comics Chancengeber fiir das
Unterrichtsgeschehen sein kénnen (II 3 und III 3). Der Dimension der Hetero-
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genitidt, teilweise unter Bezugnahme auf konkrete Gruppen, kommt aufgrund
seiner Komplexitit jeweils ein eigener Abschnitt zu (II 4 und III 4). Bei besonders
komplexen Kapiteln werden kursive Abschnittsiiberschriften fiir Orientierung
sorgen.

Schliefllich werden die Ergebnisse exemplarisch an zwei fiir die Religionspa-
dagogik sehr fruchtbaren Werken dargestellt (IV). Dem geht eine ausfiihrliche
Werkanalyse voraus, die die Grundlage fiir alle didaktischen Uberlegungen sein
muss.

Die Arbeit hat also einen trichterférmigen Aufbau, der immer spezifischer
wird: Von Comics allgemein geht es iiber zu Comics im Unterricht, dann zu der
Didaktik eines einzelnen Faches und schliefllich um zwei einzelne Werke fiir den
Religionsunterricht.

Am Ende werde ich versuchen, meine Ergebnisse auf wenige, aber zentrale
Thesen zuzuspitzen.
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1 Begriffliche und konzeptuelle Grundlegung

1.1 Kernbegriffe der Arbeit

Im Rahmen dieser Arbeit wird mit bestimmten Theorien, Grundbegriffen und
Problemzusammenhingen gearbeitet. Es ist hilfreich, sich dieser bei der Lektiire
bewusst zu sein, weshalb sie an dieser Stelle kurz erkldrt werden. Dieses Vorgehen
umfasst eine Definition des Begriffs »Comicdidaktik« sowie eine spezifische
Auffassung von Religionspddagogik. Zudem liegt den folgenden Kapiteln ein
bestimmter Lernbegriff zugrunde. Dieser ist von der (lern-)psychologischen und
philosophischen Schule des Konstruktivismus gepragt, der auch andere Aspekte
der Arbeit beeinflusst hat. Im Kontext von Inklusion und Bildungsgerechtigkeit
orientiere ich mich sozialisationstheoretisch an Pierre Bourdieus Habitustheorie.

Comicdidaktik
Der Begriff >Comic-Didaktik¢ hat tatsédchlich eine lange Geschichte und wurde
mafgeblich Anfang der Achtzigerjahre von Dietrich Griinewald geprigt.”” Auch
heute findet er im comicbezogenen Diskurs verschiedener Schulfacher Verwen-
dung.” Ich verstehe darunter die Reflexion und Theorie des gezielten (!) Unter-
richtens durch, mithilfe oder anhand von Comics. Comicdidaktisches Unterrichten
kann sich sowohl auf die Comiclektiire als auch auf die Comicproduktion beziehen.
Die Comicdidaktik kann vordergriindig aufgrund der Comicinhalte, aber auch
bewusst aufgrund der medienstrukturellen Charakteristika der Comicform ein-
gesetzt werden. Beide Dimensionen wirken im didaktisch-péddagogischen Einsatz
immer zusammen. Die Form muss fiir die Lernenden jedoch nicht unbedingt von
der Lehrkraft thematisiert werden.

Aufgrund der Breite der Definition kann die Comicdidaktik im praktischen
Einsatz viele Rollen einnehmen: Comicdidaktisches Arbeiten kann sich auf einen
Lernweg beziehen, zum Beispiel wenn Kinder einen Lerninhalt in Comicform

12 Vgl. Griinewald, 1982.
13 Vgl. bspw. Trippo, 2018; Gundermann, 2007; Deutsche Gesellschaft fiir Comicforschung.
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darstellen, um dessen Verstdndnis zu vertiefen und zu festigen. Comicdidaktik
kann sich aber auch auf das Lernmedium beziehen, wenn ein Comic zur Infor-
mationsvermittlung eingesetzt wird. Geht es um praktische Anwendungsfelder
der Comicdidaktik, bietet sich die Rede vom >comicgestiitzten Unterrichtenc
an. Um didaktische Konzepte, Uberlegungen und Ideen greifbarer und damit
iiberzeugender zu machen, werden an verschiedenen Stellen der Arbeit konkrete
Umsetzungsmoglichkeiten und >Kunstregeln« fiir ein Gelingen des comicbasierten
Unterrichtens formuliert.

Comics kénnen im Rahmen einer Unterrichtsreihe auch explizit als Medium
thematisiert werden (beispielsweise im Fach Deutsch oder Kunst). Comic-
didaktisches Arbeiten liegt jedoch nur dann vor, wenn das Medium zugleich als
Lernweg oder -medium eingesetzt wird."

Zudem muss die Comicdidaktik nicht unmittelbar fiir den schulischen
Kompetenzgewinn eingesetzt werden, sondern kann auch mittelbar zielgerich-
teten Einfluss auf Lernprozesse nehmen. Zum Beispiel kann sie als piddagogi-
sches Instrument oder Hilfsmittel genutzt werden, etwa um die Motivation zu
steigern und das Lernklima zu verbessern. Unter Umsténden ist es dann sinnvoll,
von »Comicpddagogik« zu sprechen.

Die Comicdidaktik sollte nicht um ihrer selbst willen eingesetzt werden,
sondern immer in Hinblick auf ein didaktisches, inhaltliches oder piddagogisches
Ziel. Deshalb bietet es sich an, von der Comicdidaktik als padagogisches oder
didaktisches Instrument zu sprechen, da dies den Gebrauch auf ein bestimmtes
Ziel hin impliziert. In dieser Arbeit geht es unter anderem um die Comicdidaktik
als Instrument fiir spezifisch religionspidagogische Zwecke.

Religionspidagogik
Obgleich in dieser Arbeit viele Wissenschaftsdisziplinen zusammentreffen, so
liegt ihr Ziel- und Ausgangspunkt doch in der (Evangelischen) Religionspada-
gogik. »Gegenstand der Religionspadagogik im Allgemeinen ist die Kommuni-
kation von Religion, Gegenstandsbereich dieser Religionspadagogik aus pro-
testantischer Perspektive im Besonderen ist die Kommunikation des Evangeli-
ums im Medium von Lernprozessen, sei es Sozialisation, sei es Unterricht oder
Erziehung, sei es Bildungg, so Schréder."

Religionspddagogik mit dem Ziel der »Kommunikation des Evangeliums«
kann so in gewisser Hinsicht als der Praktischen Theologie strukturanalog aus-
gewiesen werden.'® In jedem Falle kann und muss immer wieder auf Wissens-

14 Vorstellbar wire das zum Beispiel mit Ausziigen aus den Werken Scott McClouds, in denen er
den Comic als Lernmedium einsetzt, um iiber Comics zu informieren (2001 (a); 2001 (b)).

15 Schroder, 2012, S. 10.

16 Vgl. ebd., S. 12.
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bestinde der Theologie rekurriert werden, der die Religionspadagogik letztlich
angehért.'” Im Comicforschungskontext kdnnen vor allem die Erkenntnisse der
kulturhermeneutischen Theologie fruchtbar gemacht werden (vgl. III 2.1-2.2).

In dieser Arbeit liegt die Perspektive auf der schulischen Religionspidagogik,
die auch mit »Religionsdidaktik« tituliert werden kann. Diese »ist die Theorie des
Unterrichtens von (christlicher) Religion; sie dient ndherhin der Reflexion dar-
auf, welche Facetten von (christlicher) Religion Lernende aus welchem Grund,
auf welches Ziel hin, zu welchem Zeitpunkt und auf welche Weise erschlieflen
sollten.«’® In dieser Untersuchung liegt der Fokus vor allem auf den letzten
Aspekt, der nach Lernwegen fragt.

In einer Bestimmung dessen, worauf Religionsunterricht zielt, setzen Religi-
onspéddagoginnen unterschiedliche Schwerpunkte. Ich werde mich dabei exem-
plarisch immer wieder am gymnasialen Kerncurriculum Niedersachsens orien-
tieren, um groffitmogliche Praxisrelevanz zu gewdéhrleisten (vgl. III 3.1). Das
Kerncurriculum wiederum rekurriert auch auf die allgemeinen Leitthesen der
EKD zum Religionsunterricht.'” Ebenso sei auch auf die Theorien von Schroder”
und Dressler” verwiesen.

Was nun ist die comicdidaktische Religionspddagogik bzw. die religionspd-
dagogische Comicdidaktik? Die Formulierungen sind tatsdchlich weitgehend
austauschbar und beziehen sich hochstens auf den jeweiligen fachlichen Blick-
winkel, aus dem der Gegenstand betrachtet wird. Die religionspadagogische
Comicdidaktik soll religiose Bildungsprozesse initiieren, direkt oder indirekt
fordern und vertiefen, indem durch, mithilfe oder anhand von Comics unter-
richtet wird. Auch im Auftrag der Religionspiddagogik kénnen durch die Co-
micdidaktik allgemeine padagogische und didaktische Ziele anvisiert werden, die
das Lernen erleichtern, etwa in Hinblick auf eine grofiere Methodenvielfalt.
Obwohlich mich in der vorliegenden Arbeit in der Regel auf das Einsatzgebiet der
weiterfiihrenden Schule beschrinke, stehen der comicdidaktischen Religions-
padagogik grundsitzlich auch andere Einsatzgebiete offen, wie zum Beispiel der
Konfirmandenunterricht.

Mein Ansatz einer comicdidaktischen, schulischen Religionspidagogik ent-
springt keiner althergebrachten oder aktuellen religionsdidaktischen Konzepti-
on. Ich stelle auch kein umfassendes Konzept vor, sondern beleuchte nur das
Potenzial eines gezielt eingesetzten Instruments. Trotzdem werden immer wie-
der Ankniipfungspunkte zu konstatieren sein: zur korrelationsdidaktischen,
symboldidaktischen, problemorientierten sowie besonders zur konstruktivisti-

17 Vgl. ebd., 12f.
18 Ebd., S. 554.
19 2006.

20 2012.

21 2012.
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schen, lebensweltbezogenen und medienweltorientierten Religionsdidaktik.”
Dies sind didaktische Konzeptionen, denen die Comicdidaktik méglicherweise
besonders nahesteht. Comicdidaktische Ansétze kénnen auch im Rahmen be-
stimmter Unterrichtsprinzipien” genutzt werden, wie im Rahmen des dialo-
gisch-beziehungsorientierten, narrativen, &sthetischen oder handlungsorien-
tierten und kreativ-gestaltenden Lernens. Sofern sie entsprechende Inhalte ver-
handeln, kénnen Comics als Lernmedium auch im Rahmen des biographischen,
ethischen und interreligiésen Lernens eingesetzt werden.

Lernbegriff und Konstruktivismus

Um sich der Comicdidaktik und ihren Méglichkeiten zu néhern, bieten sich
besonders konstruktivistische Lerntheorien als Ausgangspunkt an, denn durch
die Arbeit mit Comics sollen Lernende in besonderer Weise in ihrer kognitiven
Aktivitat geférdert und in verstdndnisvolle Lernprozesse eingebunden werden, in
denen Subjekte Wissensstrukturen selbst konstruieren miissen.* Natiirlich hat
die Comicdidaktik dieses Feld nicht allein fiir sich gepachtet. Ebenso gilt es, sich
auch zum Beispiel gegeniiber assoziationstheoretischen oder kognitiv-rationa-
listischen Traditionen und Erkenntnissen nicht zu verschlieflen, da ganzheitlich
nie im Rahmen nur eines einzigen theoretisches Ansatzes gelehrt oder gelernt
wird. Zudem werden sich der kognitiv-konstruktivistische und der sozio-kon-
struktivistische Ansatz in der vorliegenden Arbeit immer wieder ergénzen.

Die kognitiv-konstruktivistische Schule in moderater Form baut auf den
Tradition(en) von Aeblie, Bruner und Piaget auf. Lernen wird als Wissenskon-
struktion im Subjekt verstanden, die Lehrtheorie setzt sich deshalb den Primat
der Konstruktion, unter anderem durch rentdeckenlassendes< Lehren.” Leh-
rende schaffen dafiir authentische (Problem-)Situationen oder Lernmedien
und férdern (gerade in Eingangsphasen) kognitive Konflikte.”® Die wesentlichen
Grundbausteine einer moderat-konstruktivistischen Lehr- und Lerntheorie
sind das Konstruktive, Aktive, Selbstregulative, Situierte und Soziale (vgl. da-
zu 11 3.3).”

Gleichzeitig sollen in dieser Arbeit auch immer wieder Wege gesucht werden,
um comicdidaktische Ansdtze mit der sozio-konstruktivistischen Variante der
konstruktivistischen Lerntheorie in Einklang zu bringen (vgl. etwa II 4.3). Hier
gilt der Grundsatz, dass Lernen (am besten) sozial funktioniert. Es gilt der Primat
der Ko-Konstruktion, da Prozesse des sozialen Austauschs bedeutsam fiir die

22 Vgl. dazu bspw. Mendl, 2012; Pirner, 2012.
23 Vgl. dazu Schroder, 2012, S. 555.

24 Vgl. dazu Hasselhorn; Gold, 2013, S. 242.
25 Vgl. ebd., S. 240.

26 Vgl. ebd.

27 Vgl. ebd.
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Konstruktion von Wissen sind.”® In diesem Setting wird Wissen zwar ebenfalls
konstruiert, das Lernen, Vertiefen oder Konsolidieren geschieht aber durch ge-
teilte Kognitionen; authentische (Problem-)Situationen und Lernmedien werden
von der Lehrkraft in kooperative Settings gereicht.”’

Der Konstruktivismus im weiteren Sinne stellt in den Worten Mendls »die
erkenntnis- und lerntheoretische Klammer eines Subjektansatzes dar.«’® Da
Religionsunterricht heute in der Regel subjektorientiert angelegt ist, lasst sich gut
eine Verbindung zwischen der Bildungstheorie und gegenwirtigen religions-
pidagogischen Diskurslinien herstellen.”’ Gleichzeitig ist es sinnvoll, Religions-
unterricht auch beziehungsorientiert zu gestalten - unter anderem, da Schule
und speziell der Religionsunterricht die (religise) Identitdt von Kindern und
Jugendlichen stirken sollen.”” Mit der Sozialisationstheorie kann man davon
ausgehen, dass Menschen nur durch Interaktion mit der Umwelt zur sozialen
und eigenen personlichen Identitdt finden kénnen.” Boschki verweist zum
Beispiel auch im Rahmen der Religionspadagogik auf die biblisch-theologische
Relevanz und Realitdt von Beziehungen zu sich selbst, zu anderen und zu Gott,
die in Lernprozessen eine entscheidende Rolle spielen.”*

Es ist in diesem Zusammenhang sinnvoll, nur von einem moderat-kon-
struktivistischen Ansatz zu sprechen, wie es heute fast reguldr der Fall ist, da ich
davon ausgehe, dass es durchaus auch eine Wirklichkeit auferhalb des Subjektes
gibt und Wirklichkeit nicht allein im Subjekt konstruiert wird. Dies betrifft auch
das Transzendente, das m. E. mitnichten bar aller Wirklichkeit ist und deshalb
vor allem im Rahmen evangelischen Religionsunterrichtes auch nicht vollig be-
liebig subjektorientiert konstruiert werden sollte. Auch konstruktivistischer
Religionsunterricht sollte deshalb nicht auf die systematische, didaktisch auf-
bereitete Prasentation von Welt- und Glaubenswissen verzichten. Besonders im
Sinne einer )Kommunikation des Evangeliums« ist die Sicherung einer gemein-
samen Informationsbasis notwendig.” Auch die religitse Wirklichkeit muss sich
jedoch, um ein Menschenleben zu beriihren, im Subjekt als solche konstruieren
- individuell auf Basis von Erfahrungen und Zugehorigkeiten. In einem kon-
struktivistisch-religionsdidaktischen Setting muss deshalb den individuellen
Erfahrungen und Auflerungen der Kinder und Jugendlichen besondere Sensi-
bilitdt und Aufmerksamkeit zukommen. Dem naheliegend wird in dieser Arbeit

28 Vgl. ebd., S. 241.

29 Vgl. ebd., S. 240.

30 2012, S. 107.

31 Vgl. auch Griimme, 2012, S. 127.

32 Vgl. bspw. Niedersichsisches Kulturministerium, 2009, S. 7.
33 Vgl. Boschki, 2012, S. 173.

34 Vgl. 2012, 173f.

35 Vgl. dazu Mend], 2012, S. 111.
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dem funktionalistischen Religionsbegriff eine Berechtigung zugesprochen.
Mend]l erklért:

[D]ie Aufgabe religiosen Lernens [besteht] nicht nur darin besteht, den Glauben fiir die
Menschen heute verstehbar zu machen, sondern die lernenden Subjekte vielmehr zu
befahigen, sich mit der Wahrheitszumutung des Glaubens (»Wahrheit an sich«) als einer
individuell herausfordernden auseinanderzusetzen (»Wahrheit fiir mich<) und die Er-
gebnisse solcher Aneignungs- und Konstruktionsprozesse auch im Dialog mit den
Ergebnissen anderer Lernender zur Diskussion und Disposition zu stellen®.

Der konstruktivistische Blickwinkel schldgt sich in der vorliegenden Arbeit
also sowohl im lerntheoretischen/bildungswissenschaftlichen als auch im
religionspadagogischen Teil nieder. Er beriihrt jedoch auch einen zentralen
comictheoretischen Ansatz, der besonders die konstruktivistische Kompo-
nente des Comicleseprozesses unterstreicht. Auf die Spitze wird dies im Vor-
gang der >Induktion« getrieben, sobald man beim Comiclesen herausgefordert
ist, »gedanklich eine in sich zusammenhingende, geschlossene Wirklichkeit zu
konstruieren«.”” Ndher wird dies im Abschnitt I 2.2 beschrieben.

Bildungsgerechtigkeit und Sozialisationstheorie

Als ein roter Faden zieht sich das Anliegen der Bildungsgerechtigkeit durch diese
Arbeit: sowohl im Ansatz der individuellen Forderung als auch durch die kon-
struktive Adressierung von Heterogenitdt in der Lerngruppe. Niher werden
diese Konzepte im Abschnitt I 1.2 beschrieben, wihrend in II 4 und III 4 auch
auf konkrete >Risikogruppens, die im Bildungssystem produziert werden, Bezug
genommen wird. Immer wieder dreht es sich um die Frage, ob Comics als
Lernmedien Lehrenden (besonders) dabei helfen kénnen, alle Schiilerinnen und
Schiiler zu foérdern, insbesondere aber die benachteiligten zu inkludieren. Dies ist
nicht nur ein bildungswissenschaftliches bzw. schulpiddagogisches Thema, son-
dern m.E. auch eine spezifisch religionspadagogische Aufgabe.

Um diese Themen anzugehen, rekurriere ich in der vorliegenden Arbeit so-
wohl auf empirische Wissensbestinde der Schulforschung als auch auf soziali-
sationstheoretische Theorien. Zentral wird Pierre Bourdieus Habitus-Theorie
sein, eine Sozialtheorie, die fiir die Sozialisationsforschung fruchtbar gemacht
worden ist und mit der er die systematische Reproduktion von Ungerechtigkeit
im Bildungssystem zu erkldren versucht.” Bourdieus Theorien haben sich fiir die
Bildungsforschung als sehr hilfreich erwiesen und auch durch aktuelle Studien
zur Bildungs(un)gerechtigkeit im deutschen Schulsystem an Bedeutung ge-

36 2012, 115f.
37 McCloud, 2001 (b), 74, 81.
38 Bourdieu, 2012.
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wonnen.” Deswegen sollen seine Theorien zur Sprache kommen, wo sie hilfreich
sein kénnen und die Wirklichkeit m. E. am besten beschreiben. Folgendermafien
koénnte man seinen Denkansatz umreifien:

Fiir Bourdieu ist der Ort, an dem gesellschaftliche Positionierungschancen
ihren Ausgang nehmen, die Familie - und zwar vor allem durch einen auf die
Kinder iibertragenen >Habitus«. Dieser umfasst Routinen im alltéglichen Denken
und Handeln, alle in der Familie geteilten Selbstverstandlichkeiten. Diese sind
auch stark vom Milieu abhéngig, Bourdieu spricht deshalb von »klassenspezifi-
schen Habitusformen« und beschreibt diese als »allgemeine Grundhaltung« des
Einzelnen gegeniiber der Welt.* Darin sind objektive Strukturen genauso ent-
halten wie alle Arten von Einstellungen, Denk-, Wahrnehmungs- und Hand-
lungsmustern. Der Habitus beeinflusst unter anderem auch, welchen Wert Ju-
gendliche Schulabschliissen zuweisen."

Die Habitustheorie ist eng verkniipft mit Bourdieus Theorie des Kapitalbe-
sitzes - eine distinktionsschaffende Kategorie im sozialen Raum der Gesell-
schaft.” Menschen und Familien verfiigen iiber unterschiedlich hohes 6kono-
misches, soziales, und kulturelles Kapital.* Kapitalformen und -gréf8en werden
in der Regel von Generation zu Generation weitergegeben, sie sind »ressour-
censpezifische Bedingungen und Ausdrucksformen bzw. Voraussetzung und
Resultat bei der Habitusentwicklung, ja im Grunde das gesammelte inkorpo-
rierte Kapital.* Besonders wichtig fiir die Reproduktion der Positionierung im
sozialen Raum ist das kulturelle Kapital einer Familie: Objektiviert, zum Beispiel
durch deren Buchbestinde und andere (hoch-)kulturelle Giiter, vor allem aber in
der »inkorporierten< Form, die primér durch familidre Sozialisation geprigt ist
und unter anderem Stilempfinden, Auftreten, Sprachduktus und Geschmack
prégt.* Eltern mit spezifischem kulturellen Kapital geben dieses in Form von
Ausdrucksweise, Erziehung, Kleidergeschmack und allerlei »Soft Skills« direkt
und indirekt weiter. Habitus und inkorporiertes kulturelles Kapital prégen unter
anderem auch, wie vermeintlich >neutrale« Unterrichtsthemen aufgenommen
und verarbeitet werden, sodass eine gewisse Verbindung zu konstruktivistischen
Lerntheorien besteht.* Denn die Aufnahme von Lernstoff wird durch Vorwissen,
Motivation, Lesekompetenz und vielem mehr, was durch die familidre Soziali-
sation gepragt wird, beeinflusst.

39 Vgl. Ecarius; Wahl, 2009, S. 24.

40 2012, S. 175.

41 Vgl. dazu Bourdieu; Passeron, 1971, S. 178.

42 Vgl. Bourdieu, 2012, S. 175.

43 Vgl. ebd., S. 145.

44 Ecarius; Wahl, 2009, S. 15; Bourdieu, 2012, S. 195.
45 Vgl. Bourdieu, 2012, 17f,; Ecarius; Wahl, 2009, S. 15.
46 Vgl. Ecarius; Wahl, 2009, S. 29.
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Den Habitus eines Menschen kénnte man vollig wertneutral beschreiben.
Jedoch: Entspricht oder dhnelt er nicht dem klassischen bildungsbiirgerlichen
Habitus (dem »>Bildungshabitus<) mit seinem Sprachduktus oder Wertedenken,
sorgt er im Verfahren sogenannten >kulturellen Passung« fiir Probleme.” Die
soziale Herkunft ist tatséchlich nachweislich entscheidender als zum Beispiel die
kulturelle.”® Anders ausgedriickt: Kulturelle Praktiken des Familienhabitus und
die Hohe des kulturellen Kapitals lassen sich vor allem dann in schulische
Leistungen transformieren, wenn sie dem Bildungshabitus und -standard der
Schule entsprechen. Die Voraussetzungen fiir schulische Leistungen sind also
durch den Familienhabitus vorgeprégt. Schule und Universitit sind die zentralen
Orte des institutionalisierten kulturellen Kapitals, beide sind gleichermaflen
autonom wie michtig, da sie allein anerkannte Bildungstitel verleihen kénnen.”
Allerdings verhilft das Bildungssystem nach Bourdieu vor allem den Kindern
zum Erfolg, die von Haus aus schon iiber kulturelles Kapital verfiigen. Die »So-
zialordnung« wird erhalten und gefestigt.”” Ecarius und Wahl erkliren den
Hintergrund folgendermafien:

Auch wenn die Schule fiir sich in Anspruch nimmt, Kompetenzen unabhéngig von
sozialer Zugehorigkeit zu vermitteln, perpetuiert sie dennoch die kulturellen Muster der
oberen sozialen Milieus. [...] Der schulische Bildungshabitus verbirgt dabei die enge
Verbindung zu legitimen kulturellen Giitern, die jene der Familien der herrschenden
sozialen Milieus sind und die die Schiiler letztlich bereits in die Schule mitzubringen
haben. Ausgeschlossen bleiben Kompetenzen von Familien, die Angehorige anderer
sozialer Milieus sind”".

Wer im Schulsystem nicht vorankommt, wird oft selbst dafiir verantwortlich
gemacht, was durch die in pddagogischen Fachtexten verwendete Rede von
»schwachen Schiilern«< oder >Schiilerinnen mit Defiziten und Méingeln< immer
wieder reproduziert wird - ein Sprachmuster, das den jungen Individuen Re-
spekt fiir ihre Kompetenzen in anderen, auch auflerschulischen Bereichen ver-
weigert und sie letztlich auf ihre Differenz zum bildungsbiirgerlichen Habitus
reduziert.”” Das Bildungssystem steht den sozialen Klassen einer Gesellschaft
also weder neutral noch unabhingig gegeniiber.”> Obwohl m.E. durchaus un-

47 Vgl. Bourdieu; Passeron, 1971, S. 168.

48 Vgl. Helmke, 2009, S. 249.

49 Vgl. Bourdieu; Passeron, 1971, S. 191; Ecarius; Wahl, 2009, S. 22.

50 Vgl. Bourdieu; Passeron, 1971, S. 191.

51 2009, 22, 25.

52 Ich strebe an auf derartiges Defizitvokabular zu verzichten und bitte meine Leserinnen und
Leser um Verstindnis dafiir, wenn ich mich deshalb manchmal umstindlich ausdriicken
muss. Hin und wieder werde ich dennoch gezwungen sein, Fachautoren zu zitieren, die diesen
sprachlichen Schritt noch nicht vollzogen haben und in ihren Begrifflichkeiten dem Ma-
instream folgen.

53 Vgl. Bourdieu; Passeron, 1971, S. 161.
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terschiedliche Gaben bei Menschen bestehen kénnen, so ist dies kein Grund,
nicht dennoch alle Heranwachsenden gleichermafien zu foérdern. Auch sollte
man Werten wie Fleif} und Miihe nicht ihren Wert absprechen, indem Lern- und
Bildungserfolge nur mit »natiirlicher Begabung« erkldrt werden. Angehorige so-
genannter >unterer Sozialmilieus« sind sich des Grundproblems iibrigens ten-
denziell eher bewusst. Dies fiihrt zu einer distanzierten Einstellung gegeniiber
dem Bildungssystem durch die Erkenntnis, dass ihr Familienhabitus, ihr Han-
deln, Wahrnehmen und Denken mit schulischem Erfolg nicht unbedingt kom-
patibel sind. Die Schule wird mit Skepsis wahrgenommen, das Vertrauen in das
System und seine Abschliisse ist geringer, sodass es teilweise sogar zu entmu-
tigter »Selbsteliminierung« kommt.> Die symbolische (Gesellschafts-)Ordnung,
als selbstverstdndlich wahrgenommen, tut nach Bourdieu einigen Mitgliedern
der Gesellschaft darum richtiggehend »symbolische Gewalt« an, die die Unhin-
terfragbarkeit und Stabilitdt der sozialen Verhiltnisse garantiert.”

Obwohl Bourdieus Theorie in mancher Hinsicht eine vereinfachte Darstellung
ist und wohl auch niemand eine simple Losung fiir derartig tiefsitzende Probleme
vorzuweisen hat, so ist dies noch kein Grund, auf Gegenimpulse zu verzichten.
Ideal wire es natiirlich, wenn Heranwachsende nicht mehr dazu gezwungen
wiren, sich dem Bildungshabitus anzupassen, sondern sich das institutionelle
Feld stattdessen an den Habitus seiner Schiiler anpassen oder auch heterogenen
Habitusformen etwas mehr Raum fiir Erfolge gewdhren wiirde. In gewisser Weise
konnte eine Etablierung der Comicdidaktik in der Schule dazu beitragen, denn
(bestimmte) Comics entsprechen zum Beispiel auch den medialen Vorlieben von
Jugendlichen jenseits des >Bildungshabitus« und es gibt Hinweise darauf, dass sie
tatsdchlich milieuiibergreifend rezipiert werden.* Insofern passt sich die Schule

54 Ebd., S. 175 Merke: »Jede Einzelentscheidung, durch die sich ein Kind vom weiteren Bil-
dungserfolg ausschliefit oder in einen aussichtslosen Zweig relegieren 14fit, resultiert, selbst
wenn sie durch den Druck innerer Berufung oder die Feststellung unzureichender Befahi-
gung erzwungen scheint, aus der Gesamtheit der objektiven Relationen zwischen sozialer
Klasse und Bildungssystem (die vor der Entscheidung bestanden und sie iiberdauern wer-
den), da fiir das Individuum eine Bildungszukunft nur in dem Mafle wahrscheinlich oder
unwahrscheinlich ist, wie sie der objektiven und kollektiven Zukunft seiner Klasse ent-
spricht.« (Bourdieu; Passeron, 1971, S. 178). Selbst wenn also augenscheinlich eigene Ent-
scheidungen hinter Schulabbriichen und Berufswahl stehen: »Dem Spiel der Kultur und
Bildung entrinnt keiner!« (Bourdieu, 2012, S. 32). Ubrigens haben Menschen ohne typischen
Bildungshabitus nicht nur weniger Vertrauen ins Bildungssystem, sondern sie haben auch ein
spezifisches Gottesbild: Sie nehmen ihr Leben stirker als schicksalhaft vorgegeben wahr,
fithlen weniger Entscheidungsfreiheit und stattdessen, dass sie nichts Wesentliches in jhrem
Leben verdndern konnen (vgl. Griitmme, 2017, S. 253). Wenn man bedenkt, wie sehr Her-
anwachsende in ihrem Potenzial beschnitten werden, nur weil sie nicht den passenden Ha-
bitus an den Tag legen, erscheint dies umso einleuchtender.

55 Vgl. Kastner, 2017, S. 77; Bourdieu, 2015, S. 44.

56 Vgl. Ujiie; Krashen, 1996.
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mithilfe der Comicdidaktik den Schiilerinnen an, statt andersherum - ein Schritt

in Richtung Umdenken. Solange aber keine grundsétzliche systemische Wende

in Sichtweite ist, muss man sich vielleicht damit begniigen, die Schiiler zu stirken
und ihnen zu helfen, das System zu >meisterns, sodass dessen Macht verringert
wird.

Das Streben nach grof8erer Bildungsgerechtigkeit ist deshalb nicht nur Auf-
gabe der Bildungspolitik, sondern auch der einzelnen (Religions-)Lehrerkrifte.
Das kann auf unterschiedlichen Wegen geschehen:

- In der Regel unterldsst es die Schule, jene kulturellen Einstellungen und
Kompetenzen zu vermitteln, die in >oberen« sozialen Milieus im Familienha-
bitus wie selbstverstindlich an die Kinder weitergegeben werden.”” Fachleh-
rerinnen koénnen bildungsbenachteiligten Schiilern helfen, indem sie gezielt
zur Akkumulation von kulturellem Kapital beitragen, um fiir sie bessere
Chancen in der Bildungskarriere zu schaffen, zum Beispiel durch Stirkung des
dem Bildungshabitus eigenen Sprachregisters.

- Eine ausgeprigte Schiilerorientierung, in der die Lebenswelt und der Habitus
der Kinder wahrgenommen und nicht als wertlos verworfen werden, kann in
individualisierte Forderung fiithren.

- Kooperative Lernsettings konnen sinnvoll sein, um auch Menschen mit un-
terschiedlichem Habitus zusammenzubringen, um soziale Kluften nicht weiter
zu verfestigen.

- Da viele Kinder aus Familien mit geringem kulturellen Kapital aufgrund von
Erfahrungen des Scheiterns wenig Vertrauen in die Institution Schule haben,
ist es wichtig, wann immer méglich ihr Selbstvertrauen zu stirken, ihnen
Anerkennung und letztendlich die Liebe entgegenzubringen, die jeder und
jede Nichste verdient.

1.2 Konstruktiver Umgang mit Heterogenitit — Konzepte von
Padagogik der Vielfalt, Bildungsgerechtigkeit und Inklusion

Ein natiirliches Merkmal jeder Menschgruppe ist das der Heterogenitdt. Auch
Schulklassen und -kurse sind davon nicht ausgenommen. Fiir Lehrpersonen sind
besonders die unterschiedlichen Lernvoraussetzungen relevant, wenn sie effektiv
unterrichten mochten. Helmke verweist in diesem Zusammenhang auf den
individuellen Grad des Vorwissens, den Entwicklungsstand und den famili-
dren, sozialen (Migrations-)Hintergrund.”® Auch der Grad der Intelligenz oder
schwankende emotionale Faktoren, wie das situative Interesse oder soziale Be-

57 Vgl. Ecarius; Wahl, 2009, S. 29.
58 Vgl. 2009, S. 248ff.
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diirfnisse, spielen eine Rolle. Als einer der wichtigsten Faktoren hat sich jedoch
die sozio-okonomische Herkunft der Heranwachsenden herauskristallisiert, die
iiber den Bildungserfolg entscheiden kann.”

Eine bewusste, padagogisch-didaktische Adressierung der Heterogenitit er-
hoht auch nachweislich die Unterrichtsqualitét, weil schlicht mehr Schiilerinnen
die Moglichkeit bekommen, etwas zu lernen. Weinert beschreibt hier beispiels-
weise die »aktive« oder »proaktive« Herangehensweise, also die Anpassung des
Unterrichts an lernrelevante, interindividuelle Unterschiede oder die gezielte
Forderung einzelner Schiiler mit ihren spezifischen Gaben durch eine adaptive
Gestaltung des Unterrichts.”

Im Folgenden soll ein ndherer Uberblick {iber die Konzepte und Zusam-
menhdnge zwischen den in diesem Kontext auftauchenden Schliisselbegriffen
»Inklusions, »Bildungsgerechtigkeit« und »Péddagogik der Vielfalt« gegeben wer-
den, um die Comicdidaktik, wo sie spezifisch die Unterschiede in einer Lern-
gruppe adressiert, in diesem Dreieck zu verordnen.

Inklusion

Die Inklusivpddagogik hat bekanntlich massiv an Bedeutung gewonnen, seit
die Behindertenrechtskonventionen der UN 2006 Kindern mit korperlichen
oder seelisch-geistigen Beeintrichtigungen die Moglichkeit eingerdaumt haben,
allgemeinbildende Schulen und nicht nur separative, sonderpadagogische Ein-
richtungen zu besuchen.”" So steht das Konzept vorerst am Ende einer Ent-
wicklung bzw. Ausdifferenzierung von der Behindertenpiddagogik, zu einer
Sonder-, iiber die Integrations- zur Inklusionspadagogik.®* Schnell 6ffnete sich
das Konzept jedoch auch fiir das Thema des grundlegenden Umgangs mit na-
hezu jeder Verschiedenartigkeit in padagogischen Kontexten.” Das hat auch
politische Konsequenzen. Beftirworterinnen der Inklusionspiddagogik sprechen
sich in der Regel fiir die gemeinsame, iibergreifende Beschulung von allen Kin-
dern ungeachtet ihrer Verschiedenartigkeit in Bezug auf Beeintrichtigungen,
Geschlecht, sozio-6konomischer Herkunft, Religionszugehdrigkeit und anderen
Faktoren aus.* Dahinter steht auch die Einstellung, es sei ohnehin nicht méglich,
reale homogene Schulklassen oder Gruppen zu schaffen, da jeder Mensch in
Bezug auf (religiose) Sozialisation, Interesse etc. einzigartig ist und es verdient, in
der Schule individuell geférdert sowie in der Gesellschaft als gleichwertig aner-
kannt zu werden. Hier gehlt es also auch um soziale Inklusion. Kritikerinnen, die

59 Vgl. ebd., S. 253.

60 Vgl. 1997, 51f.

61 Vgl. Schroder; Wermke, 2013, S. 11.
62 Vgl. Sturm, 2016 (b).

63 Vgl. Werning, 2012, 84f.

64 Vgl. ebd.
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aufgrund der Popularitédt des Themas nicht nur aus wissenschaftlichen, sondern
auch aus journalistischen oder politischen Kreisen stammen, fithren meist an,
die gegenwirtige Situation von Regelschulen sei einer schlagartigen Offnung fiir
alle Kinder in organisatorischer Hinsicht nicht gewachsen, so dass zurzeit auf den
Einzelnen zur optimalen Forderung noch nicht genug eingegangen werden
konne.”

Dennoch realisiert sich das inklusive Bestreben in padagogischen und schul-
systemischen Kontexten zunehmend. Sowohl der Trend zum ldngeren gemein-
samen Lernen aller Kinder und das Konzept der integrativen Gesamtschule vi-
sieren bildungspolitisch die Forderung von allgemeiner Inklusion an.*® Eine
solide Grundlage fiir ein inklusives Bildungssystem wird aber immer auch durch
den tagtdglichen, inklusiven Unterricht gelegt.” Dafiir etablieren sich zuneh-
mend Lernarrangements wie kooperative Lernformen oder das Konzept der
Binnendifferenzierung und Individualisierung. Gerade die letztgenannten Un-
terrichtsprinzipien kénnen nach Schroder die Lehrerzentrierung mindern, die
Lernwege genau anpassen, die Eigenaktivitdt und Lernzeit der Kinder erh6hen
und so die gegebene Ungleichheit der Lernchancen abbauen.” Wichtig sei es, sich
an den Belangen Einzelner zu orientieren und nicht an (theoretischen) kollek-
tiven Entwicklungsstdnden und Schulformen.”

Unter anderem weil es im 6ffentlichen Diskurs bei dem Schlagwort>Inklusion«
vielen immer noch um die Inklusion beeintrachtigter Menschen geht, kann man
(nicht nur) in der Religionspadagogik eine Verschiebung oder Priferenz beob-
achten, eher vom »Umgang mit Heterogenitit« im Allgemeinen zu sprechen -
obwohl Begriffe wie >Heterogenitétsbewiltigung« sicher mitnichten wertneutral
sind.

Von der Arbeit mit Comics einen Bogen zur Inklusionspddagogik zu spannen,
erscheint auf den ersten Blick gewagt. Doch es wird sich herausstellen, dass sich
das comicgestiitzte Unterrichten unter anderem besonders zur Ansprache von
einigen tendenziell bildungsbenachteiligten Schiilern eignet. Diese in den Un-
terricht zu inkludieren, hat sich als besonderes Arbeitsfeld in Deutschland her-
auskristallisiert.”” Hier handelt es sich auch um ein Anliegen, das der gerech-
tigkeitsorientierten Religionspddagogik nahestehen sollte, weshalb daraus ein
natiirlicher Fokus dieser Arbeit erwachsen ist. Die religionspddagogische Co-
micdidaktik kann deshalb, wann immer sie eingesetzt wird, um unterschiedliche
Lernvoraussetzungen im Klassenzimmer zu adressieren, unter das konzeptio-

65 Vgl. Schnabel; Spiewak, 2014.

66 Vgl. Lehmann; Schmidt-Kortenbusch; Behrendt; Linke, 2013, 115, 117.
67 Vgl. Kahlert; Heimlich, 2012, S. 175.

68 Vgl. 2013, S. 391.

69 Vgl. Schroder; Wermke, 2013, S. 11.

70 Vgl. Helmke, 2009, S. 253.
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nelle Dach der »(Religions-)P4ddagogik der Vielfalt« gestellt werden, unter dem
auch Themenfelder der Inklusion und (Bildungs-)Gerechtigkeit versammelt
werden kénnen.

Bildungsgerechtigkeit

Anliegen diverser Konzepte ist das Bestreben, eine hohere Bildungsgerechtigkeit
fiir alle zu schaffen, sprich: gleiche Chancen fiir alle zu implementieren, gute
Lernleistungen und Schulabschliisse zu erlangen, die letztendlich in gleichbe-
rechtigter gesellschaftlicher Teilhabe resultieren sollen. Dabei richtet sich die
Aufmerksamkeit naturgegeben weniger auf die Schiilerinnen, die zum Beispiel
durch eine intensive Férderung im Elternhaus ohnehin weniger Problemen in der
Schule begegnen, sondern verstdrkt auf jene, die aufgrund spezifischer Eigen-
schaften eher Gefahr laufen, in der Schule nicht ihr volles Potenzial zu entfalten.
Im Fachdiskurs werden diese hiufig als >Risikogruppen« bezeichnet. Auch die
Inklusionspiddagogik nimmt fiir sich in Anspruch, »Konzept zur Uberwindung
von Diskrimination aller Risikogruppen in der Schule« mit dem Ziele der ge-
sellschaftlichen Partizipation aller zu sein.”’ Die radikale Inklusionsposition will
entsprechend das ausdifferenzierte/aufgeficherte Schulsystem umstellen bzw.
abschaffen, da es Benachteiligungen verstdrken kann.”” Obwohl es auch viele
Versuche gibt, groflere Chancengleichheit durch nicht-inklusive Mafinahmen zu
realisieren (zum Beispiel durch bedarfsorientierten Forderunterricht), sind die
Diskurse um >Inklusion< und um das Thema >Gerechtigkeit« (in padagogischen
Kontexten speziell: »Bildungsgerechtigkeit<) definitiv miteinander verbunden. In
den Worten Kersten Reichs:

Insbesondere Erziehung und Bildung sind die Felder, in denen eine solche Gerechtig-
keit als Erhohung der Chancen aller gesellschaftlich geplant, umgesetzt und kontrolliert
werden kann [...]. Dies ist auch auf der politischen Ebene deutlich geworden, denn
sowohl in den Vereinten Nationen als auch in der OECD sind immer wieder Initiativen
ergriffen worden, die Menschenrechte der demokratischen Gesellschaften in der Ge-
genwart durch die Forderung einer inklusiven Erziehung und Bildung zu untermauern,
weil die Einsicht besteht, dass allein auf der Grundlage eine inklusiven Erziehungs- und
Bildungssystems die Diversitét in einer demokratischen Entwicklung vorbildlich er-
méglicht werden kann.”

Hier zeigt sich noch einmal deutlich, wie die Inklusionspddagogik - ein Hauch
von Utopie schwingt hier mit - in der Verdnderung aller gesellschaftlichen
Strukturen kumulieren soll und Inklusion so »als universalisierte Norm kon-

71 Vgl. Werning, 2012, 85.
72 Vgl. Griimme, 2017, S. 217.
73 2012, S. 31.
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struiert und in Menschenrechtsdiskursen fundiert« wird.” Bildungsgerechtigkeit
in der Dialektik von Befihigungs-, Chancen- und Verteilungsgerechtigkeit birgt
aus inklusionstheoretischer Perspektive allerdings auch Ziindstoff, da Wechsel-
wirkungen zwischen den Kategorien Behinderung/Beeintrachtigung, Ge-
schlecht/Gender, Migrationshintergrund und sozio-6konomischer Herkunft
vorliegen.” Die inklusionstheoretisch angestrebte Férderung aller Lernenden,
ihrer jeweiligen Individualitdt entsprechend, scheint dieses Problem auf den
ersten Blick zu losen, verschlielit aber mdoglicherweise die Augen vor der
Méchtigkeit dieser Faktoren. Griimme erkldrt: »Benachteiligung durch Behin-
derung oder Ungleichheit durch Armut in isolierter oder additiver Betrachtung
zu sehen, unterlduft die Komplexitit der Phinomene.«”® Die Diagnostik der
individuellen Lernvoraussetzungen, die fiir die individualisierte Forderung
notwendig ist, lasst sich in der Regel hochstens in Bezug auf isolierte Lerner-
merkmale vornehmen. Auch Bildungsgerechtigkeit wird nicht einfach dadurch
implementiert, dass Kinder mit geringem und Kinder mit hohem kulturellen
Kapital zusammen unterrichtet werden. Gleichzeitig, so betont auch Griimme,
konne sich gerade der Religionsunterricht nicht der Chance von >Bildungsge-
rechtigkeit« verschlielen, sei er ja in ganz besonderer Weiser einer Option fiir die
Benachteiligten verpflichtet.”

Heterogenitit und Péiddagogik der Vielfalt

Durch Reichs Erwidhnung des Faktors >Diversitit/® im Kontext von Inklusion
und Bildungsgerechtigkeit deutet sich ein Zusammenhang zu einer weiteren
zentralen piddagogischen Idee an: Der >Pddagogik der Vielfalt«. Sie zielt auf
»egalitire Differenz«.” Genau wie die Inklusionspadagogik soll jegliche Aus-
grenzung von Menschen aufgrund bestimmter Merkmale ausgeschlossen wer-
den.*

Das Konzept, das auf die Pddagogin Annedore Prengel zuriickgeht®, ist gerade
fiir die Religionspiddagogik vielfach rezipiert und bearbeitet worden.*” Arzt et al.
sprechen geradezu von einer »religionspadagogischen Neuorientierung« durch
Prengels Impulse.*’ Méglicherweise rithrt die Affinitit daher, dass von Prengel
aufgefiihrte Elemente einer Pddagogik der Vielfalt, wie das der Nichstenliebe im

74 Griimme, 2017, 206f.

75 Dederich, 2016; Griimme, 2017, S. 210.

76 2017, S. 210.

77 Vgl. ebd., S. 208.

78 Vgl. 2012, S. 31.

79 Prengel, 2014, S. 54.

80 Vgl. Lindner; Tautz, 2019, S. 10.

81 Prengel, 1993.

82 Vgl. bspw. Evangelische Kirche in Deutschland, 2014 (c).
83 2011, S. 10.
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weitesten Sinne, der bewussten Trauerarbeit und der Arbeit mit Ritualen® fiir die
Religionspadagogik besonders anschlussfihig sind. Griimme erklért, es ginge
dabei vor allem um eine

diversity-fahige Religionspidagogik, die jeden Einzelnen wiirdigt, die jeden Einzelnen
in seinem Anderssein anerkennt, fordert und begleitet, die gerade aus dieser Hetero-
genitdt ein Lernen in Verschiedenheit kultiviert und damit am Ende sogar Schule be-
reichern und das System verindern kann®.

Eine Pddagogik der Vielfalt strebe einen zentralen Paradigmenwechsel an: Von
der Fiirsorge (die sich dem Vorwurf stellen muss, nicht auf Augenhdohe geleistet
zu werden) zur gleichen Teilhabe aller.” Prengels urspriingliches Augenmerkt
galt besonders interkulturellen, feministischen und Behinderten-integrativen
Zusammenhingen. Ersetzt man »feministisch« durch >gender-sensibel< und >in-
tegrativc durch »inklusivc merkt man schnell, dass diese Themen immer noch
heifle Eisen sind. Inzwischen ist mit Pddagogik der Vielfalt allerdings eher »ein
konzeptioneller Rahmen« gemeint, um »inhaltlich verwandte, aber auch un-
verbunden nebeneinander bestehende Diskussionszusammenhinge und For-
schungstraditionen zusammenzufiithren und Vielfalt positiv zu wiirdigen.«
Auch werden Dimensionen wie Gender, Sexualitdt oder (Inter-)Religiositdt heute
mit einbezogen. Dabei geht es immer auch um das Anliegen, die Verschiedenheit
nicht einfach wahrzunehmen, sondern auch Gerechtigkeit etablieren zu wollen.®®
Arzt et al. erkldren deshalb, dass die Faktoren »Differenz« und »Gerechtigkeit«
die entscheidende Grundlage fiir die Pidagogik der Vielfalt sind. Diese Dimen-
sion der Heterogenitit, ebenso wie andere, die sich auf die Chancengerechtigkeit
auswirken, sind durch gemeinsame Problemlagen miteinander verkniipft«.”
Dazu gehort auch die Dichotomie von Inklusion und Exklusion in gesellschaft-
lichen und péadagogischen Zusammenhéngen:

In allen Dimensionen von Differenz sind Herrschafts- bzw. Macht-Effekte wirksam. Sie
dienen dazu, bestimmte Gruppen in gesellschaftliche, kulturelle und/oder politische
Partizipation einzubeziehen, andere aber auszuschlieffen. Ausgehend von Sozialwis-
senschaft und Sozialphilosophie werden die Herrschaftsstrukturen sozialer Beziehun-
gen in der Gesellschaft und dem Paradigma Inklusion vs. Exklusion diskutiert™.

Hier merkt man deutlich, wie auch Theorieansétze Bourdieus Fuf8 gefasst haben.
Alle Ansitze, die sich unter dem begrifflichen Dach der Pddagogik der Vielfalt

84 Vgl. Prengel, 2006, S. 185.

85 2015, S. 41.

86 Vgl. Griimme, 2017, S. 206.

87 Vgl. Arzt; Jakobs; Knauth; Pithan, 2011, 10f.
88 Vgl ebd., 11, 13.

89 2011, S. 11.

90 Ebd.
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vereinen lassen, wie die Inklusion oder Bestrebungen zur gréf3eren Bildungs-
gerechtigkeit, haben also das gleiche Anliegen: Jede Einzelne zu wiirdigen und
zu fordern. In dieser Arbeit soll unter anderem beleuchtet werden, wie die Co-
micdidaktik als Instrument in der gerechtigkeitsorientierten Piddagogik der
Vielfalt eingesetzt werden kann.

1.2.1  Schulische Risikogruppen und ihre Férderung durch Comics

Dass es Kinder und Jugendliche gibt, die im schulischen Kompetenzgewinn
tendenziell benachteiligt werden, ist bekannt. Eine Systematisierung dieser ist
kein einfaches Unterfangen, denn man kénnte die Heranwachsenden in ganz
verschieden Obergruppen sammeln oder aufspalten - und solche Gruppierungen
sind nicht unproblematisch. Dazu kommt, dass Bildungsforscherinnen teilweise
divergierende Meinungen zu Benachteiligungsstrukturen haben und auch ad-
ditive oder intersektionale Diskriminierungen beriicksichtigt werden kénnten
und sollten. Da dies hier nicht umfinglich geleistet werden kann, beschrianke ich
mich darauf, auf Schiiler zu verweisen, deren statistische Benachteiligung be-
sonders gut empirisch nachgewiesen ist und denen comicdidaktische Zugénge
aufgrund von strukturellen Charakteristika des Mediums (etwa wie in I 2 be-
schrieben) entgegenkommen konnten. Die Komplexitdt von Benachteiligungs-
strukturen soll dadurch aber nicht geleugnet werden.

Konzepte wie die Inklusionspadagogik streben zwar an, alle Lernenden glei-
chermaflen in den Unterricht einzubinden, haben sich jedoch vor allem den
sogenannten schulbezogenen >Risikogruppen« verschrieben, die nicht ldnger
ausgeschlossen werden, sondern an der institutionell vermittelten Bildung ohne
Einschrinkung teilhaben sollen.”’ Als >Risikoschiiler« gelten alle »bildungsbe-
nachteiligten Kinder«”, die aufgrund bestimmter Eigenschaften und >Lerner-
merkmale« und aus verschiedenen Griinden statistisch gesehen stirker ange-
sichts schulischer Anforderungssituationen herausgefordert. Werden Schiiler im
Unterrichtsgeschehen benachteiligt, dann lernen sie tendenziell weniger als ihre
Mitlernenden. Fiir Betroffene kann es dann langfristig schwieriger sein, den
»Anschluss« im Unterricht nicht zu verlieren, es kommt zu geringerem Lernzu-
wachs, schlechteren Noten, niedrigeren Schulabschliissen und in der Folge oft zu
Schwierigkeiten auf dem Arbeitsmarkt oder an der Universitét; kurz: zu ten-
denziell geringeren gesellschaftlichen Teilhabemoglichkeiten aufgrund von ge-
ringerem kulturellen und 6konomischen Kapital. Ganz wichtig ist es in diesem
Zusammenhang darauf hinzuweisen, dass gewisse Schiilergruppen nicht auto-

91 Vgl. Werning, 2012, 85.
92 Schroder, 2012, S. 465.
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matisch »Risikogruppenc sind, sondern vielmehr immer wieder und zum Teil
systematisch im Prozess der kulturellen Passung oder durch andere Benach-
teiligungen dazu gemacht werden! Anders ausgedriickt: Es ist in weitreichen-
der Hinsicht das Bildungssystem, das Risikogruppen erst produziert, weil de-
ren Kompetenzgrad im fachlichen Vorwissen, bildungssprachlichen Kapazititen
oder der Lesekompetenz aufgrund von geringerem kulturellen Kapital in der
Herkunftsfamilie bildungsbiirgerlichen Anspriichen (oft ohne tiefgehende Prii-
fung!) nicht gentigt. Derartige >Mangel« (das Wort offenbart, dass jeder Habitus,
der vom bildungsbiirgerlichen Milieu abweicht, tendenziell als minderwertiger
wahrgenommen wird) werden in der Schule missbilligend registriert, jedoch
nicht ausreichend ausgeglichen. Hier soll ein kurzer Uberblick iiber sogenannte
»bildungsbezogene Risikogruppen« gegeben werden, die eventuell besonders von
comicdidaktischen Mitteln profitieren kénnten, um der Benachteiligung etwas
entgegenzusetzen. Vorher sei darauf hingewiesen, dass es sich hier um Theorien
handelt, jedes Individuum aber letztlich anders ist, jeder Mensch andere Inter-
essen und Lernstilpraferenzen hat. Letzten Endes kommt es darum auch in der
Comicdidaktik auf adaptives Unterrichten und individualisierende Mafinahmen
an.

Schiiler mit geringerer Lesekompetenz und geringerem bildungssprachlichen Wissen
Zur Risikogruppe gehéren Lernende, die Schwierigkeiten beim sinnentneh-
menden Lesen haben. Der Grund kann sowohl in mangelnder Lese- als auch
mangelnder Sprachférderung liegen; beides hat hier fast denselben Effekt. Dazu
kommt, dass sich bestimmte Habitusformen oder Milieus durch divergierende
Soziolekte auszeichnen, die von Lehrkriften schnell als unzureichend verworfen
werden, wenn sie nicht mit dem bildungssprachlichen Habitus konform gehen.
Auch gesellschaftliche Pluralisierungsprozesse konnen zu Schwierigkeiten in der
Bildungssprache fiihren, sodass sich viele Schiilerinnen mit Migrationshinter-
grund auch noch in der zweiten Generation gezwungen sehen, anzugeben, keine
»perfekten Deutschkenntnisse« zu besitzen (vgl. II 3.2.4). In bildungssprachli-
cher Hinsicht gilt dies auch fiir viele Schiiler mit deutschen Eltern. Alle Kinder
bediirfen im Schulsystem der Férderung ihrer sprachlichen Kompetenzen.
Aufgrund von sozialen Reproduktionsprozessen, die dem Schulsystem inhdrent
sind, werden mehrsprachige Kinder, zum Beispiel mit deutsch-tiirkischen Eltern,
statistisch gesehen aber besonders stark ausgebremst.”

Die textentlastende Rezeptionsfreundlichkeit von Comics kénnte in hetero-
genen Klassen gewinnbringend und inklusiv eingesetzt werden. Es soll in Ab-
schnitt II 3.2.4 und 3.2.5 das Potenzial von Comics gepriift werden, auch in-
haltlich komplexe Themen zu verarbeiten und zu vermitteln. Unter anderem

93 Vgl. Vardar; Kuhl, 2009.
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gestiitzt durch auflockernde ikonische Mittel konnte die einfach anmutende
Comiclektiire den Neueinstieg in jedes Fach bedeuten, das Betroffene mit bil-
dungssprachlichen Schwierigkeiten schon aufgegeben haben.

Schiilerinnen mit geringem fachspezifischen Vorwissen

Eng damit verbunden ist das Feld der Lernenden, die aufgrund von (im Vergleich
zu privilegierteren Mitlernenden) geringerem fachlichen Vorwissen oder gerin-
gereren inhaltlichen Kompetenzen im Nachteil sind; sei es weil der von der Schule
geforderte Lesekompetenzgrad ihre personlichen Ressourcen iibersteigt und die
Fachtexte fiir sie zu schwer gestaltet sind, oder auch, weil in jhrem Zuhause
andere Themen diskutiert, vertieft und aufgegriffen werden als solche, die fiir
den Unterricht relevant sind. (Dieser Zusammenhang sollte nicht unterschatzt
werden.) In diesem Falle dreht es sich um inkorporiertes kulturelles Kapital, das
Schiilerinnen aus bildungsorientierten Familien Wissensvorspriinge verleihen
kann, was sich dann auf die ungleiche Kompetenzverteilung in der Klasse aus-
wirkt.* Dabei kann es gleichermaflen um Fachwissen, wie auch um Allgemein-
wissen gehen. In jedem Falle kommt hier dem bedarforientierten Unterricht eine
besondere Rolle zu. Helmke erkldrt: »Schiiler mit defizitirem Vorkenntnis-
niveau, Wissensliicken und geringerer Sprachkompetenz sprechen besser auf
einen Unterricht an, der ihre noch nicht voll entwickelte eigene kognitive
Struktur durch entsprechende Unterrichtsangebote ersetzt bzw. unterstiitzt«.”
Hier soll das Potenzial von Comics in ihrer Rolle als ein solches »Unterrichts-
angebot« untersucht werden. Es gilt zu priifen, inwiefern sie sich fiir den Auf-
bau von Wissen eignen - auch bei geringem bereichsspezifischen Vorwissen
(vgl. IT 3.2.3 und 3.3).

Jungen in Schule und Religionsunterricht

Die Gefahr fiir Kinder und Jugendliche, in eine >Risikogruppe« zu rutschen, steigt
statistisch gesehen, wenn sie ménnlich sind. Ein Grund dafiir (obgleich sicher
nicht der einzige) ist, dass vielen Jungen eine stirkere Leseforderung zukommen
miisste, denn in dieser Kompetenzsparte liegt der Leistungsunterschied zu den
Midchen laut PISA noch iiber dem OECD-Durchschnitt® (vgl. dazu auch 3.2.5).
Geistes- und gesellschaftswissenschaftliche Facher wie der Religionsunterricht
sind dann aufgrund ihrer hdufigen Textarbeit, wie schon beschrieben, besonders
betroffen. In II 3.2.5 soll erortert werden, inwiefern comicdidaktische Mittel
durch »interessegeleitete Lesekultur«”’ Einfluss auf eine positive (Lese-)Kom-

94 Vgl. dazu auch Helmke, 2009, S. 252.

95 Ebd., S. 253; vgl. auch Weinert; Helmke, 1987.
96 Vgl. OECD, 2013, 214f.

97 Hiittis-Graff, 2011, S. 65.
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petenzentwicklung von Jungen nehmen konnten. Tatsdchlich stellen Jungen aber
auch aus anderen Griinden spezifisch im Fach Religion eine tendenziell be-
nachteiligte Gruppe dar. Woher diese Benachteiligung riihrt und inwiefern co-
micdidaktische Ansitze einen Gegenimpuls setzen konnten, soll in I1I 4.3.2 ndher
untersucht werden.

Schiilerinnen mit konkreten geistigen und korperlichen Beeintrichtigungen, auch in
Teilbereichen

Die Gruppe der Schiiler mit kérperlichen oder kognitiven Beeintrichtigungen,
mit Teilleistungs- oder Verhaltensstérungen eint bei aller Verschiedenheit eine
simple statistische Tatsache: Diese Kinder und Jugendlichen brauchen besonders
forderliche Bedingungen, um in der Schule Erfolg zu haben.”® Ob und inwiefern
comicdidaktische Mittel fiir diese Fille eine Hilfe darstellen, soll unter anderem
in III 4.2.4 ndher untersucht werden. Da Uberlegungen in Bezug auf Menschen
mit Beeintrdchtigungen gerade in der Religionspddagogik eine lange Tradition
haben, erscheint es nur sinnvoll, dieses Thema im dezidiert religionspidagogi-
schen Abschnitt zu verhandeln.

Nachdem nun einige begriffliche Felder bearbeitet worden sind, soll nun ein
Blick auf das Medium geworfen werden, was im Mittelpunkt dieser Untersu-
chung steht: Auf den Comic.

98 Vgl. Hasselhorn; Gold, 2013, S. 460; Ahrbeck; Bleidick; Schuck, 1997; Brault, 2012, S. 23.
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2 Comics - Eine kurze Einfithrung in das Medium

Der Comic als Gegenstand ist ein komplexes Feld, mit dem sich unter anderem
die Kunstwissenschaften, Literaturwissenschaften und auch die Medienwissen-
schaften auseinandersetzen. Eine kurze Einfithrung in die zentralen Charakte-
ristika fiir Religionspadagogen zu gewéhrleisten ist nicht einfach, soll hier aber
dennoch versucht werden, auch um Missverstdndnissen rund um Gestaltungs-
mittel und Terminologien vorzubeugen. Der Fokus liegt vor allem auf denjenigen
Aspekten, die fiir religionspiddagogische Erwidgungen und den weiteren Gedan-
kengang der Arbeit relevant sind.

Zentral werden die comictheoretischen Zugénge von Scott McCloud” und
Will Eisner'® sein. Da sich die Comicforschung seit ihren Verdffentlichungen
aber auch weiterentwickelt hat, finden zeitgendssische Entwicklungen des Co-
mics und der Comicforschung ebenso Beachtung.

2.1 Definitionsversuch(e)

Auf die Frage nach der Definition und Herkunft des Comics gibt es keine
eindeutige und vor allem keine endgiiltige Antwort."”
ihn ausmacht und inwiefern er sich zu anderen Rezeptionsphidnomenen ver-
halt, ist nicht unumstritten. »Comics sind keine wohldefinierten Gegenstdnde«
resiimieren Packard, Rauscher et al. nach jahrelanger Erfahrung in der Co-
micforschung - und erst die konkrete Frage an ein einzelnes Werk oder Genre,
etwa wie sich die Kategorie >Gender« im Comic (de)konstruiere, konne eine
Comicanalyse und -untersuchung fruchtbar werden lassen.'” Freilich gibt es
unter Comics auch erhebliche Unterschiede in Asthetik und Formsprache.

Was ein Comic ist, was

99 1994.
100 2008 (a).
101 Vgl. Sina, 2020 [In Vorbereitung].
102 Was nicht ausschlief3t, dass Bestimmungs- und Definitionsversuche heuristisch interessant
sind (Packard; Rauscher; Sina; Thon; Wilde; Wildfeuer, 2019, S. 3).
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Sina erkldrt deshalb, unter dem Schlagwort smoderner Comic« wiirden eine
Spannbreite unterschiedlicher, genre- und gattungsiibergreifender Formen der
Sequenziellen Kunst subsumiert.'” Dennoch bestehen gewisse formale Ahn-
lichkeiten, die etwa mediale und semiotische Bestimmungen des Erzdhlens in
Bildern betreffen, zwischen vielen Comicwerken.'” Zentrale Zuginge sollen
hier kurz dargestellt werden:

Zentral ist in vielerlei Hinsicht immer noch die Beschreibung des Comic-
theoretikers und Zeichners Will Eisner, der als einer der ersten den Comic in
Abgrenzung zu anderen Medien definierte und ihm 1985 den Beinamen »se-
quential art« (>Sequenzielle Kunst<) als distinkte kiinstlerische und literarische
Form verlieh.!®® Dieser Ansatz ist von Scott McCloud weiterentwickelt worden,
der mit dem Begriff »Comic« »zu rdumlichen Sequenzen angeordnete, bildliche
oder andere Zeichen, die Informationen vermitteln und/oder eine #sthetische
Wirkung beim Betrachter erzeugen sollen« beschreibt.'” Der Gebrauch von Text
im Comic ist nach dieser spezifischen Definition eher fakultativ. Als »Sequen-
zielle Kunst« wiren dann auch einige Werke der Kirchenkunst, wie Kreuzwege
oder einige Altarbilder, zu betrachten. Eisner, dessen Darlegungen vor allem das
Erzihlen mit (Comic-)Bildern betreffen (in diesem Kontext wurden auch die
Begriffe »graphic storytellung« und »visual narrative« geprigt'”), beschreibt
jedoch auch die »interdependency of words (text) and image (art)« im Comic
(vgl. 12.3).1%

Die Begriffe >Comic« und »Sequenzielle Kunst« sind zwar nicht vollig beliebig
austauschbar und inhaltsneutral, werden jedoch nicht selten synonym verwen-
det. Man kénnte im Sinne von Eisners Beschreibung erklidren, dass alle Comics
zur Sequenziellen Kunst zédhlen, letztere jedoch auch Formen umfasst, die dem
modernen Comic mit seinen etablierten semiotischen Verweisen und Visuo-
Symbolen nur in Teilen dhneln. Begriffe wie »Graphische Literatur« oder »Graphic
Novels« verweisen auf Subgattungen oder nuancieren gewisse Eigenheiten des
Mediums, beschreiben aber - um sich hier nicht zu lange mit Definitorischem
aufzuhalten - im Wesentlichen das Gleiche. Mit Eisner und McCloud wird der
Comic auch in dieser Arbeit als distinkte Kunstform und Medium verstanden,
nicht als »Formats, »Gattung« oder gar >Prinzip«.'”

103 Vgl. Sina, 2020 [In Vorbereitung].

104 Vgl. dazu auch Packard; Rauscher; Sina; Thon; Wilde; Wildfeuer, 2019, S. 3.

105 2008 (a).

106 2001 (b), S. 17.

107 Eisner, 2008 (b).

108 Eisner, 2008 (a), S. 129.

109 Vgl. dazu Wilde, 2014 (b). Mit dem Begriff »Medium« kann man (nicht nur) unter Medi-
enwissenschaftlern einen erheblichen Disput entfachen, ebenso in Bezug auf die genaue
Unterscheidung zwischen >Medium« und >Form«. Weil diese Diskussion hier aber nicht
hilfreich wire, sei sie den Expertinnen iiberlassen und nur darauf verwiesen, dass Medien an
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Im umgangssprachlichen Gebrauch tauchen immer wieder viele Missver-
staindnisse rund um das Medium auf, wenn gelegentlich auch Einzelbild-Kari-
katuren oder Zeichentrickfilme als »>Comic« bezeichnet werden (auch etwa von
der EKD'"). Obwohl zweifellos Verwandtschaftsbeziehungen zwischen diesen
Medien bestehen, ist dies unsachgemaf} und in dieser Arbeit werden Einzelbil-
der-Karikaturen dezidiert nicht als Comics betrachtet. Oft liegt bei Religions-
péadagoginnen auch immer noch eine mentale Engfiihrung vor, die Comics nur
mit komischen Inhalten oder einem knalligen Zeichenstil gleichsetzt. Obwohl
sich der Begriff >Comic« historisch bedingt tatsdchlich auf Englisch fiir »lustige
oder »komisch« bezieht (die ersten modernen Comics sollten vor allem unter-
halten) und oft falsche Assoziationen weckt, ist damit keine inhaltliche Zuwei-
sung mehr gegeben. Das Medium hat sich ldngst von rigiden Genreeinteilungen
emanzipiert. Am besten fahrt man damit, »nicht die Botschaft...mit dem Boten
zu verwechseln«.""! Der Comic kann mit jedem beliebigen Genre, Inhalt oder Stil
gefiillt werden und es besteht auch kein kategorialer Formunterschied zwischen
Comics und Graphic Novels, wie oft suggeriert wird."?

Da der Gegenstand so komplex ist, bietet sich hier also hochstens eine Ar-
beitsdefinition dessen an, wodurch sich ein »Comic« auszeichnet. Die Werke, die
ich fiir diese Untersuchung heranziehe, zeichnen sich durch folgende Charak-
teristika aus:

Ich arbeite mit Comics, die aus mindestens zwei bildlichen oder anderen Zeichen
bestehen, die zu rdumlichen Sequenzen und/oder in ikonographischer Solidaritit
angeordnet sind, und zusammen Informationen vermitteln und/oder eine ds-
thetische Wirkung erzeugen sollen.

Desweiteren arbeite ich {iberwiegend mit Werken, in denen zumindest in An-
teilen sowohl Text als auch Bild Teil des Komplexes sind und dergestalt in Kor-
relation stehen, dass die spezifische Information/4sthetische Wirkung des Me-
diums nicht ohne das Zusammenspiel beider Elemente vermittelt/erzeugt wer-
den konnte.

dieser Stelle als Vermittler von Bedeutungszusammenhingen und Ubertréger von Zeichen-
systemen verstanden werden

110 Vgl. 2008.

111 McCloud, 2001 (b), S. 14.

112 Zur néheren Erlduterung des Genrekonzeptes und seiner Grenzen sei auf Packard; Rau-
scher; Sina; Thon; Wilde; Wildfeuer, 2019, 202f. verwiesen.
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2.2 Charakteristikum I: Der Rinnstein

Fiir die Vorstellung von Comics als Sequenzielle Kunst kann die Bedeutung eines
spezifischen strukturgebenden Merkmals kaum genug hervorgehoben werden:
Die Rede ist vom >Rinnstein¢ (Englisch »gutter<). Im padagogischen Feld wird
dieses Strukturelement besonders im Kontext von kognitiver Aktivierung (II 3.3)
oder Imaginationsforderung (II 3.2.2) eine Rolle spielen. Die Rinnstein-Theorie
geht auf Eisner und McCloud zuriick, ist von zeitgendssischen Comicwissen-
schaftlerinnen aber nicht unerheblich weiterentwickelt worden.

Die Dimension der Zeit, die fiir alles Handeln Voraussetzung ist, wird im
Comic (nicht nur, aber zu nicht unerheblichen Teilen) raumlich abgebildet. Um
die einzelnen Handlungen einer Erzdhlung/Darstellung einzufassen, werden sie
in sequenziellen, bildlichen Segmenten dargestellt, sogenannten >Panels«. Diesen
fallt die Aufgaben zu, in einem ununterbrochenen Handlungsstrom eingefrorene
Momente der Zeit darzustellen.'” Dabei geht es nicht notwendigerweise allein
um Sequenzen: Groensteen etwa spricht von einer »ikonographischen Solidari-
tit« (»solidarité iconique«), durch die die einzelnen Bilder auf der ganzen Co-
micseite in enger Beziehung zueinander stehen und zusammenwirken.'"*

In jedem Falle sind nicht nur diese charakteristischen Panels ein zentrales
Strukturelement des Comics. Auch die Liicke, der Spalt und Bruch zwischen
diesen, »Rinnstein« genannt, nimmt eine zentrale Rolle in der Comictheorie ein.
Groensteen beschreibt dieses strukturelle Element als »that-which-is-not-
represented-but-which-the-reader-cannot-help-but-to-infer«.'”> Denn: Dieser
Spalt muss von den Lesenden mental geschlossen werden, indem zwei (oder
mehr) unabhingige Bilder zu einer einzigen Handlung verbunden werden -
beziehungsweise die Solidaritdt zwischen den Bildern konstruiert/gedeutet
werden muss. Dieses Verfahren nennt McCloud »closure« (im Deutschen
»Induktion«)'"’, es kann aber auch »Inferenz«/»inference« genannt werden."”
Von der Féhigkeit, das grofle Ganze zu erkennen, obwohl man nur Teile davon
wahrnimmt, macht der Mensch alltidglich Gebrauch, aber fiir McCloud ist die
Fahigkeit zur Induktion bei der Comicrezeption in jeder Sekunde eine
Grundvoraussetzung."® Er beschreibt die Sequenzielle Kunst darum als »ein
Medium, bei dem der Zuschauer willentlich und bewusst mitwirkt und die
Induktion der Vermittler des Wandels, der Zeit und der Bewegung ist.«'"’ Der

113 Vgl. Eisner, 2008 (a), S. 38.

114 Groensteen, 1999, S. 21.

115 Groensteen, 2007, S. 112.

116 2001 (b), S. 71.

117 Vgl. Wildfeuer; Bateman, 2014, 3; Saraceni, 2001, S. 175.
118 Vgl McCloud, 2001 (b), 71, 77.

119 2001 (b), S. 71.
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Vorgang bendtigt dabei auch immer ein nicht unbedeutendes Mafl an Imagi-
nationsfihigkeit:

Hier, in der Grauzone des Rinnsteins, greift sich die menschliche Phantasie zwei se-
parate Bilder und verwandelt sie zu einem einzigen Gedanken. [...] Comic-Panels
zerlegen Zeit und Raum zu einem abgehackten, stakkatohaften Rhythmus getrennter
Augenblicke. Aber die Induktion ermdglicht es uns, diese Augenblicke zu verbinden
und gedanklich eine in sich zusammenhdngende, geschlossene Wirklichkeit zu kon-
struieren. [...] Wie verschieden zwei Bilder auch voneinander sein mégen, in dem
Spalt...zwischen den Panels ist eine Alchimie am Werk, die uns dabei helfen kann, auch
noch in den abwegigsten Ubergéingen eine Absicht oder etwas Gemeinsames zu sehen.
[...] Zwei oder mehr Bilder, die wir zu einer Sequenz zusammenfiigen, erhalten dadurch
eine gemeinsame, iibergreifende Identitét, die den Leser zwingt, sie als Einheit zu
betrachten'”. (Vgl. das Metacomic-Original in Abb. 1, das durch die bildliche Ebene
noch zusétzliche Bedeutungen transportiert.)

Die sinnentnehmende Comicrezeption ist also stark von konstruktivistischen
Prozessen und mentalen Konstruktionen des Lesenden abhingig. Sie sind selbst
fiir die »inferentielle und dynamische Bedeutungskonstruktion« zwischen den
Bildern verantwortlich, denn um Kohidrenz zwischen den vielen Panels einer
Seite oder einer Geschichte herzustellen, muss jedes neue Panel an die beste-
hende Diskursstruktur angefiigt und sinnstiftend mit dem bisherigen Kontext
verbunden werden.'”!

Freilich bewegen sich Comics hinsichtlich der Anforderungen, die sie an die
Lesenden stellen, auf einer breiten Skala, da Paneliiberginge ein recht unter-

schiedliches Maf$ an Induktion erfordern konnen. Griinewald erklart:

Dass es hier zu unterschiedlichen Anforderungen an die Deutungs- und Kombinati-
onsfantasie des aktiven Betrachters kommt, ist offensichtlich und hdngt von der Art der
Bildfolge ab. Die weite Bildfolge, bei der im Grunde jedes Bild, vergleichbar einem
Theaterakt, eine relativ autonome Szene prasentiert (Beispiel: Die Bildgeschichten von
William Hogarth), fordert grolere deutende Anstrengung, die Leerstellen zwischen den
Bildern zu fiillen und eine narrative (kausal akzeptierte) prozessuale, zeitliche Ver-
bindung herzustellen, als die enge Bildfolge, die einen Bewegungsprozess resp. eine
Handlung in kleinen dicht aufeinanderfolgenden Phasenbildern prisentiert. Hier wird
die Leerstelle fast automatisch gefiillt, der Blick gleitet rasch von Bild zu Bild, die
Zeitabfolge »fliet«.'

120 2001 (b), 74f., 81.
121 Vgl. Wildfeuer; Bateman, 2014, 11f.
122 Griinewald, 2013 (b).
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Kiinstler und Lesende arbeiten in vielerlei Hinsicht eng zusammen, um eine
Geschichte zu erzahlen:

Die Induktion im Comic erzeugt eine lediglich von der Literatur iibertroffene Ver-
trautheit, einen stillschweigenden, geheimen Kontrakt zwischen Autor und Leser. Wie
der Autor diesen Kontrakt erfiillt, ist eine Sache sowohl der Kunst als auch der Tech-
nik'?.
In manchen Comics machen sich die Kiinstlerinnen diese komplexen Rezepti-
onsvorginge aber auch zu Nutze, um damit zu spielen oder ihre Leser fiir kurze
Momente bewusst in die Irre zu fithren."™*

Fir den Induktionsprozess kann auch eine Herausforderung sein, was
Sousanis als »spatial interplay of sequential and simultaneous« bezeichnet, da
Comics/Comicpanels einerseits, hnlich wie Texte, meist intuitiv sequenziell und
der Reihe nach rezipiert werden, wahrend es gleichzeitig in einem Comic oder bei
einer Comicseite aber auch die Gesamtkomposition wahrzunehmen gilt - und
diese bildliche Ebene tendiert immer dazu, alle Informationen gleichzeitig
preiszugeben, was eine gewisse »electric tension« zur Folge hat.'”’

Dazu kommt, dass nicht alle Sequenzen unbedingt zeitgebundene Prozesse
abbilden. So konnen Panels auch unterschiedliche Gesichtspunkte einer Szene
nebeneinander (oder auch iibereinander/iiberlappend) abbilden, um etwa die
Stimmung eines Moments zu transportieren oder gleichzeitig stattfindende
Handlungen darzustellen.'”® Zuweilen miissen die Lesenden zudem nicht nur
erhebliche Zeit-, sondern Raumdifferenzen deduktiv deuten, wenn die Panels
von einer Szene der Geschichte zur nichsten springen.'” Oft ist dabei der tex-
tuelle Anteil von Comics behilflich, um die Annahmen der Rezipienten in die
richtige Richtung zu lenken. Gleichzeitig ist hdufig der Fall, dass auch innerhalb
eines einzelnen Panels, welches idealtypisch doch einen »eingefroren Moment«
darstellt, ein zeitlicher Ablauf hinzugedacht muss, zum Beispiel wenn innerhalb
eines Bildes eine lange Rede gehalten oder ein Dialog dargestellt wird - und das
ganz ohne Rinnstein. Hier spielt also unter anderem der textuelle Anteil von
Comics hinein, der ebenfalls von mafigeblicher Bedeutung fiir die Comictheorie
ist.

123 McCloud, 2001 (b), S. 77.

124 Vgl. bspw. Auster; Karasik; Mazzucchelli, 2004, S. 2.
125 Sousanis, 2015, 58, 62f.

126 Vgl McCloud, 2001 (b), S. 80.

127 Vgl. ebd., S. 79.

© 2022 V&R unipress | Brill Deutschland GmbH
ISBN Print: 9783847113720 — ISBN E-Book: 9783847013723


http://www.v-r.de/de

48 Comics — Eine kurze Einfiihrung in das Medium

2.3 Charakteristikum II: Das Ineinandergreifen von Wort und Bild

Ohne die sequenzielle Natur des Mediums grundsétzlich zu negieren, legen an-
dere Comicforschende in ihrer Beschreibung dessen, was ein Comic im eigent-
lichen Sinne sei, einen grofleren Wert auf den Aspekt der Text-Bild-Konstruk-
tion.”® Und tatsichlich findet das Symbolsystem der Schrift (in Captions,
Sprechblasen, Soundwortern u.v.m.) Eingang in die grofle Mehrheit zeitgenos-
sischer Werke.'” So beschreibt Bongco die Rolle des Einzelpanels in der Sequenz
des Ganzen, hebt es aber auch insofern hervor, als sich gerade hier immer wieder
Schrift und Bild treffen, um in eine wirkungsvolle Interaktion miteinander zu
treten:

It is a graphic technique specific to comics which effectively synthesizes two distinct
mediums to optimize expression. [...] The panel, in fact, graphically and diegetically
unifies image and text in the comics: it forms a graphic unit which represents one
moment, one instant of an action in the narrative. Then, one frame interacts with other
frames to create a sequence which constitutes the syntagmatic discourse of the story.

The panel is the smallest unit of >comics grammar«in which the complex interaction of

text and pictures operates'.

Im Einzelpanel stehen das unmittelbar wahrgenommene Bild und der bewusst zu
rezipierende Text freilich in einem subtilen Spannungsverhiltnis. Wihrend das
Gehirn nicht mehr als etwa 1,8 Sekunden benétigt, um ein konventionelles Co-
micpanel aufzunehmen und widerzugeben, erfasst es in der gleichen Zeitspanne
im Schnitt nur sieben Worte.”® Auch Packard et al. erkliren, die semiotische
Beschreibung des Bild-Schrift-Verhiltnisses im Medium laufe auf die »Be-
schreibung einer auf der Comicseite vollzogenen dynamischen Transformation,
die sich aus einem spannungsreichen Spiel von Widerspriichen ergibt« hinaus.'”
Und diese Kombination miisse jedes Mal aufs Neue verhandelt werden.
Obwohl der Comic also ein eigenstindiges Medium ist (inklusive eigener
Semiotik und kulturgeschichtlicher Genese), nennt er Elemente sein Eigen, die
- als Bild und Text - auch Teil anderer Medien wie dem Film und der Literatur
sind."”” Nach Ansicht mancher Forschenden agieren Comic-Kiinstler deshalb in
einem intermedialen Feld, in dem der Comic als >Hybridmediumc« letztlich je-
doch viel mehr ist als die Summe seiner Teile. Tatsdchlich kann das Zusam-
menspiel von Text und Bild im Vergleich zu monomodalen Medien neue Ver-
stindnismoglichkeiten und Dimensionen er6ffnen. Sousanis wéhlt als Vergleich

128 Vgl. Abel; Klein, 2016 (b), S. 78.

129 Vgl. Packard; Rauscher; Sina; Thon; Wilde; Wildfeuer, 2019, S. 33.
130 2001, S. 15, Herv. i. Org.

131 Vgl. Kauffmann, 1988, 36.

132 Packard; Rauscher; Sina; Thon; Wilde; Wildfeuer, 2019, S. 34.

133 Vgl. Ahrens, 2012, S. 18.
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die zwei Augen eines Menschen, die nur im Zusammenwirken dreidimensionales
Sehen ermoglichen:

Consider [...]/ distinct vantage points / separate paths / joined in dialogue / thus, not
merely side-by-side / they intersect, / combine, interact, engage, / and inform one
another. / As the coming together of two eyes produces stereoscopic vision / outlooks
held in mutual orbits, / coupled, / their interplay / and overlap / facilitate the emergence
of new perspectives. [...] This requires a perceptual shift - / a way of thinking / in which
a rigid enclosed mind-set / is reconceived as an interconnected inclusive network. /
Existing boundaries transcended, / borders become links. / Distinct viewpoints still
remain, / now no longer isolated / viewed as integral to the whole / each informing the
other in iterative fashion. / In this new integrated landscape lies the potential for a more
comprehensive understanding'*. (Fiir das Zitat im Metacomic-Original vgl. Abbil-
dung 2).

Entsprechend ist fiir viele Autorinnen das Zusammenspiel von Text und Bild im
Panel die zentrale Basis fiir Comics."” Einige verorten deshalb auch die histori-
schen Anfinge des »modernen Comics« erst bei der Erfindung der Sprechblase,
die Schrift direkt ins Bild einfiigte, anstatt unter dem Panel zu verlaufen (wie etwa
bei Wilhelm Busch)."* Zeitgendssische Comics ohne Text, wie zum Beispiel Tans
EIN NEUES LAND'Y, wiirden dann als pantomimische Comics eine Sonderklasse
bilden.

Es ist denkbar, dass in den letzten Jahren vor allem auf den produktiv-hy-
briden und weniger auf den sequenziellen Charakter des Mediums verwiesen
wurde, weil der Comic sich in neue Richtungen entwickelt hat. In modernen
(Sach-)Comics sind die Lesenden stirker damit beschéftigt, mental eine Kohi-
renz von Wort und Bild herzustellen, als die Einheit zwischen zwei aufeinan-
derfolgenden Bildern induktiv zu deuten. Denn Comics fiir Jugendliche und
Erwachsene arbeiten oft nur noch teilweise mit logisch aufeinanderfolgenden
bzw. narrativ-chronologischen Bilderreihen und setzen immer stirker auf die
Spannung und das Zusammenspiel von Wort und Bild (vgl. beispielsweise

134 2015, S. 37. Sowohl Sousanis als auch McCloud haben ihre Theorien in Form eines (Meta-)
Comics vorgelegt, sodass sich ihre Ausfithrungen oft auf mehrere Panels verteilen. Im Falle
von Sousanis ist es sinnvoll, diese Panelgrenzen und -spriinge auch im FliefStext anzuzeigen
(hier durch Schrigstiche markiert), da die Reihenfolge seiner Satzteile manchmal inter-
pretationsbediirftig ist und auch Satzzeichen entsprechend frei verwendet werden. Bei
McCloud ist dies aufgrund seiner konventionelleren Panel-Anordnung nicht unbedingt
notig, weshalb zugunsten besserer Lesbarkeit darauf verzichtet wird. Beide Autoren ver-
zichten durch den Lettering-Stil ihrer Texte zudem auf eine Trennung von Grof3- und
Kleinbuchstaben. Da diese im fortlaufenden Text aber das Lesen ungleich erleichtern, sind
sie in der Zitation bewusst wieder eingefiihrt worden.

135 Vgl. bspw. Bongco, 2001; Sousanis, 2015.

136 Vgl. Dittmar, 2011, S. 47.

137 Tan, 2012.
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Sousanis UNFLATTENING"*® oder auch viele moderne Webcomics). Das war zu
McClouds Zeiten noch kein so bedeutsames Phdnomen - und ist jetzt fiir die
comictheoretische Arbeit zukunftsweisend. Moglicherweise sind die Definiti-
onsversuche aber auch fiir unterschiedliche Comicgattungen und -genres un-
terschiedlich produktiv, verzichten erzdhlende Werke, wie »>Graphic Novelss,
doch héufig in weiten Passagen auf jeden Text und bauen umso mehr auf die
Induktionsféhigkeit ihrer Leserschaft, wahrend Infocomis zu komplexen The-
men stdrker auf den textuellen Anteil angewiesen sind (vgl. II 3.2.3). Fiir diese
Arbeit sind allerdings beide Ansdtze (in verschiedenen Kontexten) wichtig.
Umso erfreulicher ist es, dass sie sich nicht gegenseitig ausschlielen.

2.4 Charakteristikum IlI: Die Sprache des Comics

Kiinstler und Leser miissen im Medium, dem Trager einer Botschaft, zu einer
Sprache gelangen, die Beliebigkeit ausschlief3t. Zu diesem Zweck haben sich eine
Reihe von visuellen Symbolen, Zeichen und Kommunikationsmitteln etabliert,
die man mit Ole Frahm als eine Art »Sprache des Comics« bezeichnen kénnte.'”
McCloud erkldrt: »Der moderne Comic ist eine junge Sprache, aber er hat bereits
ein eindrucksvolles Repertoire an leicht verstdndlichen Symbolen entwickelt,
und dieses visuelle Vokabular ist unbegrenzt ausbaufihig.«'*’ Vollstindig er-
lautert werden kann das komplexe Feld der semiotischen Ressourcen hier also
nicht. Dennoch kann man auf einige Aspekte hinweisen, um ein besseres Bild
vom Medium und seinen Mdoglichkeiten vermitteln. Dabei muss man stets be-
denken, dass Faktoren wie Perspektive, Strichfithrung und Farbgebung ihre
Botschaft dabei nicht nur in additiver Weise, sondern in einem komplexen Zu-
sammenspiel vermitteln. Wildfeuer und Bateman verweisen in diesem Rahmen
auf »kleinere semiotische Eigenheiten, wie das Spiel mit Linien und Farben, sowie
groflere, wie das Seitenlayout. All diese Ressourcen erzeugen gemeinsam Be-
deutung und sind als eine zusammenwirkende, multimodale Einheit von den

138 2015.

139 Vgl. Frahm, 2010. Fiir manche Forscher und Kiinstlerinnen verfiigt der Comic sogar nicht
iiber eine bestimmte Sprache, sondern stellt eine Sprache an sich dar - oder zumindest eine
ganz spezifische, eigenstindige Kommunikationsform, vgl. etwa Cohn, 2012. Die Panels in
ihrer Anordnung gleichen in dieser Sichtweise einem Geriist, das eine Art Grammatik dieser
Sprache bildet. In den Worten Eisners: »The rendering of the elements within the frame, the
arrangement of the images therein and their relation to and association with the other
images in the sequence are the basic >grammar« from which the narrative is constructed.«
(Eisner, 2008 (a), S. 40). Die visuellen, semiotischen Verweise im Panel stellen dann eine Art
Vokabular dar. Diese (teilweise metaphorische) Auffassungen von >Vokabular< und
»Grammatik« ziehen sich in dieser Arbeit durch viele Zitate von anderen Comicforschenden.

140 McCloud, 2001 (b), S. 139.
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"l Man koénne deshalb auch von »Interse-

Rezipient_innen zu konstruieren.«
miose« sprechen.'*

Grundsitzlich transportieren Comicschaffende ihre Botschaft sowohl mithilfe
symbolischer Zeichenklassen - wie dem Text - als auch durch ikonische Zeichen,
die durch Ahnlichkeit einen Bezug zu einem Gegenstand herstellen - wie dem
Bild. Der Aspekt der »Ahnlichkeit« ist wichtig, da Comics nicht die Wirklichkeit
abbilden kénnen und auch nur sehr selten etwa mit Photographien arbeiten.'*’
Viele zeichnen sich dagegen durch einen cartoonhaften Zeichenstil aus, mit dem
eigene Funktionen verbunden sind (vgl. auch III 3.1.2). Packard et al. erkldren die
cartoonisierende Darstellungsweise und deren Bedeutung:

Im hier verwendeten Sinne meint es [...] eine breite stilistische Tradition reduzierter, in
Einzelheiten iibertriebener und verformter Zeichnungen von Kérpern. Solche Cartoons
erscheinen zwar nicht in allen Comics - und sie erscheinen auch in anderen Medien
[...]. Fiir die Asthetik und Geschichte von Comics sind sie jedoch von so grundlegender
Bedeutung, dass in den allermeisten Comicbildern eine semiotische Analyse bei den
Cartoons einen effektiven Ausgangspunkt finden wird."

Der Cartoon ist also oftmals Teil der Zeichen-Sprache des Mediums. Auf der
Oberflichenebene erfassen die meisten Menschen Deutungszuweise dieses
Darstellungsmittels intuitiv, wenn sie etwa die Mimik von Figuren spontan
richtig deuten. Auch andere kiinstlerischen Mittel entfalten ihre Wirksamkeit
teilweise, ohne dass sich die Lesenden dariiber voll im Klaren sein miissen. So
konnen Comicschaffende durch den gezielten Einsatz von Farben, Panelformen,
Panelanordnungen, Perspektiven etc. bestimmte Effekte bei ihren Leserinnen
erzeugen, die durch die Macht des optischen Eindrucks bis an physiologische

Wirkungen heranreichen.'®’

Diesem kiinstlerischen Vorgehen mit expressiven
Mitteln sind keine Grenzen gesetzt.

Gleichzeitig gibt es in Comics aber auch ein Repertoire von Zeichen, die in
ihrer Bedeutung relativ festgelegt sind bzw. im Zusammenspiel mit anderen
Zeichen - also multimodal - eine spezifische Bedeutung konstruieren. Die lingua
imaginis von Comics ist deshalb nicht universell. Die Rezeption, das Lesen von
Comics, muss erlernt werden wie die Deutung von Diagrammen oder Noten-
bléittern und umfasst unter anderem eine bestimmte Deutungs- und Lesefdhig-
keit. Eisner erkldrt:

141 Wildfeuer; Bateman, 2014, 4.

142 2014, 6.

143 Ausnahmen bestitigen bekanntlich die Regel, vgl. etwa Muth; Lang, 2009 . Freilich ndhern
sich auch Photographien im gewissen Sinne der Wirklichkeit nur an.

144 Packard; Rauscher; Sina; Thon; Wilde; Wildfeuer, 2019, 20f.

145 Vgl. auch McCloud, 2001 (b), S. 140.
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Comics comunicate in a >language« that relies on a visual experience common to both
creator and audience. Modern readers can be expected to have an easy understanding of
the image-word mix and the traditional deciphering of text. Comics can be >read« in a
wider sense than that term in commonly applied. [...] The reading of a graphic novel is
an act of both aesthetic perception and intellectual pursuit.'*

Comic-Kiinstlern stehen dabei nur visuelle Kodierungsverfahren zur Verfiigung,
sodass sie verschiedene semiotische Ressourcen nutzen, um sich Ausdruck zu

47 Manche Mittel werden von Kiinstlerinnen sehr individuell ver-

verschaffen.
wendet, andere sind intersubjektiv - zumindest fiir diejenigen, die diese Sprache
erlernt haben. Denn Zeichenmodalititen sind immer »das Ergebnis eines Pro-
zesses der Bedeutungszuschreibung innerhalb einer bestimmten Nutzer_innen-
gemeinschaft«.'*® Wie andere »Sprachformencist der Comic historisch gewachsen
und entwickelt sich stetig weiter."® Mit ihrer Hilfe wird vielfach erreicht, nicht
nur das Sichtbare darzustellen, sondern auch das Unsichtbare sichtbar zu ma-
chen. So kénnen Comics ihrer Natur nach keine akustischen Mittel nutzen,
obwohl diese in der alltdglichen, zwischenmenschlichen Kommunikation von
grundlegender Bedeutung sind. Stattdessen stehen der Comic-Kiinstlerin
Sprechblasen zur Verfiigung, jeweils versehen mit einem rdumlichen und zeit-
lichen Index, um anzuzeigen, welche Figur wann und in welchem Moment etwas
zu sagen hat."”” Comicfans kénnen sogenannte Folienzeichen, die sich nicht auf
die rdumlichen Verhiltnisse der diegetischen Welt beziehen, aber Platz im Panel
einnehmen, sofort richtig zuordnen." Sprechblasen und der ihnen zugehorige
Text zeugen nach McCloud »vom beharrlichen Streben, das Wesen des Schalls auf
Papier zu bannen.«'”” Die gesamte >Audio-Visualitédt« von Comics ist ein Feld, das
sich durch erhebliche »asthetische und semiotische Komplexitit« auszeichnet.'”
Die akustische Dimension findet zum Beispiel auch in der Ausformung des
textuellen Anteils in den Comics Eingang, wenn Gestaltungsméglichkeiten der
Typographie Teile der Prosodie des Gesagten zum Ausdruck bringen sollen."*
Die Gestaltung des Textes in der Sprechblase (umso mehr sofern handgelettert'*)

146 2008 (a), 1f.

147 In Webcomics werden diese Grenzen heute auch bewusst transzendiert, etwa durch musi-
kalische Unterlegung der Rezeption (vgl. bspw. Neufeld, 2009). Das macht die Bedeutung
der Comicsprache jedoch nicht hinfillig.

148 Packard; Rauscher; Sina; Thon; Wilde; Wildfeuer, 2019, S. 53, Herv. d. Autorin.

149 Vgl. Eisner, 2008 (a), S. 1.

150 Vgl. Bachmann, 2014, S. 13.

151 Vgl. Packard; Rauscher; Sina; Thon; Wilde; Wildfeuer, 2019, S. 32.

152 McCloud, 2001 (b), S. 142.

153 Bachmann, 2014, S. 9.

154 Vgl. ebd., S. 8; Wilde, 2014 (a), S. 111.

155 Beim >Handlettering« werden die Texte im Comic (vor allem in den Sprechblasen) von der
Zeichnerin oder einem Lettering-Profi, der sich auf diese miihselige Arbeit spezialisiert hat,
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steht als Erweiterung der Bildsprache also im Dienste der Geschichte."® Je nach

Stil kann das Lettering die Stimmung eines Bildes beeinflussen, bestimmte
akustische Effekte kodieren und so die Erzdhlung auch nuancieren.'” Guy Delisle
bannt beispielsweise in AUFZEICHNUNGEN AUS JERUSALEM'® (Abb. 2) eine
kindlich-monologische Redeweise in eine Sprechblase, die als >wasserfallartig:
und eher unzusammenhdngend/wenig konturiert interpretiert werden konnte.
Andere Comics nutzen auch die Form und Gestaltung der Sprechblase, um
Tonlagen, Lautstdrke und sogar Gefiihle zum Ausdruck zu bringen - zum Bei-
spiel steht eine Blumeneinfassung fiir eine besonders liebliche oder sduselnde
Stimme.

Abb. 2

Neben den Sprechblasen, die in knappen Charakterisierungen des Comics
meistens an prominenter Stelle figurieren, gehdren auch die sogenannten
»Soundwdrter« zum audio-visuellen Repertoire des Mediums.'* Meistens sind es

mit der Hand gestaltet anstatt maschinell eingefiigt. Das erméglicht eine gréflere Indivi-
dualitdt des Werks und hat zusitzlich expressives Potenzial - wird aber oft aus Kosten-
griinden unterlassen.

156 Vgl. Eisner, 2008 (a), S. 2.

157 Vgl. ebd., S. 4.

158 Delisle, 2012.

159 Vgl. Bachmann, 2014, S. 11. Zu weiteren Moglichkeiten, wie Klangphdnomene im Comic
dargestellt werden konnen, welche Rolle sie spielen (zum Beispiel konnen sie sowohl &s-
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Onomatopdien, die von vielen Menschen, die wenig Kontakt mit der Sequenzi-
ellen Kunst haben, nach Bachman »zu Recht als fiir das Zeichensystem Comic
typische Zeichen« angesehen werden.'® Fast jede kennt das lautmalerische
»Bummy, >Bdddms, »Zack«im Comic, es ist seit Beginn des 20. Jahrhunderts tief im
Medium verankert.'" Im japanischen Comic (Manga) existiert sogar ein eigenes
Soundwort fiir absolute Stille (>Shin¢).'® Dittmar erklirt:

In den allermeisten Féllen driickt [...] Onomatopoetik den Klang eines Gerdusches
innerhalb von Bildergeschichten aus. Die Art der Darstellung in Typenauswahl und
Schreibweise charakterisiert den Klang dabei noch weit genauer als die eigentliche
Buchstaben- und Wortbedeutung.'®

Die Grenzen zwischen Schrift und Bild verschwimmen also. Auf diese Weise
konnen synisthetische Effekte bei der Leserschaft erzeugt werden, mehrere
Sinne also mit einem einzelnen (hier: visuellen) Reiz angesprochen werden.'®*
Don Rosas ONKEL DAGOBERT — SEIN LEBEN, SEINE MILLIARDEN'® zeigt etwa ein
Beispiel fiir visuell transformierte Lautstdrke und Kraft (Abb. 3). Die Sound-
worter stehen in hier in Sprechblasen, die auf den jeweiligen Urheber des Lautes
hinweisen, sie sind expressiv gestaltet, um die akustische Dimension méglichst
genau zu représentieren. Der geiibten Leserin sollte vollig klar sein, wer von den
beiden Gestalten hier »lauter« briillt und welche Emotionen damit einhergehen.
In BATMAN - THE DARK KNIGHT RETURNS'® unterstreichen lange, hohe Panels
den tiefen Sturz eines Jungen, zudem verbindet sich seine Schmerzbekundung
mit den Gerduschen der mit Flederméusen gefiillten Hohle (Abb. 4). Die Fle-
dermiuse werden nicht bildlich dargestellt, ihre Gerdusche sind jedoch auch in
der Dunkelheit der Hohle wahrnehmbar. Beide Kldnge, Schmerzensausruf und
Fluigelflattern, sind gleichzeitig prisent, was auch auf der visuellen Ebene ver-
deutlicht wird. In der nordamerikanischen Comictradition, wie in diesem Bei-
spiel, werden diese Effekte oft besonders intensiv genutzt, sodass der eigentlich
fliichtige Klang eines Gerdusches im Comic eine ausdrucksstarke Plastizitit
annehmen kann. Besonders der deutsche Comic hat sich daneben auch das
Mittel von Inflektiven wie das onomatopoetische »Surr« und >Keuch« zu Nutzen

thetische als strukturelle Funktionen einnehmen) und wie sie sich kategorisieren lassen sei
verwiesen auf Wilde, 2014 (a) und Salgueiro, 2008, 585ff.

160 2014, S. 8.

161 Vgl. Wilde, 2014 (a), S. 108; Bachmann, 2014, S. 11.

162 Vgl. Phillips, 2000, S. 65.

163 2011, 113f.

164 Vgl. McCloud, 2001 (b), S. 131.

165 Don Rosa, 2008.

166 Miller; Janson; Varley, 2002.
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gemacht, wobei Inflektive zusdtzlich auch lautlose psychische Vorgédnge betonen
kénnen (etwa >griibel<).'

Abb. 3

Neben Klangerscheinungen konnen auch abstrakte Phdnomene im Comic deutlich
als solche visuell markiert sein, ohne verbal beschrieben werden zu miissen.
Unterschiedliche Panelformen, ihre Anordnung und Gestaltung kénnen bei den
Lesenden unterschiedliches Zeitempfinden ausldsen.'® Und die Gestaltung des
Frames, der Panelumrandungen oder das Fehlen derselben ist Teil dieser non-
verbalen Sprache, mit der zum Beispiel Traum- und Erinnerungssequenzen als
ontologisch distinkte Subwelten klar markiert werden.'” Auch bekannte All-
tagszeichen wie § oder !!! haben im Medium eine von der urspriinglichen Be-
deutung abweichende Funktion und sind der Versuch, Unsichtbares in der
Handlung (wie Raffgier oder Schockiertheit) zu kodieren. Eisner erklirt, sie

167 Der Gebrauch von Inflektiven ist ein vornehmlich dem (deutschen) Comic zugehoriges
Stilmittel. Diese Verkiirzung der Verben auf ihren Stamm (>griibel, »grunz« etc.) soll ono-
matopoetische oder lautlose kognitive/seelische/psychische Vorginge wiedergeben. Da
diese Form der Sprachverwendung mafgeblich auf die Ubersetzerin Erika Fuchs zuriick-
gefiihrt werden kann, hat sich auch der Begriff >Erikativ« fiir den Inflektiv etabliert (vgl.
Anderlik; Kaiser, 2009, S. 252). Fuchs hat nicht nur einen regelrechten >Medialekt« gepragt,
sondern damit auch der deutschen Alltagssprache neue Ausdrucksmoglichkeiten beschert.

168 Vgl. Eisner, 2008 (a), S. 26.

169 Vgl. ebd., S. 44; Packard; Rauscher; Sina; Thon; Wilde; Wildfeuer, 2019, S. 81.
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lieRen sich darum eher der Gedankenwelt als der Sprache zuordnen."”” Stephan
Kohn spricht hier von »Visuo-Symbolen«, auch die Bezeichnung >Icons« findet
sich hin und wieder.”" Es handelt sich um eine Art visueller Metaphern fiir
Gedanken und Empfindungen. Diese reiche Symbolwelt des Comics, in unter-
schiedlichsten Stilformen aufgegriffen, ist inzwischen fester Bestandteil des

170 Vgl. Eisner, 2008 (a), S. 12.
171 Kohn, 2005, S. 85ff., hier zwar in Bezug auf Mangas (vgl. 12.5.2), der Begriff liele sich jedoch
auch auf westliche Comics iibertragen.
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Vokabulars des Mediums, weil sie in dessen Geschichte oft genug rezipiert und
wiederholtworden ist."’” Dennoch miissen stets intersemiotische und intermo-
dale Relationen beachtet werden: Ohne Kontext kann ein und dieselbe Linie im
Comic sowohl auf Rauch als auch auf Gestank, eine Bewegung oder Schwin-
delgefiihle hinweisen - oder auch auf nichts von all dem."”” Die Bedeutung er-
schliefit sich Geiibten vor allem aufgrund von Inferenzen und Erfahrungswis-
sen.'”* Dass Menschen mit dieser Fahigkeit nicht geboren sind, zeigt sich im
Kontakt mit neuen Comic->Dialekten«: So hat der Manga eine ganz eigene lingua
imaginis ausgebildet, die sich dem ungeiibten (westlichen) Leser nicht unmit-
telbar erschliefit, wenn zum Beispiel Nasenbluten fiir spontane Lust und Begierde
steht.'”” Dazu gibt es in der japanischen Comictradition fiir praktisch jede Ge-
fithlsregung der Figuren einen expressionistischen Effekt der Hintergrundge-
staltung, auf den viele Zeichnerinnen zuriickgreifen.”® Auch westliche Comics
experimentieren damit, Gefithlen und Stimmungen zeichnerisch Ausdruck zu
verleihen, der iiber die Mimik der Figuren hinausgeht, um eine (unbewusste)
emotionale Wirkung auf die Rezipientinnen zu erzielen. Barbara Yelin tibertragt
etwa in GIFT'” (Abb. 5) den Verdruss ihrer Protagonistin gleich einer Verdun-
kelung des Gemiits tiber deren Kopf graphisch aufs Papier und bedient sich dabei
eines beliebten Zeichens, dem allein fiir den Comic und verwandten Medien eine
Bedeutung zukommt."”® Delisle testet in SHENZHEN'”’ (Abb. 6) dagegen ein re-
lativ individuelles Verfahren, um (meiner Interpretation nach) Kilte graphisch
Ausdruck zu verleihen.

Schliefllich versteht es das vermeintlich starre Medium, innerhalb von Panels
(also ohne die Notwendigkeit des Rinnsteins) Bewegungen effizient darzustellen
und fiir die Lesenden nachvollziehbar zu machen. Dafiir greifen viele Comic-
Kiinstlerinnen zum zeichnerischen Mittel der Bewegungslinien oder >Speed
Lines«. Dieses Phanomen hingt eng mit der Fahigkeit des Mediums zusammen,
mit seiner Sprache die ungreifbare Dimension der Zeit im statischen Bild ein-
zufangen. Griinewald erkldrt: »Zeit ist als Zeit [...] nicht darstellbar - es sei denn
als erlebte Zeit, indexalisch oder symbolisch prasentiert. Zeit ist spiirbar - in der
Bewegung, in einem Geschehen. Zeit ist erlebbar als Prozess, als Bewegung, als
Verdnderung, als Vergehen.«'® Bewegungslinien gehoren darum zu den Mitteln,

172 Vgl. McCloud, 2001 (b), S. 137.

173 Vgl. dazu Packard; Rauscher; Sina; Thon; Wilde; Wildfeuer, 2019, S. 60.
174 Vgl. ebd.

175 Vgl. McCloud, 2001 (b), S. 139.

176 Vgl. ebd., S. 141.

177 Yelin; Meter, 2010.

178 Vgl. dazu auch Eisner, 2008 (a), S. 17.

179 Delisle, 2010.

180 2012, S. 24.
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Abb. 6

das Flieflen der Zeit durch einen »visuelle[n] Impuls« in einem Medium dar-
zustellen, das in Wirklichkeit stillsteht, indem sie die Bahnen sich bewegender
Objekte im Raum darstellen und auch einen Hinweis auf deren Geschwindigkeit
liefern.”®" Carl Barks liefert in Die WEIHNACHTSGANS'® (Abb. 7) ein gutes Bei-
spiel fiir diese Technik, in dem zusitzlich schwindende Sinne durch den unfo-
kussierten Blick der Figur dargestellt werden. Auch Don Rosa stellt in EXPEDI-

181 Vgl. McCloud, 2001 (b), 118£.; Griinewald, 2012, 25, 28.
182 Barks, 2010 (a).
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TION NACH SHAMBALA'® (Abb. 8) eine Sequenz dar, in der Bewegungslinien,
Soundwdorter und nicht zuletzt die Mimik der Figuren néhere Erlduterungen des
Geschehens iiberfliissig machen. Bewegungslinien werden von unterschiedlichen
Zeichnern und Traditionen unterschiedlich auffillig und dramatisierend ein-
gesetzt; zudem gibt es zum gleichen Zweck auch noch andere Ausdrucksmittel,
die zum Beispiel schon von Wilhelm Busch genutzt wurden.'** Wieder hat der
Manga dabei auch seine eigenen Wege gefunden, um Bewegungsabldufe darzu-
stellen. Ahnlich wie beim Rinnstein ist die Kooperation zwischen Schaffenden
und Lesenden mit ihrem Imaginationsvermogen hier unerldsslich. Griinewald
erkldrt: »Die Erzdhlung wird in dem Augenblick existent, wo ein Betrachter das
implizite zeitverweisende Element des narrativen Bildes erfasst und diesen Im-
puls nutzt, um im Kopf einen Verlauf, einen zeitlichen Prozess zu konstruie-
ren.«'* Mit etwas Ubung wird das Unterfangen zunehmend leichter und kommt
sicherlich der Natur des Menschen entgegen, wenn man mit Huber geht, fiir den
»die Erzeugung des Imaginiren [...] ein konstitutiver Bestandteil des ganz
normalen, alltidglichen Lebensflusses« ist.'®

Ich bin verzweifelt. Das ist eine
richtige Katastrophe!

Abb. 7

Dies fithrt schon zum nichsten Gegenstand der Untersuchung: Wihrend Comics
mithilfe ihrer medienstrukturellen Charakteristika im Grunde jeden nur denk-
baren Inhalt verarbeiten kénnen, so lassen sich doch einige thematische Ten-
denzen fiir das Medium beobachten. Auf diese soll nun ein Blick geworfen
werden.

183 Don Rosa, 2011.

184 Vgl. McCloud, 2001 (b), S. 120; Griinewald, 2012, 28f.
185 Griinewald, 2012, S. 25.

186 Huber, 2008, S. 58.
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Flitzers cusgetrocknet.

Warum trocknet
endlich mal a

2.5 Die inhaltliche Ebene: Priagnante Erscheinungen und
Phinomene

Erforscht man den didaktischen und (schul-)padagogischen Wert von Comics,
ist es hilfreich, einen Blick auf die Art der Geschichten und Inhalte zu werfen, die
Comicschaffende in ihrem Medium erzéhlen und darstellen. Auch in verschie-
denen Comicgattungen zeichnen sich gewisse Zusammenhinge und Trends ab.
Sie haben ihre Zielgruppen und Entwicklungslinien. Fiir die Comicdidaktik ist es
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