V&R Academic



© V&R unipress GmbH, Gottingen



Frank Krause

Literarischer Expressionismus

Mit 23 Abbildungen

V&R unipress



wiscos  FSC® CO03147

Bibliografische Information der Deutschen Nationalbibliothek

Die Deutsche Nationalbibliothek verzeichnet diese Publikation in der Deutschen

Nationalbibliografie; detaillierte bibliografische Daten sind im Internet iiber
http://dnb.d-nb.de abrufbar.

ISBN 978-3-8471-0363-9
ISBN 978-3-8470-0363-2 (E-Book)

© 2015, V&R unipress in Gottingen / www.vr-unipress.de

Alle Rechte vorbehalten. Das Werk und seine Teile sind urheberrechtlich geschiitzt. Jede
Verwertung in anderen als den gesetzlich zugelassenen Fillen bedarf der vorherigen
schriftlichen Einwilligung des Verlages.

Printed in Germany.

Titelbild: Wenzel Hablik, Da wohnten Menschen auf kristallnen Biumen (Doppel-Wohnhaus), 1920,
Feder in Tusche auf Pergament (37,6 cmx 23 cm/ 65 cmx 50,1 cm), Inv.-Nr. WH AM 62, Ausschnitt;
© Wenzel-Hablik-Foundation, Itzehoe, Foto: Photocompany Itzehoe.

Druck und Bindung: CPI buchbuecher.de GmbH, Birkach

Gedruckt auf alterungsbestindigem Papier.


http://dnb.d-nb.de

Inhalt

1.3 Warum wandeln sich Epochenbegriffe? . . ... ... ......
1.4 Warum wandeln sich Epochendarstellungen? . . ... ... ...
1.5 Wo liegen die Grenzen des Epochenmodells? . . ... ... ...

2.1.2Symbolismus . . . . ... Lo

2.1.3 Impressionismus . . . . . ..o

2.1.4 Messianischer Expressionismus . . . . .. .. ........

2.1.5 Skeptischer Expressionismus . . . . . ... ... ......

2.2 Kulturelle Wertung des Expressionismus . . . . . ... ... ...
Zusammenfassung . . .. ... ..o e
Literatur . . . . . . . ..

Basismodul 2: Tendenzen der Forschung . . . . . ... ... .......
1 Epochenbegriffe: Bildung, Kritik und Revision . ... ... .. ...
1.1 Entstehung und Etablierung des Begriffs (1910-1925) . . . . ..
1.2 Die >Expressionismusdebatte« der 1930er Jahre . ... ... ...
1.3 Auflosungen und Verengungen des Begriffs (1950-1975) . . . . .
1.4 Die >problemgeschichtliche Wende« (1975-1980) . . . ... ...
1.5 Einheit der Epoche in der Vielfalt der Begriffe (2000-) . . . . . .

11

15

17
17
17
19
21
23
24
27
27
28
29
31
33
35
37
41
41
42

43
43
44
48
52
54
56



6 Inhalt
2 Epochendarstellung: kulturelle und fachliche Impulse . .. ... .. 57
2.1 Expressionismus und Aktivismus. . . . . ... ... . 57
2.2 Expressionismus, Existentialismus und >Dialektische Theologie«. 58
2.3 APO und>Neue Innerlichkeit<. . . . .. ... ... ... ... 60
2.4 Sozial- und kulturgeschichtliche Wende (1980-) . .. ... ... 61
Exkurs . . .. oo e 61
2.5 Problemgeschichte der expressionistische Moderne . . . . . . .. 63
2.6 Formgeschichtliche Forschungstrends und die Diversifizierung
des Epochenbildes . . . . ... ... .. ... . ... .. ..., 65
Zusammenfassung . . .. ... Lo oo e 66
Literatur . . . . . . . . . . o e 66
Fragen . . . . ... . ... e 67
Aufbaumodul 1: Probleme der Epoche . . . . ... .. ... ....... 69
1 Krisenbewusstsein: Voraussetzungen, Ausloser und Reaktionen . . . 69
1.1 Voraussetzungen: das metaphysische Menschenbild . . ... .. 70
1.2 Ausloser: Tendenzen der >zweiten industriellen Revolution< . . . 70
1.3 Reaktionen: zwischen Skepsis und Erneuerung . . .. ... ... 72
2 Krisenerfahrungen und Losungsversuche . .. ... .. ....... 75
2.1 Wissenschaften und Metaphysikverlust . . ... ... ...... 76
2.1.1 Gottfried Benn: Gehirne . . . . . .. ... ... ... ... 80
2.1.2 Jakob van Hoddis: Von Mir und vomIch . . . . . ... ... 83
2.1.3 Georg Trakl: »Winternacht« . . . . ... .. ... .. .... 85
2.2 »Funktionalisierung< und Fremdbestimmung . . ... ... ... 88
2.2.1 Georg Kaiser: Die Koralle; Arnolt Bronnen: Vatermord;
Walter Hasenclever: Der Sohn . . . . . . ... ... .. ... 92
222 Georg Kaiser: Gas . . .. ...... ... . ... ... 95
2.2.3 Franz Kafka: Der Procef§ . . . . . . . .. o o v v 98
2.2.4 Kriegserfahrungen . . . . ... ...... ... ..... 101
2.2.5 Reinhard Goering: Seeschlacht . . . . ... ... ...... 103
2.3 Veranderungen der Grof3stadtumwelt . . . ... ......... 106
2.3.1 Georg Heym: »Die Stadte« . . . ... ............ 107
2.4 Verweltlichung der Lebensstile: Devitalisierung und
Entzauberung . ... ... ... ... .. o oo 110
2.4.1 Frank Wedekind: Friihlings Erwachen; Paul Boldt:
»Berliner Abend«; »Berlin« . . . ... ... ... ... ... 111
2.4.2 >Weibliche« Perspektiven . . ... .............. 116
2.4.3 Max Herrmann: »Immanuel leidet in der groflen Stadt«;
Paul Zech: »Der Wald« . . .. ................ 119
Exkurs . . ... e 120
2.4.4 Ludwig Rubiner: Die Gewaltlosen . . . . . . ... ... ... 122


http://www.v-r.de/de

Inhalt 7

Exkurs . . .. . o e 124

2.4.5 Judische Perspektiven . . . . .. ... ... ... ...... 125

3 Aktuelle Einsichten des Expressionismus . . . . . ... ... ... .. 130
3.1 Perspektiven der Ideologiekritik . . . ... ... ... ...... 130
3.2 Metaphysikverlust als >Schwellenphdnomen<. . . . . .. ... .. 131
3.3 Sozialkritik - gegen den Strich gelesen . . . . . . ... ... ... 132
3.4 Asthetische Kritik: skeptische vs. messianische Formen . . . . . 133
3.5 Grenzen des Epochenmodells . . . . . ... ............ 133
Zusammenfassung . . .. ... Lo 135
Literatur . . . . . . . . ..o o e 136
Fragen . . . . ... ... . . . e 137
Aufbaumodul 2: Formen der Epoche . . . . . ... .. .. .. ...... 139
ITechniken . . . .. ... ... .. . . 139
1.1 Expressionistisches Neopathos . . . .. ... .. ... ...... 139
1.1.1 Einfithlend-bejahendes Pathos . . . . ... ... ... ... 142

1.1.2 Spielerisch-verneinendes Pathos . . . .. ... ... . ... 144

1.2 Techniken des rituellen Ausdrucks . . . ... ... ........ 146
1.2.1 Heiligung der Ausdrucksform. . . . ... ... ... .... 146

1.2.2 Rituale der Entwertung . . . . ... ... ... ....... 147

1.3 Entgrenzende Verfremdungen . ... ............... 149
1.3.1 Ekstatische Visionen . . . . . . ... ... .. ........ 150

1.3.2 Entwirklichende Verfremdung . ... ... ... ...... 154

1.4 Expressionistische Wortkunst . . . . .. ... ... ... ..... 156
1.4.1 Mimetische Wortkunst . . . .. ... ... ... ...... 156

1.4.2 Symbolische Wortkunst . . . . . .. .. ........... 159

1.5 Autonome Kunstwelten . . ... ... .. .. .. ......... 161
1.5.1 Bihnenkomposition . . . . . ... .... ... ... ..., 162
1.5.2»Absolute Prosac . . . . . ... L oo 163

1.6 Verfremdende Abstraktion . . ................... 168
1.6.1 Entwertende Abstraktion . .. ... ............. 168

1.6.2 Bejahende Abstraktion . ... ................ 171

1.7 Entgrenzung der Gattungen . . . . . . . . . ... ... 173
1.7.1 Prosagedicht . . . ... ..... ... .. ... .. ... .. 173

1.7.2 LyrischesDrama . . . . . ... ... ... 175

1.7.3 Reflexionsprosa . . . . . . ..o v v it 176

1.7.4 Literatur als Manifest . ... ................. 178
2Gattungen . . . .. Lo e e e e 179
21 Lyrik oo e 180
2.1.18omnette . . ... e 180

212Hymnen ... ... ... ... e 186


http://www.v-r.de/de

8 Inhalt

22 Prosa . ..o e 192
2.2.1 Mérchenhaftes . . .. ... . ... ... o0 L. 192
222Novellen . . ... ... .. o 195
2.2.3 Legenden und Tiergeschichten . . ... ........... 199

23 Drama . .. ... e 204
2.3.1 Stationen-, Wandlungs- und Verkiindigungsdramen . ... 204
2.3.2 Satirische Dramen . . . . ... ... ... .. ... ..., 209

3 Techniken und Gattungen im Prozess der Moderne . . . .. ... .. 216
Zusammenfassung . . .. ... u e e e 220
Literatur . . . . . . . . ..o e 221
Fragen. .. . ... ... . . . e 222
Aufbaumodul 3: Spatial und material turns . . . . ... ... ... .. 223
1 Forschungsthemen nach dem spatial turn . . . . ... ... ..... 223

1.1 Raumkrisen . ... ... ... ... .. 225
1.1.1 Diskurse und »gelebte Rdume« . . . . ... ... ... ... 225
1.1.2 Ortlosigkeit als Epochenproblem . . . . . ... ... .... 227
Exkurs . ... ... ... 228
1.1.3 Sinnstiftende Raumsuche . . . ... ... .. ... ..... 229

1.2 Regionalismus . . . . . . ... ..o it 234
1.2.1 Kulturgeographie als interkulturelles Projekt . . . ... .. 234
1.2.2 Koloniale Regionalitdt . . . . ... ... ........... 236
1.2.3 Regionalitdt und »nationale Eigenartc<. . . . . .. ... ... 239
Exkurs . ... ... ... 240

13 Bauweisen . . .. . .. oottt e 242
1.3.1 Architektur der Ortlosigkeit . . . . . . ... ... ...... 243
1.3.2 Glaserne Wohnrdume . . ... ... ... .......... 246
1.3.3 Steine als Leib des Geistes . . . . .. ............. 251

2 Forschungsthemen nach dem material turn . . . . . ... ... ... 253

2.1 Abjektions-Phantasien. . . .. ... ... ... .......... 255
2.1.1 Formgeburt als Abjektion . . . . ... ... ... ...... 257
Exkurs . . .. .. e 258
2.1.2 Geburt deformierter Abjekte . . .. ............. 260
2.1.3 Gebédrende Deformation als Abjekt . . . .. ... ...... 262

2.2 Kristallisationen . . . . . ... ... ... ... ... 264
2.2.1 Transzendenz, Dynamik und Konstruktion? . . . . ... .. 264
2.2.2 Messianische Kristallsymbolik . . .. ... ......... 266
Exkurs . ... ... ... 266
2.2.3 Kristalle als profane Symbole . . . . ... ... ... .... 272

2.3 Gebdrende Mannerkorper . . . . . ... .. L L. 274

2.3.1 Das Selbstopfer als schopferische Geburt . . .. ... ... 275


http://www.v-r.de/de

Inhalt 9

2.3.2 Korperliches Zeugen als heiliges Gebdren . . ... ... .. 276

2.3.3 Degendering und Geschlecht . . ... ... ......... 277
Zusammenfassung . . ... ..o 279
Literatur . . . . . . oo e e e 280
Fragen . . . . ... .. e e 281
Antwortteil . . . . . ... L 283
Anmerkungen . . ... ... ... .. e 289

Personen- und Sachregister . . . . . ... ... .. ... .. .. . 313


http://www.v-r.de/de

© V&R unipress GmbH, Gottingen



Vorbemerkung

»Germanistik, in der Holle soll sie braten.«' (Franz Kafka) - Wer das Studium
der neueren deutschen Literaturwissenschaft aufnimmt, mag angesichts der
uniibersichtlichen und oftmals nur schwer zuginglichen Fachliteratur in die
Klage des neunzehnjihrigen Kafka einstimmen - und wenn schon nicht das
ganze Fach, so doch den einen oder anderen seiner Vertreter zum Teufel wiin-
schen. Zumindest von Einfithrungen in Spezialgebiete der Forschung sollte man
erwarten konnen, dass sie verstindlich, tibersichtlich und moglichst griffig
darstellen, worum es geht - vor allem dann, wenn sie sich an Anfianger richten.
Die in der Regel komplizierten Themen und voraussetzungsreichen Fragen einer
Fachdisziplin diirfen dabei aber nicht unzuléssig vereinfacht werden. Wer solche
Themen und Fragen auch denen zugianglich machen will, die keine einschlagigen
Vorkenntnisse aufweisen, muss meistens noch weiter ausholen als Biicher fiir
Fortgeschrittene. Um den Zugang zum Gegenstand zu erleichtern, verkniipft
diese Darstellung theoretische Uberlegungen, wo méglich, mit anschaulichen
Beispielen.

Dieses Buch fiihrt in die Epoche des literarischen Expressionismus (1910-
1925) ein. Literarhistorische Epochendarstellungen sind, so die Grundannahme
dieses Bandes, Vorschldge zur kritischen Aneignung eines Ausschnitts der li-
terarischen Uberlieferung. Sie arbeiten die geschichtliche Verwandtschaft der
literarischen Sinnangebote eines vergangenen Zeitraums heraus; auf diese Weise
werden vergangene, nicht mehr unmittelbar zugdngliche Hintergriinde {iber-
lieferter Texte wieder verstdndlich gemacht. Erst so kann die Gegenwart auch
ihren historischen Abstand von tradierten Texten verstehen; die Einsicht in
diesen Abstand ist fiir die kritische Verstdndigung iiber Grenzen der Aneignung
literarischer Traditionen unabdingbar. Die Verwandtschaft der expressionisti-
schen Literatur zeigt sich in den historischen Formen ihres Problembewusst-
seins. Die folgende Darstellung nédhert sich den besonderen und typischen
Merkmalen expressionistischer Literatur in vier Schritten.

Wer eine literarhistorische Einfithrung zum Expressionismus in die Hand
nimmt, wird wissen wollen, was der Begriff >Expressionismus« bezeichnen soll -



12 Vorbemerkung

und warum Forschung zu dieser Epoche iiberhaupt betrieben wird. Die Defi-
nitionen dieses Begriffs und die Motive der Forschung sind jedoch uneinheitlich,
und jeder Versuch, den aktuellen Stand der Forschung zu kliren, muss mit
Annahmen arbeiten, die im Fach kontrovers diskutiert werden. Basismodul 1
klart daher zunichst einmal den Rahmen der Expressionismusforschung: die
Verfahren der Epochenforschung im allgemeinen - und die besonderen kultu-
rellen Wertungen, die mit der Wahrnehmung des Expressionismus als einer
separaten Epoche verbunden sind. Um den aktuellen Stand der Forschung
kritisch zu sichten, referiert Basismodul 2 die Geschichte der Definitionen und
Darstellungen der epochalen Tendenzen des Expressionismus; wer sich mit den
Richtungen der verzweigten Forschung vertraut machen mdchte, findet hier
einen einfithrenden Uberblick. Wie sich zeigen wird, ist der Epochenzusam-
menhang des Expressionismus fiir die literarhistorische Forschung gegenwirtig
aus drei Griinden von Interesse.

Die nach wie vor aktuelle Frage, inwieweit uns die Positionen des Expres-
sionismus heute noch angehen, wirft auch die Frage nach der Geschichtlichkeit
seiner Denkformen auf. Aufbaumodul 1 skizziert die epochale Verwandtschaft
zentraler Spielarten expressionistischer Problemsichten und gibt einen Uber-
blick iiber deren Anldsse, Themen und Anspriiche. Die Expressionisten bekla-
gen, dass die unpersonliche Fremdbestimmung zeitgenossischer Denk- und
Lebensformen die menschliche Fahigkeit zur Selbstbestimmung zerstort; ihren
Anspruch auf Selbstbestimmung wollen sie auf einen metaphysischen, namlich
immateriellen und tberzeitlichen Ursprung zuriickfithren. Teils harren die
Autoren im Widerspruch von kritisierter Erfahrung und kritischem Anspruch
aus, teils wollen sie die Krisenerfahrung durch eine innere Erneuerung des
Menschen iiberwinden. Zu den wichtigsten Themen der expressionistischen
Zeitkritik gehoren der Metaphysikverlust, die metaphysische Sinnlosigkeit so-
zialer Rollen in Wirtschaft, Technik, Verwaltung und Militér, Verdnderungen in
der Grof3stadtumwelt und die Verweltlichung von Lebensstilen. Bei der kriti-
schen Aneignung epochaler Einsichten und Projekte ist entscheidend, inwieweit
sie sich aus ihren heute nicht mehr iiberzeugenden, metaphysischen Pramissen
herauslésen lassen.

Die aktuelle Frage nach den Beitrigen expressionistischer Formen zur Ge-
schichte der literarischen Moderne ndhert sich der Epoche aus einem anderen
Blickwinkel. Die zentralen Techniken und Gattungen des Expressionismus
iibernehmen unterschiedliche Teilaufgaben bei der Umsetzung epochenspezi-
fischer Absichten; Aufbaumodul 2 gibt einen Uberblick iiber diese Formen, die
jeweils immer nur einen Teil der Epoche kennzeichnen und sich - unter ver-
dnderten Primissen - auch in anderen Stromungen der Moderne finden. Die
einzelnen Techniken dienen der Emotionalisierung, dem rituellen Ausdruck, der
Darstellung von Entgrenzungen, der klangorientierten Komposition von
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Wortfolgen, der Konstruktion eigenstdndiger Kunstwelten, der abstrahierenden
Verfremdung - und der Uberschreitung von Grenzen zwischen den etablierten
Gattungen. Die epochentypischen Gattungen sollen helfen, Darstellungen dop-
pelt zu codieren; die sinnlichen - oder sinnenhaft vorgestellten - Formen fik-
tiver Welten sollen als Ausdruck entgrenzter Subjektivitit und als Anzeichen
metaphysischer Macht erkennbar sein. Bei der Beurteilung des Beitrags dieser
Formen zur Moderne ist entscheidend, ob die mit ihnen erzielten Wirkungen
sich auch in den Horizont einer nachmetaphysischen Perspektive einholen
lassen.

Die zunehmend aktuelle Frage nach expressionistischen Spielarten kultur-
geschichtlicher Tendenzen, die quer zu den einzelnen Epochen der Moderne
liegen, stellt die Grenzen des Epochenmodells in den Vordergrund. Teils handelt
es sich hier um Tendenzen, die auch die besonderen oder typischen Merkmale
des Expressionismus in neues Licht riicken; so hat die Forschung zur Apoka-
lypse, zur Bedeutung des Judentums oder zu regionalistischen Positionen in der
Moderne zu Erganzungen und Korrekturen des Epochenbildes herausgefordert.
Teils handelt es sich um Tendenzen, die aus dem etablierten Raster der Epo-
chendarstellung herausfallen; so wurden die Autorinnen des Expressionismus,
bei denen sich eine bislang unbeachtete Spielart des epochalen Problembe-
wusstseins findet, zu Unrecht vernachléssigt. Teils handelt es sich aber auch um
Tendenzen, deren Reichweite vom Epochenbegriff kaum noch erhellt wird; in
diesen Fillen fasert die Expressionismusforschung in eine Vielzahl uneinheit-
licher Fragen und Ansitze aus. Sofern die aktuelle Forschung zur Kulturge-
schichte der expressionistischen Moderne das Bild der wichtigsten Spielarten
epochentypischer Perspektiven beriihrt, werden die einschligigen Befunde im
Aufbaumodul 1 angesprochen.

Freilich schiitzt auch eine iiberzeugend aufgebaute Darstellung nicht vor
Verwiinschungen. Wer sich von iiberlieferten literarischen Texten nicht iiber-
raschen lassen will, bei der Lektiire nach den adressierten Wirkungen eines
Textes erst gar nicht fragt, sich fiir Diskussionen {iber die aktuelle Bedeutung
tradierter Sinnangebote nicht interessiert, auf gewichtige Probleme des Sinn-
verstehens mit dem Abbruch der Lektiire reagiert oder an der kritischen Prii-
fung von Grundbegriffen des kulturellen Gedéchtnisses keinen Anteil nimmt,
wird einer literarhistorischen Epochendarstellung wenig abgewinnen kénnen.
Wer sich bei seinen Verwiinschungen auf den jungen Kafka berufen will, sollte
allerdings den historischen Kontext der eingangs zitierten Klage nicht ver-
nachléssigen; sie speist sich in erster Linie aus dem Unmut iiber den Prager
Literaturhistoriker August Sauer. Fiir eine kurze Zeit erwog Kafka, allen Fliichen
zum Trotz, Germanistik in Miinchen weiterzustudieren.” Und vielleicht finden
auch Leser, die den Verfasser dieser Einfiihrung zur Hélle wiinschen und sich
geniisslich ausmalen, welche posthumen Strafen auf den Missbrauch des Intel-
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lekts folgen, in der Literaturgeschichte - zum Beispiel in Max Brods expres-
sionistischer Erzahlung Die erste Stunde nach dem Tode, die in Aufbaumodul 2
behandelt wird - noch Anregungen?

Wie dem auch sei: Fiir Méngel dieses Bandes ist der Verfasser allein verant-
wortlich. Fiir hilfreiche Verbesserungsvorschldge hingegen ist er Prof. Dr.
Norbert Otto Eke (Universitit Paderborn), Prof. Dr. Martina Lauster (Exeter
University) und Dr. Godela Weiss-Sussex (Institute of Germanic and Romance
Studies, University of London) dankbar; Dr. Diethard Sawicki sei fiir die verle-
gerische Betreuung des Bandes gedankt. Das Research Committee und das De-
partment of English and Comparative Literature des Goldsmiths College (Uni-
versity of London) haben dankenswerterweise ein Forschungs-Freisemester
gewdhrt bzw. unterstiitzt, das den ziigigen Abschluss der Arbeit an diesem Buch
ermoglicht hat.

Frank Krause (Goldsmiths, University of London)
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Vorbemerkung zur Neuauflage

Robert Krauses Rezension der ersten Auflage dieser Einfiihrung hatte vor allem
die Beriicksichtigung der »kulturgeschichtlichen Ansitze« begriifit, »die epo-
chale Eingrenzungen iiberwinden und den Expressionismus im weiteren Kon-
text« begreifen.' Die Neuauflage fillt in eine Zeit, da jiingere kulturhistorische
Ansitze im Zuge der spatial und material turns der Forschung das Bild des
Expressionismus merklich verandern. Gewiss, auch jiingere Studien fragen nach
historischen Formen des Problembewusstseins in der expressionistischen Li-
teratur, doch der Blickwinkel hat sich auf Raum-, Kérper- und Dingerfahrungen
verlagert, die als Stérungen und Anlisse zur Erneuerung von lebenspraktisch
bedeutsamen Umweltbeziigen verstanden werden. Wenn einschldgige Studien
auf krisenhafte Selbsterfahrungen zu sprechen kommen, geht es nicht mehr um
Abbau und Erneuerung von Autonomie, sondern um Sinnverluste und Neu-
ausrichtungen situationstypischer Weisen des Verhaltens. Zwar spielt der pro-
blemgeschichtliche Schliisselbegriff der Ichdissoziation schon in der lteren
Kulturgeschichtsschreibung meist allenfalls eine randstdndige Rolle; innovative
Ansitze der jiingeren kulturhistorischen Problemforschung richten den Blick
aber auf besondere Weisen der Organisation von Erfahrungen, deren Zusam-
menhidnge mit den Themen der problemgeschichtlich ausgerichteten Epo-
chendarstellung erst noch zu bestimmen wiren. Das neue Aufbaumodul 3
mochte solche Verbindungen im Rahmen eines Uberblicks iiber innovative
Fragestellungen aus der jiingeren Forschung herausarbeiten. Die uneinheitliche
Vielfalt dieser Fragen erlaubt keine systematische Ubersicht aus einem Guss,
sondern nur eine schlaglichtartige Darstellung der Ansétze, die das Epochen-
bild, das in den Aufbaumodulen 1 und 2 umrissen wird, derzeit deutlich ver-
fremden.

Wenngleich sich der Band an Studierende richtet, wurden einzelne Aspekte
der Darstellung auch in der Forschung positiv erwihnt;® kritische Einwéinde
fordern nicht zu einer Korrektur,’ sondern zu Erginzungen heraus. Robert
Krause vermisst in der Darstellung sozialgeschichtlicher Zugénge zum Ende des
Expressionismus zu Recht einen Hinweis auf die Neue Sachlichkeit, der nun
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nachgetragen wurde; ansonsten wurden die Module aus der ersten Auflage
unverdndert nachgedruckt. Angaben zur Literatur wurden nur erginzt, wenn
Auflagen mittlerweile aktualisiert bzw. erweitert wurden. Zudem merkt er an,
dass in einer fiir kulturgeschichtliche Fragen empfindlichen Darstellung auch
expressionistische Texte von Else Lasker-Schiiler und Hugo Ball sowie Robert
Musils Vereinigungen beriicksichtigt werden sollten; das neue Modul greift
diesen hilfreichen Hinweis auf. Dass die einfithrenden Kapitel und auch die
Testfragen zur literarhistorischen Epochenforschung sehr allgemein ausfallen,
liegt am Thema; zu einer Streichung dieser laut Krauses Rezension »etwas de-
platziert« wirkenden Abschnitte, die theoretische Grundlagen des verwendeten
Ansatzes offenlegen, habe ich mich nicht entschliefen koénnen. Wer diesen
Einstieg zu schwerfillig findet, kann Kap. 1 des Basismoduls 1 iiberspringen und
nach dem ersten Aufbaumodul lesen.

Einmal mehr gilt mein Dank dem Research Committee und dem Department of
English and Comparative Literature des Goldsmiths College (University of Lon-
don), die das Forschungs-Freisemester gewahrt bzw. unterstiitzt haben, in dem
das dritte Aufbaumodul entstand; auflerdem hat das Department unter Leitung
von Dr. Tim Parnell die Bereitstellungskosten fiir diverse Dateien {ibernommen.
Angelika Bentfeld (Wilhelm Fink Verlag), Katharina Graber und Katrin Mai-
baum (Wenzel-Hablik-Museum), Tanja Fengler-Veit (Deutsches Literaturarchiv
Marbach) und Erik Riedel (Ludwig Meidner-Archiv, Jidisches Museum
Frankfurt) danke ich fiir die Erteilung von Genehmigungen zur Reproduktion
von Abbildungen. Fiir hilfreiche Kommentare zur ersten Fassung des neuen
Moduls sei Dr. Andreas Kramer (Goldsmiths, University of London) gedankt.
Mein besonderer Dank fiir die Bereitschaft zur Neuauflage dieser Einfithrung gilt
Susanne Franzkeit von V&R unipress sowie Charlotte Lamping, die sich wah-
rend ihrer Tétigkeit im Verlag fiir diesen Band eingesetzt hat; fiir die verlege-
rische Betreuung danke ich Ruth Vachek und Anke Moseberg.

Frank Krause (Goldsmiths, University of London)
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Basismodul 1: Grundlagen der Forschung

Die theoretischen Annahmen und kulturellen Wertungen, mit denen die Epo-
chenforschung zum Expressionismus arbeitet, bleiben oftmals unausgespro-
chen im Hintergrund der literarhistorischen Darstellung. Fiir Anfanger ist daher
nicht immer ohne weiteres einsichtig, wie die Forschung zu ihrem Gegenstand
iiberhaupt kommt: Was bezeichnen Epochenbegriffe, auf welche Fragen wollen
sie eine Antwort geben, und wo liegen ihre Schwichen (1.)? Und warum hat sich
der Begriff des Expressionismus als Epochenbezeichnung durchgesetzt und in
der Forschung nachhaltig bewéhrt (2.)?

1 Literarhistorische Epochenforschung — wozu?
1.1 Was lernen wir aus der Literaturgeschichte?

»Was die Erfahrung aber und die Geschichte lehren, ist dies, daf3 Volker und
Regierungen niemals etwas aus der Geschichte gelernt [...] haben.«' (G.W.E.
Hegel) - Hegels Urteil fasst die Geschichte der politischen Praxis ins Auge und
lasst sich, so scheint es, nicht einfach auf die Literaturgeschichte iibertragen.
Denn wenn wir historisches Wissen als Kenntnis der Gehalte tiberlieferter Texte
definieren, so konnen wir in dem Mafle aus der Geschichte lernen, wie uns die
Alten noch etwas Giiltiges zu sagen haben. Doch wenn wir unter literarhistori-
schem Wissen die Einsicht in die Geschichtlichkeit von iiberlieferten Sinnan-
geboten verstehen, fillt die Antwort auf die Frage, was wir aus der Geschichte
lernen, anders aus. Die Einsicht in die Geschichtlichkeit, d.h. in die besonderen
Zusammenhinge aus den vergangenen Zeitaltern eines unumkehrbaren histo-
rischen Prozesses, kommt, wie Hegel zu Recht betont, grundsitzlich zu spit.
Zumindest gilt dies aus der Sicht eines modernen Geschichtsbewusstseins, das
sich um die Erkenntnis solcher Zusammenhénge bemiiht, die sich in ihrer be-
sonderen geschichtlichen Gestalt nicht wiederholen kénnen. Das vormoderne
Bild von der Geschichte als Vorrat an Beispielen, die uns {iber typische Probleme
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des menschlichen Zusammenlebens belehren, kann nicht mehr i’lberzeugenz;
wenn es einen solchen Vorrat gibt, zeichnet er sich vielmehr durch iiberzeitliche
Sinnangebote aus. Aus moderner Sicht belehrt uns die Geschichte tiber Zu-
sammenhinge, an denen wir nicht mehr unmittelbar teilhaben konnen, und in
diesem Fall mogen wir etwas tiber die Geschichte lernen - aber kénnen wir auch
aus der Erkenntnis der Geschichtlichkeit eines Textes noch etwas Bedeutsames
lernen?

Wissen wird bedeutsam, wenn es Probleme 16st; fragen wir daher, welche
Probleme das literarhistorische Wissen 16sen kann. Zunichst einmal 16st es die
Probleme, die uns aus der Unkenntnis historischer Zusammenhinge erwachsen.
Wer versucht, Texte einer vergangenen Epoche zu verstehen, steht oft vor dem
Problem, dass deren Bedeutung teils dunkel bleibt; warum die Autoren sich in
der Vergangenheit berechtigt fithlten, ihre Thematik als bedeutsam, ihre Ansicht
als mafigebend oder ihre Auflerung als situationsangemessen zu bewerten,
leuchtet haufig nicht mehr durchgingig ein. Die Autoren unterstellen, mit den
Adressaten ihrer Texte ein unausgesprochenes Wissen {iber Zusammenhinge
auflerhalb der Texte zu teilen, vor deren Hintergrund sich die Bedeutsamkeit
ihrer Auflerungen erschlieffen lisst.3 Aber das unproblematisch geteilte Hin-
tergrundwissen in Sprachgemeinschaften unterliegt dem historischen Wandel;
spdtere Generationen miissen es sich in einer besonderen Anstrengung oft erst
erarbeiten. Ob es sich bei diesem Wissen um die Vertrautheit mit Formen oder
Systemen des Denkens, mit Problemerfahrungen, sozialen Sinnzusammen-
héngen, literarischen Ausdrucksformen oder Zeichensystemen handelt - die
literaturgeschichtliche Forschung erhellt historische Voraussetzungen iiberlie-
ferter Texte, um die unzuginglich gewordenen Anteile ihres Sinns wieder
nachvollziehbar zu machen.

Nun bedeutet retwas nachvollziehen« aber nicht dasselbe wie >aus dem
Nachvollzug lernen«. Gewiss, wir lesen iiberlieferte Texte in der Regel deshalb,
weil wir vermuten, dass sie auch der Gegenwart noch mafigebende Einsichten
vermitteln konnen; Probleme des historischen Verstehens stellen sich meist
Lesern, die sich iiber die Anspriiche verstindigen wollen, die der Uberlieferung
innewohnen. Historisches Wissen macht also tradierte Sinnangebote wieder
verstindlich, damit die Gegenwart sich {iber deren Gehalte ein Urteil bilden
kann. Aber wihrend die Leser oftmals den kritischen Anschluss an die Tradition
suchen, ist die literarhistorische Forschung mit Sinnzusammenhéngen befasst,
die uns von der Uberlieferung nachhaltig trennen. Daher bleibt die Frage offen:
Was konnen wir aus der genaueren Bestimmung des Geschichtlichen lernen, das
wir ja aus gutem Grund nicht mehr einfach iibernehmen kénnen?

Das literarhistorische Wissen erweist seine Bedeutsamkeit erst im Rahmen
einer kritisch reflektierten Traditionsaneignung. Lesen wir Texte als Klassiker,
die uns tiber den historischen Abstand hinaus noch etwas Mafigebendes zu
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sagen haben, kldrt uns historisches Wissen iiber die Grenzen der Vereinnahm-
barkeit einer Tradition auf. Auch wenn wir Texte einer aktuell umstrittenen
Tradition lesen, um uns liber die legitimen Formen ihrer Aneignung ein Urteil zu
bilden, ist eine solche Aufklirung wichtig. Wollen wir die zukiinftigen Chancen
einer abgebrochenen Tradition beurteilen, klart historisches Wissen dariiber
auf, inwieweit dieser Abbruch unumkehrbar ist. Die literarhistorische For-
schung arbeitet einer Lesekultur zu, die sich tiber ihre Spielrdume der Aneig-
nung solcher Traditionen verstindigt, deren anregendes oder auch abschre-
ckendes Sinnangebot zu einer kritischen Bewertung herausfordert. In der Ge-
schichtlichkeit von tiberlieferten Sinnangeboten erkennt sich die Gegenwart
negativ als das, was sie nicht mehr sein kann - und steckt so die Grenzen ab,
innerhalb derer sie ihre Abstinde zu einer Uberlieferung zu iiberbriicken ver-
sucht, die sie noch etwas angeht. Pointiert gesagt: Aus der Literaturgeschichte
lernen die Leser, woriiber lehrreiche Traditionen sie nicht mehr belehren kon-
nen. Indem sich die Forschung auf konkrete Traditionen und Verstehenspro-
bleme konzentriert, nimmt sie zur Frage nach deren kultureller Maf3geblichkeit
wenigstens unausgesprochen auch selbst Stellung.

Die Praxis einer solchen literarhistorischen Forschung wird auch als >kriti-
sche Hermeneutik¢ (v. griech. hermeneuein, >auslegen«) bezeichnet; mit ihrer
Ausrichtung auf Probleme des Sinnverstehens ist sie hermeneutisch, und sie ist
kritisch, weil sie annimmt, dass die Autoritdt machtiger Traditionen sich in der
letzten Instanz vor der riickschauenden Vernunft bewahren muss. Warum die
entsprechende literarhistorische Forschung meist als Epochenforschung be-
trieben wird, ist damit freilich noch nicht geklart. Warum die hermeneutische
Epochenforschung in jiingerer Zeit durch kulturgeschichtliche Ansitze korri-
giert wird, die von Epochenkonstrukten Abstand nehmen, bedarf ebenfalls einer
gesonderten Erdrterung.

1.2 Warum arbeiten wir mit Epochenbegriffen ?

»Raffael zieht einen Strich / schaut ihn an und sagt dann:>Ich / glaube, dieser
Strich ist ganz/ typisch fiir die Renaissance ...« (Robert Gernhardt) - Wenn wir
tiber diese Zeilen lachen, wissen wir zumindest schon einmal, wie das Epo-
chenbewusstsein nicht entsteht. Epochen der Literaturgeschichte sind Zeitrau-
me, deren literarische Produktion gemeinsame Merkmale aufweist, in denen
eine besondere geschichtliche Verwandtschaft zum Ausdruck kommt; je nach
ihrem methodischen Ansatz konzentriert sich die Epochenforschung auf un-
terschiedliche Gegenstandsbereiche. Die Formgeschichte studiert Formen des
vorstellenden Denkens; die Geistesgeschichte untersucht Typen des Wissens;
die Sozialgeschichte arbeitet gesellschaftliche Prozesse heraus, die kulturelle
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Neuerungen bedingen oder mitpragen; die Gattungsgeschichte studiert Spiel-
arten literarischer Konventionen; und die Kulturgeschichte interessiert sich fiir
die konstruktiven Leistungen zeichenvermittelter Prozesse. In jedem Fall kon-
zentrieren sich diese Ansitze auf Sinnzusammenhinge, die in konkreten Texten
oder ihren Beziehungen zum Bewusstsein, zu den Erfahrungen oder zur sozialen
Praxis ihrer Produzenten manifest sind. Den epochalen Gemeinsamkeiten der
Sinnzusammenhinge entspricht hingegen kein selbstindiger Gegenstand; zwar
kann es vorkommen, dass auch die Autoren einer Epoche selbst jene Sinnzu-
sammenhédnge wahrnehmen und sich daher als eine einheitliche Bewegung
verstehen - aber das Selbstverstandnis einer Epoche ist in der Regel vielfiltiger
und uneinheitlicher als deren riickblickend gebildeter Begriff. Wer nach einem
selbstindigen Trager epochaler Sinnzusammenhinge sucht, muss entweder zu
wissenschaftlich unbelegbaren Spekulationen {iber einen immateriellen Epo-
chen-Geist« {ibergehen oder an der meist uneinheitlichen Vielfalt kultureller
Traditionen, in denen epochaler Sinn verkorpert ist, verzweifeln. Ein Epo-
chenbegriff hilt lediglich die unanschauliche Verwandtschaft von Sinnzusam-
menhingen fest; seine abstrakte >Natur< braucht uns nicht weiter zu beunru-
higen. Bevor wir uns der Frage zuwenden, wie wir zu solchen Begriffen tiber-
haupt kommen, wére zunichst zu kldren, was unter »Sinnverwandtschaft«in der
Literaturgeschichte zu verstehen ist.

Ein Epochenbegriff registriert, dass zeittypische Problematiken eine nach-
haltig produktive Neuausrichtung von literarischen Praktiken eines begrenzten
und zusammenhingenden Zeitraums bedingen bzw. mitprigen. Verwandt sind
solche Praktiken, wenn sie auf eine geteilte Problematik mit Hilfe dhnlich be-
dingter bzw. motivierter Neuerungen reagieren. Epochenbegriffe gehoren zu
den Kategorien (d.h. zu den grundlegenden Begriffen) unseres geschichtlichen
Zeitbewusstseins: Sie biindeln herausragende kulturelle Neuerungen, deren
Auftauchen zeitlich begrenzt ist, im sinnverstehenden Zugang zu den geteilten
Tendenzen ihrer Verarbeitung zeittypischer Probleme. Solche Begriffe entstehen
nicht dadurch, dass einzeln schon bestimmte geschichtliche Neuerungen aus
Griinden der Ubersichtlichkeit blof§ nachtriglich zu gréfleren Einheiten zu-
sammengefasst werden. Der Geschichtlichkeit iiberlieferter (oder gegenwirti-
ger) literarischer Praktiken werden wir uns vielmehr deshalb bewusst, weil je-
weils ganze Ausschnitte der Kultur die Gegenwart vor zusammenhéngende
Verstdndnisprobleme stellen, die aus der unzureichenden Kenntnis von
(zeit-)geschichtlichen Verwandtschaften resultieren. Gewiss, wir verstehen die
Ansicht, die in einem einzelnen Text zum Ausdruck kommt, auch ohne genauere
Kenntnis ihrer historischen Besonderheit oft zumindest ungefihr; aber sobald
wir uns die Frage stellen, auf welche Situation die Auferung der Ansicht zu-
geschnitten ist, hangt unser Textverstdndnis gleichsam in der Luft. Ob es sich
nun um Stile, Absichten und Ansichten, um soziale Funktionen und Bedeu-
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tungen, motivierende Erfahrungen oder den Umgang mit Zeichen handelt, und
ob historische Neuerungen gerade erst eingesetzt haben, noch andauern oder
schon wieder veraltet sind: in jedem Fall fordert uns der gleichférmige Wandel
ganzer Ausschnitte der literarischen Praxis immer wieder dazu heraus, uns iiber
ihre historischen Bedingungen zu verstindigen.

Diese Erfahrung von Geschichtlichkeit verweist auf einen Prozess, an dem wir
aktiv beteiligt sind, ohne ihn zu steuern, denn {iber die Fragen, die wir an die
literarische Praxis richten, entscheiden wir zwar in einem gewissen Rahmen
selbst — die Probleme, die einer Antwort im Weg stehen, wahlen wir indessen
nicht. Wer sich fiir literarische Ausdeutungen von Geschlechterbeziehungen
oder von Prozessen der Entkolonisierung interessiert, wird auf andere histori-
sche Zeitraume und Verstidndnisprobleme stoflen als Leser, die eher am litera-
rischen Umgang mit Problemen der personalen Selbstbestimmung interessiert
sind, und die Uberzeugungskraft eines Epochenbegriffs hingt auch davon ab, ob
die normativen Grundlagen der Fragen einleuchten, auf die er eine Antwort
geben will: Angesichts der Abhingigkeit der Epochenbegriffe von Interessen
riickblickender Generationen spricht die Forschung zu Recht von Epochen-
konstrukten. Doch die jeweiligen Problematiken des historischen Verstehens,
die uns den Gegenstand unserer Epochenkonstrukte zuspielen, steuern wir nicht
- und aus diesem Grund konnen wir die Epochenstruktur unseres kulturellen
Gedichtnisses weder problemlos bewahren noch nach Belieben umkonstruie-
ren. So erkennt die Gegenwart, die zunehmend fiir die uneinheitliche Vielfalt
ihrer kulturellen Deutungen empfindlich wird, nun auch in der Uberlieferung
oft eher ein Biindel divergenter und teils verstreuter Traditionen als eine Abfolge
einheitlicher Richtungen - das Epochenmodell reicht hier meist nicht mehr aus.
Verstidndlich werden diese Traditionen aber erst, wenn sie auch im Kontext ihrer
jeweiligen Epoche betrachtet werden. Sofern die Forschung sich nicht grund-
satzlich von Epochenmodellen verabschiedet, bemisst sich die fachwissen-
schaftliche Giiltigkeit eines Epochenbegriffs daran, ob er das Problem des his-
torischen Sinnverstehens, dem er seine Entstehung verdankt, auf methodisch
und empirisch iiberzeugende Weise 16st.

1.3 Warum wandeln sich Epochenbegriffe ?

Wie differenziert, verzweigt und verschachtelt Epochenmodelle auch immer
sein mogen: Ein Geschichtsbewusstsein ist ohne sie nicht denkbar. Solange wir
uns iber die Verniinftigkeit von Grundbegriffen, die unser kulturelles Ge-
déchtnis fundieren, verstindigen wollen, gibt es zur wissenschaftlichen Epo-
chenforschung keine Alternative. Daher unterzieht die literarhistorische For-
schung die Epochenbegriffe, die sie schon im Selbstverstindnis der Zeitgenos-
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sen oder in Riickblicken spéterer Generationen vorfindet oder selbst erst ent-
wickelt hat, immer wieder einer kritischen Priifung.

Der Anspruch eines Epochenbegriffs, die Geschichtlichkeit der unter ihn
gefassten Texte zu erhellen, muss sich zum einen an den Sinnzusammenhéngen
der einzelnen Texte bewdhren konnen. Wenn das epochale Allgemeine die Be-
deutungen von Texten verzerrt, ihre Verwandtschaft {ibertreibt oder anders
gelagerte Tendenzen der relevanten Texte eines Zeitraumes ausblendet, konnen
Epochenbegriffe ihre Uberzeugungskraft einbiilen - oder, was hiufiger ist, eine
genauere Definition des Begriffs, eine subtilere Unterscheidung seiner Nuancen
oder eine prizisere Bestimmung der Bereiche seiner Geltung nach sich ziehen.
Solche Probleme treten nicht nur im Anfangsstadium der Begriffsbildung auf;
werden neue Fragen an die Uberlieferung gestellt, die bislang vernachlissigte
Texte einer Epoche in den Vordergrund riicken, muss gegebenenfalls auch ein
etablierter Epochenbegriff revidiert werden.

In gewissem Ausmaf stilisieren freilich alle Epochenbegriffe; auch wenn sie
die Falle, fiir die sie Geltung beanspruchen, angemessen reprasentieren, erfassen
sie immer nur einen Ausschnitt der Produktion eines Zeitraums. In welchem
Ausmaf diese Stilisierung akzeptiert werden kann, hingt auch vom methodi-
schen Ansatz ab. Wer etwa die pragnantesten Stilrichtungen einer sozialhisto-
rischen Epoche iiberblicken will, arbeitet mit anderen Mafistiben der Repri-
sentativitdt als ein Ansatz, der sich auf die mafigebendsten Beispiele der tradi-
tionsméchtigsten Wirkungslinien konzentriert. Oftmals decken sich die Merk-
male einzelner Texte einer Epoche mit dem epochalen Allgemeinen auch nur
anniherungsweise; das ist jedoch nicht problematisch, solange die unter-
schiedlichen Formen der Anniherung auf unterschiedliche Grade der Ver-
wandtschaft verweisen. Der Vorteil solcher Begriffe ist, dass sie eine {iber-
sichtliche Darstellung auch groflerer historischer Zeitrdume erlauben.

Auch literarhistorische Epochenkonstrukte sind dem historischen, oder ge-
nauer: dem wissenschafts- und kulturgeschichtlichen Wandel ausgesetzt. So-
lange die Verwandtschaft der unter den Begriff gefassten Texte aus einer Per-
spektive bestimmt wird, deren Uberzeugungskraft vom fachhistorischen Me-
thodenwandel unberiihrt bleibt, besteht meist kein Grund zur Uberarbeitung
des Begriffs. Oftmals sieht sich die Forschung jedoch dazu gendtigt, die fach-
geschichtlich fragwiirdig gewordene Unterstellung jener Verwandtschaft aus
einer neuen Sicht zu rechtfertigen. Epochenbegriffe, die sich langfristig
durchsetzen, beziehen sich zumeist auf einen Kernbestand theoretisch unstrit-
tiger Sinnzusammenhinge, deren besondere Geschichtlichkeit im Lichte ge-
wandelter Methoden auf jeweils neue Weise bestimmt werden kann. Weil solche
Begriffe dazu dienen, historische Sinnzusammenhinge erst zu entdecken,
werden sie hdufig auch als heuristische Kategorien (v. griech. heuriskein, »fin-
den, entdeckenc) bezeichnet.
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Kulturgeschichtlich setzt sich ein Epochenbegriff nur durch, wenn er sich auf
einen Sinnzusammenhang bezieht, dessen Verstindnis fiir die kritische Tradi-
tionsaneignung von Belang ist. Der vergleichsweise kurzfristige Wandel der
Fragen, die eine Kultur an ihre Uberlieferung richtet, riickt immer wieder andere
Sinnzusammenhinge ins Blickfeld. Nur wenn Epochenbegriffe auch dazu bei-
tragen, die Geschichtlichkeit dieser Zusammenhinge zu erhellen, sind sie kul-
turell lebendig. Ob die Sinnverwandtschaft, die ein methodisch tiberzeugender
Begriff ins Auge fasst, mit den kulturgeschichtlich jeweils bedeutsamen Sinn-
dimensionen der Uberlieferung in einem inneren Zusammenhang steht, muss
sich immer wieder neu zeigen. In diesem Prozess verschiebt sich oftmals auch
das relative Gewicht einzelner epochendefinierender Merkmale.

1.4 Warum wandeln sich Epochendarstellungen?

Auf die Frage nach den Gesichtspunkten, unter denen die spezifischen Aus-
priagungen epochenkonstituierender Merkmale dargestellt werden sollen, gibt
ein Epochenbegriff keine zureichende Antwort. Die Texte einer Epoche gehen
uns - je nach der besonderen Art und Weise, in der sie das epochale Allgemeine
verkorpern - auch auf jeweils unterschiedliche Weise an. Daher bemiiht sich die
Forschung, Kriterien fiir eine reprisentative Darstellung zu erarbeiten, die den
maflgebenden Richtungen einer Epoche gerecht wird. Was als zentral gilt, hangt
freilich vom Gegenstandsbereich der Epochendefinition sowie von den beson-
deren Fragen ab, die wir an die Uberlieferung stellen. Probleme der Bildung bzw.
Revision eines Epochenbegriffs konnen den Fokus der Definition so verschie-
ben, dass auch die Frage nach einer reprasentativen Darstellung neu verhandelt
werden muss; und ein gewandeltes Interesse an den Richtungen einer Epoche
kann, wie in 1.3 angedeutet, wiederum eine Revision des Epochenbegriffs nach
sich ziehen.

Ist der Begriff einigermaflen zufrieden stellend definiert und die Frage nach
den spezifischen Spielarten einer Epoche bis auf weiteres geklart, stellen sich
andere Probleme der Epochendarstellung. Zum einen begiinstigen die epo-
chenkonstituierenden und -spezifischen Sinnzusammenhénge die Verwendung
epochentypischer Denk- bzw. Stilformen, die sich zwar weder auf die ganze
Epoche erstrecken noch auf diese beschrankt sind, mit den epochalen Merk-
malen aber zusammenhingen. Der Epochenbegriff macht hier die besonderen
Bedingungen verstindlich, unter denen diese typischen Formen auftreten, die
uns hiufig aus Griinden interessieren, die iiber den Epochenkontext hinaus-
fithren. Jedenfalls beriihrt jene Frage nach den typischen Merkmalen einer
Epoche auch ihre epocheniibergreifenden Zusammenhénge. Ein weiterer
wichtiger Grund fiir den Wandel von Epochendarstellungen liegt darin, dass die
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Forschung teils zwischen Mikro- und Makro-Epochen unterscheidet; Makro-
Epochen sind Zeitraume von lingerer Dauer, die sich aus Folgen von Mikro-
Epochen zusammensetzen. Werden verwandte Varianten einer Makro-Epoche
voneinander abgegrenzt oder aufeinander bezogen, dndert sich mit der ge-
naueren Bestimmung der geteilten und unterscheidenden Merkmale oft auch
das Bild der Mikro-Epoche; wird nach den Beitrdgen einer Epoche zu epo-
cheniiberschreitenden Prozessen gefragt, verlagern sich ebenfalls die Darstel-
lungskritierien. Die Rekontextualisierung einer Epoche, d.h. ihre Wiederein-
ordnung in umfassendere Zusammenhinge, aus denen sie als eine besondere
historische Einheit zunéchst herausgelost wurde, kann entscheidend zur Epo-
chendarstellung beitragen.

Zudem fragt die Forschung auch nach historischen Tendenzen, die sich mit
einer Epoche zwar {iberschneiden, mit ihren konstituierenden Merkmalen aber
in keinem inneren Zusammenhang stehen. Auch in diesem Fall erhellt der
epochale Sinnzusammenhang noch wichtige Griinde, denen historische An-
sichten ihre Entstehung verdanken; das Auftauchen jener Tendenzen wird damit
aber nicht verstandlich. Hier ist die heuristische Kraft eines Epochenbegriffs
zunéchst einmal erschopft; er kann nur noch zum Verstindnis von Texten
beitragen, fiir die sich die Forschung nun aus anderen Griinden interessiert. Die
Frage nach den nicht-epochentypischen Tendenzen, die sich in einer be-
stimmten Epoche finden, ist charakteristisch fiir eine Forschung, die sich fiir
historische Regelhaftigkeiten interessiert, die durch die etablierten Epochen-
modelle eher verdeckt werden - und neue Epochenmodelle und -darstellungen
oder Alternativen zum Epochendenken auf den Plan rufen kénnen. Auch solche
Ansitze tragen zum Wandel tradierter Epochenbilder bei.

1.5  Wo liegen die Grenzen des Epochenmodells?

Zur kritischen Priifung von Kategorien des kulturellen Gedichtnisses gehort
unter anderem die Verstindigung iiber die Grenzen eines Epochenbegriffs, der
auch dann, wenn er Traditionen {iberzeugend biindelt, andere Tendenzen aus-
blendet, die z.B. quer zu Teilbereichen zweier oder mehrerer Epochen liegen
oder im Zwischenraum géngiger Epocheneinteilungen auftreten — und deren
Geschichtlichkeit uns vielleicht zur Bildung neuer literar- bzw. kulturhistori-
scher Begriffe herausfordert.

Epochenmodelle haben - bei aller grundlegenden Bedeutung fiir das kultu-
relle Gediachtnis — eine entscheidende Schwiche; sie erfassen die Geschicht-
lichkeit der Uberlieferung nur, wenn sie sich in der Form einheitlicher Zeit- und
Sinnabschnitte darstellen lasst. Sie beschreiben historische Abldufe als ein re-
gelhaftes Neben-, In- und Nacheinander solcher Abschnitte, und sie bestimmen
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historische Prozesse als eine Wirkung von allgemeinen, besonderen bzw. typi-
schen Tendenzen aus einer oder mehreren Epochen. Was sich den Einheiten
dieses Modells nicht fiigt, wird als un-einheitlicher, zu vernachlassigender Rest
nicht weiter beachtet. Was dem Epochendenken als diskontinuierlicher Rest gilt,
kann aber eine historische Ordnung eigener Art aufweisen. So ist das Epo-
chenbewusstsein blind fiir gleichférmige Tendenzen, die zwar zeitlich begrenzt,
aber in uneinheitlichen Abstianden verstreut sind, und es ist blind fiir eine his-
torische Verteilung von Ereignissen, die nicht sinnverwandt sind, sondern ein
uneinheitliches und vielfaltiges, aber festes Biindel von Aussageweisen bilden.
Auf diese Schwichen des Epochenmodells hat die kulturgeschichtlich orientierte
Forschung in unterschiedlichen Formen reagiert.

Ein Zweig der kulturgeschichtlichen Forschung konzentriert sich auf Muster
der Auslegung sozialer Situationen, z.B. auf Formen der Deutung von Bezie-
hungen zwischen Geschlechtern, die nur in einem begrenzten Zeitraum auf-
treten, insgesamt aber einen uneinheitlichen Vorrat von Deutungsmoglichkeiten
bilden. Dieser Vorrat wird in jenem Zeitraum ungleichférmig ausschopft,
wihrend gleichformige Ausschopfungen zeitlich verstreut bleiben konnen.
Solche Ordnungen fallen zwar aus dem Raster von Epochenbildern heraus,
entwerten das Epochenmodell aber nicht grundsitzlich; wenn historische
Tendenzen ausschliefSlich in Epochenmodelle hineingezwéingt werden, wird das
Geschichtsbewusstsein allerdings blind fiir Prozesse, die sich hinter dem Riicken
seiner eingewohnten Zeiteinteilungen durchsetzen. Eine kritische Traditions-
aneignung, die auf die Behebung solcher blinden Flecke abzielt, stellt Epochen
als uneinheitliche Biindel vielfaltiger Deutungsmuster dar.

Auch der diskursanalytische Zweig der Kulturgeschichtsschreibung ist fiir die
Uneinheitlichkeit der Geschichte empfindlich. Die von Michel Foucault (1926 -
1984) angeregte Diskursanalyse lisst den hermeneutischen, sinnverstehenden
Zugang zur geschichtlichen Ordnung jedoch hinter sich. Hermeneutische An-
sitze betrachten eine Aufierung als Ausdruck einer Ansicht Giber ein Thema, der
an einen oder mehrere Empfinger adressiert wird, um eine bestimmte Absicht
zu verwirklichen. Die historische Ordnung der so verstandenen Auflerung zeigt
sich in gleichférmigen Einheiten, die den Sinn der Rede ausmachen: in den
Gegenstinden, in den Formen ihrer Auswahl, Verkniipfung und Beurteilung
sowie in Begriffen und in Theorien. Die Diskursanalyse betont hingegen, dass
die Gesamtheit der Aussagen, die in einem begrenzten Zeitraum produziert
werden, selbst innerhalb einzelner Disziplinen unter den fiir die Hermeneutik
maflgebenden Gesichtspunkten uneinheitlich bleibt. Die historische Ordnung,
die in jenen Aussagemengen deutlich wird, weist keinen kontinuierlichen Sinn
auf; sie besteht aus sozialen Positionen, institutionellen Beziigen, kognitiven
Deutungen und linguistischen Operationen, deren Einheit sich als ein unver-
wechselbares Mit-, In-, Neben- und Gegeneinander beschreiben lisst, in dem
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teils uneinheitliche Gegenstinde, Arten und Weisen ihrer Verkniipfung, Begriffe
und Theorieelemente auftauchen. Die Diskurstheorie analysiert nicht Regeln
der Erzeugung linguistisch oder theoretisch moglicher Aussagen, sondern die
»Formen der Verteilung« von tatsichlich erzeugten Aussagen.’

Fir die hermeneutisch ausgerichtete Epochenforschung ist dieser Ansatz
nicht deshalb problematisch, weil er zeigt, dass alle Rede auf institutionellen
Bedingungen sowie Denk- und Sprechgewohnheiten aufsitzt, die jedem inten-
tionalen Akt vorausliegen. Die Diskursanalyse fordert die Hermeneutik heraus,
weil sie diskursive Ordnungen aus machttheoretischer Sicht interpretiert. Ge-
schichtliche Bedingungen der Sagbarkeit eines Gegenstandes erscheinen aus
dieser Sicht als Krifte, deren anonyme Macht die moglichen Positionen eines
Sprechers allererst hervorbringt. Die diskursive Ordnung wird nicht als unge-
steuertes Ergebnis der Bedingungen, Voraussetzungen und Routinen verstreu-
ter, sinngerichteter Handlungen kommunizierender Akteure gedeutet, sondern
als eine anonyme Macht, die eine Aussage liber etwas allererst moglich macht.
Der Sprecher erscheint so nicht linger als Urheber einer Auflerung in iiber-
personlichen Geflechten sozialer, kultureller und linguistischer Regeln, sondern
als der Effekt einer Macht, die im sinnverstehenden Zugang zur Rede verkannt
wird. Sinngerichtete Einheiten der Geschichte erweisen sich aus dieser Sicht als
illusionére Diskurseffekte, die es gegen den Strich zu lesen gilt.

Mit der hermeneutisch orientierten Epochenforschung kommt die Diskurs-
analyse nur dann ins Gesprach, wenn sie sich als kritische Ergidnzung zu einem
sinnverstehenden Geschichtsbewusstsein versteht. Eine solche Diskurstheorie
behandelt die sozialen und institutionellen Regeln sowie die kognitiven und
linguistischen Operationen, die einer Gesamtheit von Auflerungen ohne ein-
heitlichen Sinnzusammenhang zugrundeliegen, als Resultat des ungeplanten
Zusammenspiels von Bedingungen und Routinen des verstindigungsorien-
tierten Handelns. Auch dieser Ansatz 16st Epochen in Geflechte von Regeln auf,
die sich gleichsam hinter dem Riicken hermeneutischer Zugiange zur Geschichte
durchsetzen; die Einsicht in die bewusstseinsformenden Funktionen dieser
Geflechte entwertet aber nicht den Begriff der kommunikativ handelnden Per-
son. Die Macht des Diskurses erweist sich hier nicht als Bedingung der Mog-
lichkeit von Aussagen, sondern entspringt der unbefragten Eingew6hnung von
Aussageweisen. Die Befunde einer solchen Diskurstheorie sind mit der Epo-
chenforschung grundsitzlich vereinbar; wihrend die Epochenforschung den
tragfahigen Gehalten der kulturellen Uberlieferung nachspiirt, klirt die Dis-
kurstheorie tiber die ungeplanten Folgen ihrer Aneignung auf.
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2 Epochenforschung zum Expressionismus — warum?

Der Expressionismus wird aus zwei Griinden als gesonderte Epoche wahrge-
nommen. Vor dem Hintergrund fritherer literarhistorischer Tendenzen ragt er
als eine Gesamtheit dhnlicher Neuerungen heraus (2.1), und die besonderen
Anspriiche dieser Neuerungen sind fiir spitere Generationen, die sich iiber die
Spielrdume der literarischen Moderne verstindigt haben, aus verwandten
Griinden von Bedeutung geblieben - und haben vor allem die literarhistorische
Forschung immer wieder zu kritischen Neubewertungen angeregt (2.2). Dieser
Zusammenhang sei im Folgenden an Textbeispielen erértert, die auch das
Verstidndnis der nachfolgenden Abschnitte erleichtern.

2.1 Expressionismus als historische Neuerung

»War der Realismus - einem schonen Wortspiel Gerhard Plumpes zufolge - >den
Naturalisten zu schén, um wahr zu sein, so erschien er den Asthetizisten zu
wahr, um schon zu sein.«’ - Der deutsche Realismus (ca. 1830 - 1890) hatte sich
bemiiht, die Erkenntnis des Realen mit der Erfahrung des Schonen zu versoh-
nen; er lotete die Spielraume aus, mit Hilfe dsthetisch-sinnlicher Vorstellungen
Einsichten in sinnhafte Ordnungen der natiirlichen und sozialen Wirklichkeit zu
vermitteln - ein Impuls, der freilich auch zu negativen Ergebnissen fiihrte. Ab
1880/90 treten diese Orientierungen des Realismus — nicht zuletzt wegen der
Verinderung von sozialen Erfahrungswelten in der Industriegesellschaft - in
unversdhnliche Richtungen auseinander. Im Naturalismus (1880 - 1900) werden
die objektiven Verhiltnisse nun auf Kosten des Schonen dargestellt; in den
wichtigsten Gegenstromungen zum Naturalismus (1890-1910) hingegen wird
die Hingabe an die fliichtige Erfahrung asthetischer Gebilde, die von Aufgaben
der Erkenntnis der Auflenwelt entlastet sind, zum Selbstzweck.

Vor diesem Hintergrund hebt sich der Expressionismus ab, weil er - anders
als der Naturalismus - ethisch relevante Sinnquellen nicht in, sondern jenseits
der objektiven Welt sucht; und er arbeitet dabei mit »anti-realistischen< Formen,
die - anders als im Asthetizismus - nicht der Hingabe an den diskontinuierli-
chen Strom fliichtiger Augenblicke dienen, sondern zu einer zeitenthobenen,
inneren Einheit des freien Menschen vordringen wollen. Anders gesagt: Der
Expressionismus will den metaphysisch fundierten Anspruch auf ein selbstbe-
stimmtes Leben erneuern, der in der vorangegangenen Epoche aufgelost wurde.
In dieser neuen, zeitgeschichtlichen Problemstellung erblickten schon die
Zeitgenossen das kennzeichnende Merkmal des Expressionismus. Am Beispiel
von fiinf modernen Gedichten iiber soziale Auflenseiter sei diese Neuerung, die
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zur Bildung des Begriffs >Expressionismus« Anlass gegeben hatte, genauer er-
lautert.

2.1.1 Naturalismus

Das Gedicht »Straflenbild« von Karl Henckell (um 1903) weist typische Merk-
male des Naturalismus auf:

Sieh dort die Zwei! Er spielt die Flote,
und woll’ne Striimpfe strickt sein Weib,
im Korbe ruh’n zwei Dreierbrote

zur Nahrung fiir den siechen Leib.
Flitiih, flatith! - »Wer gibt *nen Groschen?«
Die Flote lockt so flehend siifS.

»Ihr steckt ja in den Gliicksgaloschen,
euch ist die Welt ein Paradies.<

Flatiih, flatith - schon humpelt weiter
das eheliche Bettlerpaar,

ein Einziger ist ihr Begleiter,

treu bis zum Tode, Jahr fiir Jahr.

Sein Blick ist hohl, sein Gang gebrochen,
von Schwiren sein Gesicht entstellt,

er nagt an einem kahlen Knochen

und heif3t - das Elend dieser Welt.?

Die ersten zehn Zeilen schildern eine kurze Szene aus dem Alltag eines bet-
telnden Ehepaars, in der das Typische seiner sozialen Lage anschaulich wird:
Armut und leibliche Not sowie die Hilflosigkeit des Versuchs, mit dem schonen
Schein einfacher Unterhaltung ans Mitleid der Besitzenden zu appellieren. Das
schlichte Versmaf3 des Gedichts greift den Rhythmus der auch lautmalerisch
vergegenwartigten Musik auf, dient der Schilderung eines Ausschnittes der so-
zialen Auflenwelt, will mit dem nachgeahmten Gestus der Bettler aber auch das
ethisch bedeutsame Gefiihl des Mitleids hervorrufen. Damit wird der Sinn einer
kritischen Zeitdiagnose in einem wahrnehmbaren Ausschnitt der gesellschaft-
lichen Auflenwelt sinnféllig gemacht. Die {ibrigen Zeilen personifizieren das
Elend mit dem Gesicht eines hungernd-hinfilligen Menschen; diese Allegorie
(d.h. die Personifizierung unanschaulicher Zusammenhinge) kniipft an die
Motive der vorherigen Szene an, sie bleibt als sinnliche Vorstellung realistisch,
und sie will das vereinzelte Bild der Bettler sinnfillig mit dem Allgemeinen der
Lebensumstiande entbehrender, leiblich verwundbarer Menschen verkniipfen.
Auch das kiinstliche, in der Auflenwelt so nicht wahrnehmbare Bild der Bettler
mit ihrem Begleiter soll objektivierbare Sinnzusammenhinge aus der empiri-
schen Realitdt erhellen: Wahrnehmung und Regelwissen sollen zusammenge-
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fithrt werden. Die Allegorie des Elends zeigt an, dass im anschaulichen Milieu
der Bettler eine weltliche Macht wirkt, die vom bewussten Wollen der Betrof-
fenen entkoppelt ist. Darin zeigt sich die deterministische Sicht der Naturalisten:
Verhalten wird als Wirkung objektivierbarer Gesetze interpretiert. Der Natu-
ralismus ist aber nicht fatalistisch, sondern geht davon aus, dass sich soziale
Probleme mit der Anpassung unseres Verhaltens an die Autoritit jener Gesetze
16sen lassen - die Einsicht in die Hilflosigkeit der Bettler kann daher mit ethi-
schen Appellen verbunden werden. Der damit verbundene Glaube an einen
selbstandigen Sinn der empirischen Realitit verabschiedet sich vom metaphy-
sischen Dualismus, d.h. der Zweiheitslehre vom Gegensatz einer selbstindigen,
ewigen und immateriellen Ordnung und einer von ihr abhingigen, verganglich-
materiellen Erscheinung; er beruht auf dem Monismus, d.h. der Lehre von der
Einheit der Materie mit den Prinzipien ihrer sinnhaften Organisation. Zwar
wollten die Frithnaturalisten, unter ihnen auch Henckell, um 1884 ihre >Seele«
und damit »Gottliches«< und >Geniales« freisetzen - aber »durchtrankt von dem
Lebensstrome der Zeit«, also in der verzeitlichten Welt.’ Der Hochnaturalismus
ist dann naturwissenschaftlich orientiert und weist neben sozialistischen auch
individualistische Tendenzen auf.

Die Gegenstromungen zum Naturalismus sind vielfiltig und nicht leicht zu
iiberschauen; fiir die Erfahrung, dass der Expressionismus eine entscheidende
Neuerung darstellt, sind vor allem symbolistische und impressionistische
Stromungen von Bedeutung. So konnen andere Bewegungen wie etwa die
Neuklassik oder die Heimatkunst hier zunéchst vernachlassigt werden; auf den
Preis dieses Verfahrens wird abschlieflend zuriickzukommen sein.

2.1.2 Symbolismus

Auch der Symbolismus befasst sich mit der Grofistadt und ihrem typischen
Elend, wie das Gedicht »Drehorgel« von Kurt Erich Meurer zeigt:

Und dennoch - sind mir auch die Mobel Qual,
Die meine karge Ruhefrist umlauern,

Die Menschen draufen und die Hausermauern,
Die Kinder schmutzig, frith verderbt und schmal,

Und ward mir auch das ganze Leben schal

In Grof3stadtingsten, welche trage dauern -
Es iiberkommt mich dennoch jenes Schauern,
Wie wenn vor mir ein Bergbach fiel ins Tal,
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Wie wenn durch Buchen eine Geige riefe,
Aus kleinen Hiitten, wo sie Spielzeug schnitzen,
Darf ich nur hinter siechen Blumenstdcken

Zuschaun, wie in des Hofes enger Tiefe
Zu einer Orgel scheu auf Zehenspitzen
Die Midchen tanzen in geflickten Récken ."°

Eine als quilend empfundene Um- und Mitwelt, die bis in die private Sphire
hineinreicht, ein von Angsten und Sinnverlusten gezeichnetes, sich hinschlep-
pendes Leben sowie schmutzige, schlecht gendhrte und moralisch verwahrloste
Kinder in zerlumpter Kleidung, die zur Musik eines Drehorgelspielers vor
krinkelnden Blumen tanzen: Motive, die der Erfiillung dsthetischer Werte tra-
ditionell im Wege stehen wiirden, erscheinen hier teilweise als schon und har-
monisch. Die tanzenden Méadchen und ihre elenden Lebensumstédnde bilden den
Anlass bzw. Rahmen einer erfiillenden Empfindung, die mit Hilfe der imagi-
niren sinnlichen Vorstellung eines umfassenden Einklangs von Mensch und
Natur vergegenwirtigt wird. Der schone Schein dieser imaginaren Welt kon-
trastiert mit dem Elend der tanzenden Midchen, stellt aber zugleich deren
Schonheit in gesteigerter Form heraus. Das sichtbare, zundchst bloff mangel-
hafte Auflere schligt pl6tzlich und momenthaft in eine erfiillende Szene um, in
der die Defizite des urbanen Lebens aufgeschont werden, ohne dabei gdnzlich
getilgt zu werden. Das wahrgenommene Auflere und das innerlich Vorgestellte
bilden eine dsthetisch ansprechende Einheit, in der die unverschnten Gegen-
satze von Fiille und Mangel im Gefiihl des Schauerns kurzfristig vereinigt sind.
Der Tanz zur Orgelmusik versohnt die Menschen wenigstens partiell mit der
Natur, von der sie in der Stadt ansonsten zumeist entfremdet sind.

Im Sinne des Symbolismus ruft Meurer eine Erfahrung hervor, in der
Wahrnehmungen und Imagindres sich zu eigensinnigen Gebilden verdichten,
deren Bedeutung sich in dem inneren Zustand erschopft, den sie auslosen — und
der sich nur als innere Entsprechung dieses Gebildes bestimmen lisst.'’ Eine
solche Literatur rechtfertigt sich nicht durch die Vermittlung moralischer oder
sachbezogener Erkenntnisse, sondern durch den Eigensinn ihrer Formen; die
Vergegenwirtigung des aufgeschonten Mangels tragt vielmehr einen dstheti-
schen Selbstzweck, was sich auch an der horbaren Form des Gedichts zeigt. In
den ersten beiden Strophen umarmt ein >ménnlicher« Reim, der auf eine betonte
Endsilbe fillt, jeweils einen >weiblichen< Reim, der zwei Endsilben umfasst und
in einer unbetonten Silbe ausklingt. Gegeniiber diesem kreisformigen, mono-
tonen Schema wirken die durchgéngig weiblichen Reime nach dem Schema cde
cde am Ende fliissiger und dynamischer, was dem thematisierten, durch die
imaginiren Bilder in den Zeilen 7 - 10 vorbereiteten Ubergang vom monotonen
Mangel zur belebten Fiille im Stadtbild entspricht. Der Titel des Gedichts legt es
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nahe, seine hérbare Form auf einen Drehorgelklang zu beziehen, der mit seiner
mechanischen Qualitat die monotone Leere der Stadt zum Ausdruck bringt, sich
dann aber plotzlich belebt. Dieser Klang, in dem der zentrale Gehalt des Gedichts
sinnfillig werden soll, ist von jedem Anspruch auf begrifflich einholbares
Wissen entlastet.

Der Begriff »Symbolismus« bezeichnet einen literarischen Stiltyp, der im
letzten Drittel des 19. Jh.s in Frankreich entstand und sich in den deutsch-
sprachigen Gegenstromungen zum Naturalismus ab 1890 in unterschiedliche
Weltanschauungen verzweigt. Aus diesen Anschauungen ragt der literarische
Jugendstil heraus, der die erotisch-sinnliche Fiille kunstvoll stilisierter Welten
feiert, die Gestaltung imaginar-ornamentaler Formen als organische Entfaltung
der menschlichen Natur begreift und das Leiden an der Gewissheit des Verfalls
lebendiger Wesen aufschont, um die Ursprungsmacht hinter allem Wandel le-
bendiger Formen, das >Leben, zu feiern. Techniken des Symbolismus dienen
hier dazu, eigenwertige Bilder von Traum und Rausch hervorzurufen. Jener
Begriff des Lebens hat verschiedene Wurzeln. Teils geht er auf eine neue Variante
des Monismus zuriick, die im Unterschied zum Hochnaturalismus nicht linger
die rationale Anpassung der menschlichen Gattung an objektive Gesetze, son-
dern die vor- oder auch irrationale Spontaneitit der Bediirfnisnatur feiert. Teils
hingegen beruht er auf einer metaphysischen Lehre vom Leben als einem im-
materiellen Willen jenseits der sinnlichen Erfahrung, der mit Hilfe der Formen
des Bewusstseins eine Wirklichkeit aufbaut, die sich im steten Wandel befindet.
Will das einzelne Bewusstsein sich der Tendenz dieses Willens hingeben, 19st es
sich im rauschartigen Strom des Werdens in eine Serie fliichtiger Zustinde auf.

2.1.3 Impressionismus

Der Impressionismus verdient eine gesonderte Behandlung, da er eine Zwi-
schenstellung einnimmt: Sein Versuch einer exakten Wiedergabe sinnlicher
Wahrnehmungen kniipft an Traditionen des Naturalismus; doch mit seiner
Beschriankung auf fliichtige Empfindungen gibt er den Anspruch, objektive
Ordnungen der Erfahrung sinnfillig abzubilden, preis. Die fliichtige Empfin-
dung wird - wie in Alfred Momberts Gedicht »Der Kriippel« - zum selbstan-
digen Sinntrager aufgewertet:

Es flackert die Laterne,

es glitzert der Bazar -

ich fithre am Arm die Sterne
des rauschenden Boulevard!
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Und wihrend rechts voll Feuer
ein zartes Armchen driickt,

mir links was durch den Schleier
verheiflend entgegennickt ...

Ein Kriippel ruhte in der Gosse ...
starrte mich an ...

Mir ward seltsam ...

kalt steinern - -'*

Die ersten Strophen rufen die Empfindung erotisch-sinnlicher Fiille bei der
Hingabe an das Grofistadtleben hervor. Der impressionistische Reihungsstil,
d.h. die Reihung von einzelnen Bildern zur schrittweisen Gestaltung eines
sinnlichen Gesamteindrucks, bindet sich hier an die Volksliedstrophe - eine
sangbare, eingingig-schlichte, traditionelle Form der Auslotung grundlegender
Lebensthemen, allem voran Liebe und Tod. Das lyrische Ich feiert zwar eine
erotische Dreisamkeit, die in vorherrschenden Moralvorstellungen kaum Platz
fainde; Motive des Hellen, Feurigen und spielerisch Bewegten laden die Szene
aber eindeutig mit dsthetisch positiver Bedeutung auf. Die letzte Strophe ent-
faltet ein Bild von gegenteiligem Wert; sie zeigt einen versehrten Korper in
abstoflender Umgebung, der das Gefiihl von Kélte und Erstarrung hervorruft.
Der Tempuswechsel in der letzten Strophe bringt das abstofiende Leiden aller-
dings auf Distanz; die Strophe vergegenwirtigt die Unterbrechung des eroti-
schen Erlebens im riickblickend-vorstellenden Denken, das den Schock nicht
tilgt, aber durch das Pathos gehobener Wortwahl (>ward<) abfedert.

Die Requisiten der Fiille - Laterne, Bazar, Boulevard und Schleier - gehoren
zur exotisch-iippigen Welt sinnlich faszinierender Artefakte (d.h. kiinstlicher
Gebilde); wenn das Dasein seinen Sinn aus der Erfiillung erotischer Bediirfnisse
in kiinstlich geschaffenen, dsthetisch stilisierten Umwelten bezieht, ist das Be-
wusstsein des Verfalls untrdstlich. Auch in der horbaren Form driickt sich dies
am Ende aus: Die Volksliedstrophe zerfillt in Fragmente, die kiirzer werden und
sich auf ihren Abbruch zubewegen - die tradierte Form der Bewdltigung des
Themas 16st sich auf. Das unausweichliche und sinnlose Ende der Fiille, dessen
sich das lyrische Ich beim Blickkontakt mit dem Versehrten bewusst wird,
spricht indessen nicht gegen den Wert der Formen, die am Ende aufgelost
werden; mit der Gestaltung dieser Eindriicke zu einem dsthetisch spannungs-
vollen Ganzen mit eindeutig verteilten Sympathien bestitigt das lyrische Ich
diesen Wert noch dort, wo es dessen Verneinung bedenkt. Das Asthetische
bewdhrt sich trotz der Einsicht in seine Endlichkeit. Darin zeigt sich Momberts
Néhe zum Jugendstil; die Feier des dsthetisch-erotischen Lebens kann in ge-
eigneten Situationen auch mit Hilfe eines impressionistischen Stils erfolgen.
Soviel zu den im Detail recht komplizierten Verbindungen von Symbolismus,
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