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Introduction

Lorsque le Japon s’est ouvert aux puissances occidentales a partir de 1853, ce
pays, encore peu connu en Occident, a profondément marqué la culture et les
arts en Europe, donnant naissance au fameux mouvement artistique du japo-
nisme qui s’est répandu a la fin du XIX® siecle dans toute ’Europe. L’Européen du
XIX® siecle finissant est en effet désireux d’échapper a son univers quotidien : il
découvre avec 'essor colonial et la révolution des moyens de transport des
horizons lointains et pittoresques qui le font réver. Le Japon est alors d’autant
plus attrayant que trés peu de contemporains ont eu I'occasion de le découvrir
suite a la politique d’isolement du Japon - le sakoku.

C’est surtout ’esprit « fin de siecle » qui favorise I'introduction et ’adaptation
des idées et arts japonais en France : le sentiment de décadence que les artistes
ressentent a ’égard de leur univers culturel les incite a élargir leur horizon
culturel et a rénover leur facon de penser en se servant entre autres des idées et
arts venant d’Asie. Les artistes cherchent un ressourcement face a une société et
une civilisation qu’ils considérent comme dépérissantes. Cette tendance s’in-
tensifie au cours du XX° siécle, un siécle marqué par les avancées scientifiques,
technologiques et économiques du monde moderne, mais aussi traversé par des
bouleversements politiques et sociaux, meurtri par la violence inédite des armes
de destruction massive et les années sombres des décolonisations. La question
de la norme culturelle joue ici encore un réle central dans la perception et
I’adaptation de ces nouvelles idées culturelles et théatrales de '« Autre » : apres
les horreurs de la Premiére Guerre mondiale et les atrocités de la Seconde Guerre
mondiale, les normes élaborées en Europe vont étre massivement remises en
question. Les contemporains commencent & dénigrer la culture européenne, ce
qui se traduit dans le milieu théatral par une ouverture vers 'extérieur avec le
mouvement du primitivisme tant dans les arts plastiques que dans la littérature,
introduit par la « découverte » européenne d’autres cultures en Afrique, Océanie
ou Asie. Ce ressourcement se reflete dans le milieu théatral par 'envie d’un
retour vers ce théatre originel idéalisé, dit Urtheater, ainsi que par la destruction
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16 Introduction

des valeurs héritées du passé avec, entre autres, le mouvement du dadaisme et du
surréalisme de avant-garde théatrale.

L’échange interculturel a travers ce ressourcement dans l'altérité permet alors
a de nombreux dramaturges de développer et de reformuler leur identité dra-
matique en puisant dans les formes d’expression du théétre asiatique : c’est alors
surtout le théatre japonais qui aura un impact crucial sur différents dramaturges
en France et en Europe. Cette pratique consistant & puiser des idées dans 'espace
artistique nippon se retrouve donc également dans I'univers scénique : c’est sur
ce sujet que se penchera cette étude qui se fixe comme objectif d’analyser la
polymorphie de I'influence du théatre japonais' sur le théatre francais du XX*
siecle a 'exemple de piéces de théatre des écrivains francais suivants : Paul
Claudel (1868-1955) avec Le Soulier de satin (1953 [1929]) et Le Livre de
Christophe Colomb (1935°* [1933]), Jean Genet (1910-1986) avec Le Balcon (2002
[1956]), Les Negres (2005 [1958]) et Les Paravents (1976 [1961]) et finalement
Gabriel Cousin (1918-2010) avec Le Drame du Fukuryu-Maru (1964 [1958]) et
Le Voyage de derriére la montagne (1964 [1962]).” Parmi ces auteurs, c’est sans
aucun doute Paul Claudel qui a été le plus marqué par le théatre japonais ou
asiatique en général, ce qui s’explique, entre autres, par sa fonction de diplomate
qui ’'a amené a vivre de nombreuses années en Chine et justement au Japon.’
Gréce a ses expériences japonaises qui lui ont fait connaitre et apprécier 'art et la
culture du pays, il a écrit et publié de nombreux essais qui ont été lus par ses
contemporains frangais, comme par exemple L’Oiseau noir dans le Soleil Levant,
publié en 1927. Ceci fait de lui en méme temps un récepteur de la culture
nipponne et un médiateur, voire un passeur de culture.

Compte tenu du fait que le théatre japonais avait déja exercé une influence
massive sur des metteurs en scéne francais d’avant-garde de la premiére moitié
du XX° siecle, comme par exemple Jacques Copeau (1879-1949), on peut
s’étonner du nouvel impact que le théatre japonais a eu, dans les années cin-
quante et soixante, sur le théatre de Jean Genet et de Gabriel Cousin. Ceci est

—_

Sous l'appellation « théatre japonais », nous allons surtout inclure dans ce travail deux ca-
tégories classiques du théétre japonais - le nd, la danse des masques, et le kabuki, le spectacle
baroque visuel - car ce sont ces deux « types » thédtraux qui ont eu 'impact le plus consi-
dérable sur la création littéraire des écrivains étudiés dans ce travail.

Les pieces de notre corpus principal seront désignées par les abréviations suivantes : Le Livre
de Christophe Colomb = LCC, Le Balcon = LB, Les Négres = LN, Les Paravents = LPV, Le
Voyage de derriére la montagne = LVM et Le Drame du Fukuryu-Maru = DFM. En ce qui
concerne Le Soulier de satin, nous utiliserons lors de nos analyses deux versions différentes :
laversion intégrale (1953 [1929]) et la version abrégée, notée et arrangée en collaboration avec
Jean-Louis Barrault.

Son réle important au Japon se manifeste également dans son initiative en faveur de la
fondation de la Maison Franco-Japonaise a Tokyd en 1924. Pour avoir plus de renseignements
a ce sujet, voir le site internet de la MFJ de Tokyd : https://www.mfjtokyo.or.jp/fr/overview/his
tory.html (consulté le 07/01/19).

NS}

W
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d’autant plus inattendu que ces deux auteurs n’ont jamais séjourné eux-mémes
au Japon (Cousin) ou n’y sont allés qu’apres avoir achevé de rédiger leurs pieces
de théatre (Genet)® et n’ont presque jamais été en contact direct avec des troupes
de théatre nipponnes. Toutefois, 'influence du théatre nippon a été réactivée par
la lecture des écrits d’auteurs ayant vécu au Japon, comme justement Claudel,
par des essais ou piéces de théatre d’autres auteurs européens influencés par le
théatre japonais’, par des traductions et explications de piéces nipponnes et par
la collaboration avec les différents metteurs en scéne de I’époque. Ceci n’est
d’ailleurs pas étonnant, puisqu’une ceuvre littéraire se développe toujours en
fonction de son époque, revétant une dimension sociohistorique, par le biais de
Pauteur et de son environnement et par 'influence d’autres ouvrages ou pays,
comme |’a également constaté Hans Robert Jauf3 (cf. 1987 : 25). La généalogie de
I'influence du théatre japonais a donc été de nature a la fois directe et indirecte :
ainsi, cet impact bicéphale englobe une influence aux facettes multiples - quasi
kaléidoscopique - sur la perception du théatre nippon en France ainsi que sur
Iévolution du théatre frangais lui-méme. Ces transformations s’avérent quel-
quefois si fugaces qu’il est alors tres difficile de distinguer les diverses strates de
cette inspiration généalogique et réception réciproque entre le Japon et la
France, d’autant plus que les auteurs reprennent et réactualisent aussi des motifs
théatraux déja utilisés dans le théatre grec antique.

Pour rendre justice a la complexité et a la variété du phénomene qu’illustre la
métaphore du kaléidoscope, nous analyserons cet impact diversifié du théatre
nippon sur différentes formes théatrales en France, en nous appuyant sur trois
auteurs du XX° siecle : Paul Claudel comme représentant d’un théatre mythico-
chrétien a visée universelle, Jean Genet, difficile a catégoriserﬁ, comme repré-
sentant du nouveau théatre et enfin Gabriel Cousin comme représentant du

4 Selon Stephen Barber, Genet est allé deux fois au Japon - la premiére fois en décembre 1967 out
il a passé quelques semaines a Tokyo. Son deuxiéme séjour date de novembre 1969 : Genet
participe avec Jacky Maglia aux manifestations contre la guerre du Vietnam a Shinjuku
(Tokyd) (cf. 2004 : 118 sqq.). Ses deux séjours au Japon ont donc eu lieu plusieurs années
apres la rédaction des pieces de théatre que nous analyserons dans ce travail.

5 L’impact du théatre japonais sur le théatre francais a également franchi les frontiéres des
différents pays européens, inspirant des auteurs et dramaturges européens (tels Vsevolod
Meyerhold, Max Reinhardt, Bertolt Brecht, etc.) qui jouent un rdle capital dans I’histoire de la
littérature et du théatre, et qui influenceront a leur tour d’autres écrivains frangais d’une fagon
directe et indirecte.

6 A ce sujet, nous nous référons une nouvelle fois au biographe de Genet, Stephen Barber, qui
souligne le refus de cet auteur de se laisser catégoriser et réduire a un certain mouvement
théatral : « Contrary to theatre (Genet had no interest in any forms of performance other than
his own, though elements of ancient Greek theatre resonate aberrantly in his projects), Genet’s
spectacles refused repetition and the illusory or placatory elements of representation ; he
intended his spectacles to be directed towards the world of the dead, from the origins of time »
(2004 : 86).
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théatre populaire des années 1950/60 qui emprunte ses motifs au théatre épique.
Chez ces trois écrivains, il existe dans leurs pensées théétrales une trame logique
qui les relie par un intérét pour le théatre nippon : intérét culturel en ce qui
concerne Claudel et Cousin ou intérét « matériel », c’est-a-dire utilisation des
outils scéniques nippons comme moyen, comme on I’observe chez Genet. Cette
étude permettra donc d’élaborer un regard diversifié sur l'histoire du théatre
européen et une autre fagon de « catégoriser » le théatre francais, en évoquant
justement P’élaboration d’un canon multiple et cosmopolite’ imprégné et ca-
ractérisé par la réception de théatres extra-européens, et en mettant I’accent sur
son caractere transculturel et méme interdisciplinaire. Il s’agira alors d’extraire
les facteurs et conséquences de cette réception productive du théatre nippon,
pour reprendre un mot-clé de Gunter Grimm (cf. 1977 : 147), afin d’examiner le
role majeur que ce théatre a joué dans le bouleversement des codes théatraux®
dans la France du XX° siecle. Cette influence du théatre japonais a-t-elle été
uniquement imprégnée d’exotisme et de primitivisme, s’avérant donc étre for-
tement restreinte ? Ou a-t-elle été beaucoup plus élaborée et recherchée, im-
prégnant profondément la compréhension et la conception du théatre, non
seulement en France, mais aussi dans toute I’Europe ? Quels ont été les différents
résultats scéniques et narratifs de ce mode d’inspiration dans l’esthétique
théatrale de Paul Claudel, Jean Genet et Gabriel Cousin ? Dans notre étude, une
synthése entre une analyse littéraire et une étude théatrale nous permettra de
répondre a ces questions. Grice a ’analyse des itinéraires directs et indirects, des
échanges interculturels et mutations individuelles a Pexemple des trois auteurs
sélectionnés, nous mettrons en lumiére les différentes formes d’adaptation entre
un univers inconnu (le Japon) et un monde connu (la France). Par ailleurs, nous
comparerons et analyserons en quoi ces trois auteurs, si dissemblables et faisant
partie de mouvements théatraux si différents, ont tous subi une imprégnation,
souvent trés personnelle et sélective en fonction de leurs ambitions politico-
esthétiques, du théatre japonais. Ainsi, cette étude apportera des connaissances
neuves, car, d’une part, 'analyse portera sur deux auteurs encore peu étudiés —
du moins en ce qui concerne leurs rapports avec le Japon - et, d’autre part, elle
permettra d’extraire les différentes formes de réception du théatre japonais au

7 Nous retiendrons ici et utiliserons par la suite la notion « cosmopolite » utilisée par Guillaume
Bridet qui s’inscrit dans une ligne de recherche voulant souligner une histoire littéraire se
nourrissant d’un contact culturel réciproque. Ainsi, il décrit ce regard cosmopolite comme un
« point de vue qui revient a prendre le parti de 'autre (dans le méme) et qui fait droit a sa
présence » (2017 : 223).

8 A ce sujet, nous nous référons a Erika Fischer-Lichte qui spécifie trois facons de changements
de codes a travers une réception productive des théatres extra-européens : élargissement des
codes (cf. 1999 : 166 sqq.), dissolution des codes (cf. ibid. : 171 sqq.) et création de nouveaux
codes (cf. ibid. : 179 sqq.).
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sein des divers mouvements théatraux, a ’exemple des pieces de théatre des
auteurs cités et de leur réalisation sur scéne.

Les effets de l’histoire de la réception et des conceptions variables de I’es-
thétique artistique sur cette influence joueront un rdle primordial dans cette
étude, puisque tout art peut étre compris comme une activité communicative
qui se nourrit d’un échange réciproque et de normes variant avec le temps (cf.
Jauf3 1987 : 5). C’est pourquoi ce travail analysera les différentes formes de
réception de 'entité japonaise en France sur la base d’approches théoriques
culturelles ayant trait a la réception productive (cf. Grimm 1977), a la figure du
passeur de culture (Charle 1992, Espagne 1997, Cooper-Richet 2013a/2013b) et
au transfert (inter)culturel (cf. Kortlainder 1995, Liisebrink/Reichhardt 1995,
Paulmann 1998, Espagne 1999, Celestini 2003, Suppanz 2003, Liisebrink 2005). A
ce sujet, nous aborderons également les termes d’hybridité et de « Third Space »
(cf. Mitterbauer 2003, Bhabha 2004 [1994]), mais aussi de traduction intercul-
turelle (cf. Bachmann-Medick 1997, Berman 1999, Meschonnic 1999, Wolf 2003,
Maurus 2005, Rossner 2012) et nous retiendrons les particularités de ces
échanges et modifications de codes culturels entre deux cultures aux antipodes
I'une de lautre, telles le Japon et la France, s’avérant importantes dans ce pro-
cessus d’un transfert culturel productif. Cette étude de la réception du Japon
dans la culture et la littérature francaises sous ’éclairage des sciences culturelles
nous permettra d’extraire 'impact bicéphale et ’entrelacs modelé a partir des
différentes strates de réception du théatre nippon. Cette analyse démontrera que
la généalogie du phénomene est extrémement complexe, puisqu’on est en pré-
sence de différentes phases de réception qui s’entremélent et s’impregnent ré-
ciproquement. En ce qui concerne les effets de cette réception, nous nous ap-
puierons surtout sur Theater East and West. Perspectives Toward a Total Theater,
publié en 1967, de Leonard Pronko, un grand connaisseur du Japon et un des
premiers chercheurs ayant abordé ce sujet. Sang-Kyong Lee (cf. 1971/1983a/
1983b/1993) et le japonologue Jean-Jacques Tschudin (cf. 2000/2014) nous li-
vrent des informations primordiales sur les effets de ces interactions entre le
théatre occidental et le théatre oriental ainsi que sur les caractéristiques des
différentes formes de théatre du XX° siecle. Comme spécialiste des études
théatrales, nous nous appuierons sur les analyses d’Erika Fischer-Lichte
(cf. 1999/2000) pour démontrer les changements des codes théatraux du théatre
européen lors du contact avec les formes théatrales extra-européennes. D’ail-
leurs, le projet de recherche communautaire N6 Theatre Transversal : Crossing
Borders between Genres, Cultures and Identities (cf. Scholz-Cionca/Balme 2008 :
7), mené par les universités de Mayence et de Tréves en 2006 et analysant I'in-
fluence du né sur la pensée artistique européenne, montre 'importance du sujet.

En revanche, en ce qui concerne les auteurs Jean Genet et Gabriel Cousin, les
études sur ce sujet complexe sont souvent assez lacunaires, voire inexistantes.
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Nous avons remarqué que la majorité des ouvrages publiés sur ce sujet sont ceux
de spécialistes des études théatrales ou japonaises et se concentrent souvent
uniquement sur les metteurs en scéne, comme par exemple 'étude de Shionoya
Kei, Cyrano et les samurai. Le thédtre japonais en France dans la premiére
moitié du XX° siecle et Ueffet de retour, publié en 1986. Méme si les études de
Pronko et Lee font preuve d’une véritable profondeur, il faut avouer que ces deux
chercheurs, en ce qui concerne les auteurs Genet et Cousin, ne traitent pas
suffisamment I'influence du nd et du kabuki sur leurs créations théatrales’ au
niveau de la narration. L’ouvrage de Pronko se rapporte essentiellement a I'in-
fluence de 'opéra de Pékin (cf. 1967 : 64 sq.) sur la conception artistique de
Genet, qui a certainement joué un réle majeur dans la conception de la piéce Les
Paravents : néanmoins, nous avons identifié¢ dans les ceuvres théatrales de Genet
plusieurs éléments japonais qui méritent d’étre analysés de plus pres. John K.
Gillespie a également publié en 1979 une these, Aesthetic Impact of Noh on
Modern French Theater, dans laquelle il met accent sur Claudel et n’aborde que
brievement les pieces de théatre de Cousin (Genet en est d’ailleurs totalement
absent). A ce sujet, il convient donc de constater que I'influence japonaise sur la
littérature francaise n’a pas donné naissance a des analyses abondantes dans la
recherche littéraire, et une lecture narrative et interprétative des piéces de
théatre ayant subi cette influence fait souvent défaut. Claudel fait ici exception,
car de nombreuses études critiques ont été publiées ces derniéres années sur
Claudel et le Japon comme les analyses approfondies d’Ayako Nishino'’, par
exemple dans ses articles « Claudel et Copeau, leurs regards sur le n6 » (2006) et
« Eléments japonais dans la Troisieme Journée du Soulier de satin : Iinfluence
probable de Kantan, une piéce du nd sur la scéne du réve » (2007) dans les
Cahiers d’études frangaises, et dans sa these de doctorat L’influence du thédtre né
sur la syntheése des arts de Paul Claudel, publiée en 2013 a Paris. La chercheuse
propose dans sa thése une interprétation intéressante et une approche littéraire
fondée en analysant de quelle maniére Claudel a utilisé ses expériences per-
sonnelles du théatre nippon dans ses pieces de théatre et en quoi il a adapté ses
connaissances du nd a son idéologie catholique et mythique. Michel Wasserman
a lui aussi publié en 2011 son ouvrage Claudel danse Japon qui s’intéresse a
I'influence du Japon sur la création littéraire de Claudel, en se concentrant
surtout sur son mimodrame La Femme et son ombre. Ces publications sur
Claudel et sa relation avec les pays d’Extréme-Orient'' ne sont que quelques

9 1l faut toutefois mentionner que Lee a du moins consacré un article a I'influence du théatre
nippon sur les piéces de théatre de Cousin, « Gabriel Cousin und das japanische Theater »,
publié en 1983.

10 Pour citer des noms japonais, nous allons adopter I’'usage occidental ol le prénom précede le
nom de famille, contrairement a I’'usage nippon ot le nom précéde le prénom.
11 Des chercheurs comme Hué (1978) et Yu (2006) analysent par exemple le réle important dela
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exemples parmi bien d’autres (cf. Daniel 2005, Millet-Gérard 2006, Mont-Fer-
rand 2006, Nobutaka 2006, etc.). Toutefois, dans toutes les études nommées
précédemment, une analyse détaillée des ouvrages de Jean Genet et de Gabriel
Cousin fait défaut ainsi qu’une étude approfondie du role important de la ré-
ception interculturelle & travers différents filtres et médiateurs entre le Japon et la
France.

Pour analyser et comprendre la génétique textuelle du théatre nippon, il
convient alors d’étudier en détail les textes en question en s’appuyant sur I’étude
des transferts dont ils sont issus. Les sources primaires les plus importantes dans
notre analyse sont alors les suivantes : la correspondance entre les metteurs en
scéne et les auteurs en question (comme par exemple entre Jacques Copeau et
Paul Claudel'?), les sources d’inspiration des auteurs pour la rédaction de leurs
piéces de théatre (comme par exemple le conte Narayama de Shichir6 Fukazawa
et son impact sur la conception du Voyage de derriére la montagne de Gabriel
Cousin ou les écrits d’Antonin Artaud, lui-méme fasciné et influencé par le
théatre asiatique, et leur effet sur Jean Genet), les notes des écrivains dans divers
carnets et les écrits théoriques' des auteurs ayant trait a leur fagon de concevoir
leur théatre. Ce sont surtout les lettres, les notes et les écrits sur le théatre qui
fournissent des témoignages et des exemples concrets sur 'intérét et la passion
des auteurs pour le théatre japonais, méme s’il ne s’agit pour I’essentiel que d’une
approche indirecte. L’examen et la lecture des fonds Jean Genet (GNT) et Gabriel
Cousin (CSN) conservés a I'Institut Mémoires de I'Edition Contemporaine
(IMEC) a ’Abbaye d’Ardenne (pres de Caen), les recherches a la Bibliotheque
Nationale de France, Arts Spectacles (BNF) a Paris ainsi que la consultation des
interviews (par exemple de Barrault sur Claudel et Genet) a 'Institut national de
l'audiovisuel (INA) nous ont permis d’avoir accés & un ensemble de notes et
lettres inédites, dévoilant des facettes intéressantes qui seront exposées au cours

Chine dans I'ceuvre théétrale de Claudel. Nous exclurons la réception de la Chine en France
pour saisir les spécificités de la réception du théatre japonais dans ce travail, une réception
qui se distingue de la réception de la Chine en raison de plusieurs facteurs (historiques,
politiques et culturels).

12 En effet, on a vu en France se former dans les années vingt et trente du XX° siecle un « cercle
japonisant » de metteurs en scéne et d’auteurs, avant tout autour de Jacques Copeau et
Charles Dullin (1885-1949), qui s’intéressent de trés pres au théatre japonais, surtout au nd.
Les disciples de ces metteurs en scéne, notamment Jean Dasté (1904-1994) et Jean-Louis
Barrault (1910-1994), ont poursuivi la tradition de leurs « maitres » et ont quelquefois
méme renforcée et raffinée.

13 Clest surtout Jean Genet qui nous fournit des aspects intéressants sur la conception esthé-
tique de son théatre, comme on peut le lire dans L’Etrange mot d’... (1968 [1967]), Le
Funambule (1979 [1958]) ou Fragments... Et autres textes (1990). Sa conception esthétique
se clarifie d’ailleurs par le biais du théatre nippon et dévoile les réflexions de I’auteur sur la
nature de 'entité du « théétre ».
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de ce travail. I’étude d’articles de journaux et de revues' nous montrera les
réactions du public et des critiques face aux représentations des pieces de théatre
de ces auteurs. Parmi d’autres composantes qui ont favorisé la réception du
théatre japonais, nous analyserons également les réactions suscitées par les
tournées européennes de troupes de danse et de kabuki, comme l'illustre celle de
la célebre danseuse Sadayakko (1871-1946) qui a fasciné nombre d’auteurs et de
metteurs en scéne. Ses spectacles de danse et de jeu théatral, insolites et exoti-
ques aux yeux des Européens, ont littéralement magnétisé ces cercles d’artistes
friands de nouvelles inspirations. Ces représentations théatrales des troupes
nipponnes, mais aussi les traductions des pie¢ces de théatre de né ou les té-
moignages d’érudits et d’écrivains ayant eu la chance de voyager et méme de
vivre pour un certain temps au Japon ont eu une influence directe et indirecte sur
les auteurs étudiés dans ce travail. En extrayant justement les caractéristiques
théatrales issues du nd et du kabuki, nous analyserons les différents outils
théatraux, comme par exemple le masque, ou certains motifs primordiaux et
récurrents, comme le recours au rituel et a la cérémonie, pour dégager les si-
militudes (et différences) scéniques entre Claudel, Genet et Cousin. Or 'in-
fluence du théatre asiatique se reflete non seulement dans la forme et Porgani-
sation de la piece de théatre, mais également dans le contenu narratif de celle-ci.
Cette étude consistera a dégager les similitudes et les transformations de forme
et de contenu dans les pieces de théatre étudiées en les rapprochant des carac-
téristiques du nd et du kabuki.

Pour rendre justice a la complexité du sujet, nous avons organisé cette étude
autour de quatre grandes parties — contact et transfert culturel entre la France et
le Japon, réception directe et indirecte du théatre nippon en France, mise en
scéne sémiotique et polymorphe et un Japon intériorisé dans un théatre de rituel
et de mort - structurées en neuf chapitres distincts. Dans un premier temps (et
dans un premier chapitre), nous analyserons le contexte sociohistorique du
Japon qui lui a valu une place particuliere dans I'imaginaire occidental, en
énumérant les trois spécificités du Japon qui ont contribué a cette image d’'un
pays quasi mythifié et antagonique a la culture européenne. Nous avons déja
mentionné que la découverte de la culture japonaise a travers le mouvement du
japonisme a exercé une influence cruciale sur les arts occidentaux dans la se-
conde moitié du XIX° siecle. Toutefois, le regard sur le Japon va changer dans la
conception occidentale : d’un Japon exotique qui, a la fin du XIX® siecle, fait

14 On observe l'existence d’une réception de piéces « japonisantes » par le public frangais
- comme par exemple les opérettes — avec des réactions positives ou négatives par rapport a
la particularité et 'étrangeté émanant du jeu scénique et de la narration présentée. Dans
notre étude, ces piéces « japonisantes » ne seront pas analysées, puisque celle-ci se situent
dans un contexte exotique de la perception de I’« Autre » et non pas dans une réception
productive ayant généré des transformations et transpositions fructueuses.
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réver les contemporains frangais a un Japon impérialiste et belligérant dans la
premiere moitié du XX° siecle. Ceci n’affectera en rien la fascination pour la
culture et le théétre japonais, car on assistera a un regain d’intérét pour ce pays,
suscité cette fois-ci par les visions d’horreur des bombes atomiques larguées sur
Hiroshima et Nagasaki en 1945. Nous définirons et traiterons ainsi dans un
deuxiéme chapitre les différentes formes du transfert culturel en nous appuyant
sur les théoriciens déja cités et en analysant les fonctions d’une esthétique qui se
veut a la fois transculturelle et dynamique.

La deuxiéme grande partie de notre étude concernera I’histoire et les acteurs
de la réception directe et indirecte du théatre japonais. Les forces motrices du
transfert culturel de entité nipponne nous guideront pour saisir les mécanismes
de ces rencontres indirectes et directes avec le Japon. En effet, le transfert culturel
prendra la tournure d’une rencontre « en direct » a partir du moment ot les
troupes japonaises offrent aux spectateurs occidentaux, par leurs représenta-
tions dans les différentes métropoles européennes, un premier contact immédiat
avec le théatre nippon, ce qui nous meénera au troisieme chapitre. Avant d’exa-
miner plus en profondeur le role des traductions dans le processus du transfert
culturel et les changements intervenus dans le monde théétral en France et en
Europe, nous présenterons dans ce troisieme chapitre la geneése, la construction
de la scéne et 'organisation des piéces du né et du kabuki. En effet, ces deux
formes de théétre ont eu un impact déterminant sur la création théatrale en
Europe et en particulier sur celle des trois auteurs choisis pour cette étude - Paul
Claudel, Jean Genet et Gabriel Cousin. Ce sont les tournées occidentales des
troupes de théatre nipponnes qui ont offert au public européen un premier
regard sur ’art théatral du Japon. Nous nous concentrerons donc sur les troupes
les plus importantes et analyserons tour a tour les impacts diversifiés qu’elles ont
eus sur les différents dramaturges européens. Dans un quatriéme chapitre, nous
examinerons de plus prés 'auteur Paul Claudel qui agit comme passeur de
culture et récepteur direct du théatre nippon par sa biographie qui I’a amené a
travailler plusieurs années comme diplomate au Japon. Nous aborderons alors
les conséquences esthétiques de ce dialogue entre deux cultures, qui se mani-
festent surtout dans la tentative de ’auteur de rédiger une piéce japonisante, le
mimodrame La Femme et son ombre. Dans un cinquiéme chapitre, nous nous
pencherons sur la réception indirecte du nd a travers la traduction et 'inter-
lecture. Nous mentionnerons d’abord le role des traductions des pieces de
théatre japonaises jusqu’aux années 1960 en tant qu’actes interculturels tout en
abordant la question de la norme culturelle et des attentes esthétiques du pays
cible. Puis nous analyserons un exemple concret, la piece de théatre Le Voyage de
derriére la montagne de Gabriel Cousin, qui est la transposition théatrale du
conte japonais Narayama de Shichiré Fukazawa (1914-1987).

La troisieme grande partie sera articulée autour d’une réception productive
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qui se manifeste dans la mise en scéne des pieces de Claudel, Genet et Cousin tout
en prenant en considération les transcriptions des différents codes théatraux du
théatre nippon dans le langage théatral francais, qui feront 'objet de notre
sixieme chapitre. A ce sujet, les relations des trois auteurs avec leurs metteurs en
scéne, Copeau, Dasté et Barrault, nous apportent des enseignements sur la di-
mension scénique, non seulement par rapport a la représentation des ceuvres
théatrales sur scéne, mais aussi par rapport au développement interne et a
Porganisation narrative de la piéce de théatre elle-méme. Ce rapport intense
s’explique par la fonction de plus en plus importante du metteur en scéne au
cours du XX° siécle et le fait que les trois metteurs en scéne en question ont été
particulierement fascinés par le théatre nippon au point méme d’inclure des
aspects typiquement japonais dans leurs propres conceptions esthétiques.
Formant un lien entre les trois auteurs étudiés dans ce travail, les metteurs en
scéne leur ont permis de comprendre ou méme de perfectionner leurs objectifs
esthétiques tout en contribuant a cette généalogie trés complexe de la réception
du théatre nippon. En effet, Claudel, Genet et Cousin agissent eux-mémes
comme de véritables metteurs en scéne en faisant de leurs piéces de théatre un
spectacle total réunissant tous les registres sensoriels pour offrir aux spectateurs
un univers scénique éblouissant. Ce sont avant tout Claudel et Genet qui s’ef-
forcent de redonner au théatre les forces qu’il avait perdues en le libérant de la
lourdeur d’un théétre uniquement textuel : nous analyserons par exemple en
quoi et pourquoi des didascalies abondantes et diverses sont utilisées dans Le
Soulier de satin de Claudel et Les Paravents de Genet pour mettre les piéces au
service d’une théatralité affichée tout en accentuant la perspective métathéatrale
de leurs didascalies. Mais nous observerons aussi d’autres éléments du théatre
japonais (les entr’actes, les objets stylisés et la polyvalence du jeu corporel de
l’acteur) dont se servent les trois auteurs, comme nous allons ’analyser a ’aide
d’exemples concrets tirés de leurs pieces de théitre. A ce sujet, nous aborderons
dans un septiéme chapitre 'importance de la sémiotique théatrale qui s’exprime
surtout a travers I'utilisation du masque dans la piéce Les Négres de Genet mais
aussi dans Le Drame du Fukuryu-Maru de Gabriel Cousin, masque qui s’inspire
directement du masque du nd. Il en est de méme pour le maquillage dans Les
Paravents de Genet, qui reprend des caractéristiques du théatre kabuki, tout en
les modifiant. Nous prendrons en considération les fonctions de la sémiotique
théatrale en nous appuyant sur les écrits théoriques de Roland Barthes (2002/
2007 [1970]) et d’Erika Fischer-Lichte (2007°) afin de saisir la réception pro-
ductive du théatre nippon a travers l'utilisation du masque et du maquillage,
sans pour autant négliger les particularités politico-esthétiques tout comme la
volonté narrative de ces deux dramaturges.

La quatrieme et derniére grande partie se rapportera a ce que l'on peut
caractériser comme un vécu intériorisé du Japon a travers l'utilisation du rituel
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dans les pieces de Claudel, Genet et Cousin, sujet que nous traiterons abon-
damment dans le huitiéme chapitre de ce travail. Apres avoir proposé une dé-
finition de la notion de théatralité en nous référant, entre autres, aux écrits de
Joachim Fiebach (2002/2007/2015), puis celle de la notion de ritualité (Kopping/
Rao 2000, Bachmann-Medick 2004?, Tambiah 2013°, Turner 2005 [1969]/2013°),
nous analyserons I'utilisation kaléidoscopique du rituel, élément dramatique
déja employé par le théitre grec antique et réactualisé par la découverte du
théatre nippon. C’est ce caractére rituel et sacral qui a fasciné Claudel dans le né
et qu’il va introduire, a ’aide de la musique, dans son théatre a vocation uni-
verselle et mythico-chrétienne, comme on le verra dans sa piéce Le Livre de
Christophe Colomb. Genet, lui, joue dans Le Balcon et Les Negres sur 'ambiguité
et le coté satirique du rituel et de la cérémonie en renversant non seulement les
poles des valeurs et des identités, mais en procédant aussi, a travers une mise a
distance, a un effet d’éloignement de I'illusion réaliste : ses piéces de théatre se
manifestent comme des lieux hétérotopiques (cf. Foucault 1984) par excellence,
qui sont renforcés par le motif durituel. Dans Le Voyage de derriére la montagne,
Cousin introduit le lecteur dans un rituel du village repris d’un conte nippon, qui
consiste a accompagner les personnes agées vers le sommet de la montagne
meurtriere pour les y abandonner & une mort solitaire et illustre donc une
transposition « culturelle » d’'un conte japonais réactualisée sur une scéne
francaise. Pour conclure notre étude sur la réception productive de I’entité ja-
ponaise et du théatre nippon et pour compléter nos analyses précédentes sur le
rituel, nous aborderons dans le chapitre final deux motifs qui occupent une place
majeure dansle n6 :le sujet de lamort, avec le motif de 'entre-deux, etla force du
réve subconscient. Nous examinerons en quoi la mort est un élément primordial
dans la conception esthétique de Genet et en quoi la piece Les Paravents se
présente comme une plateforme pour la rencontre entre et avec les morts. Puis
nous analyserons la fonction du cheeur des atomisés dans Le Drame du Fukuryu-
Maru de Cousin, qui devient le porte-parole dénoncant les essais nucléaires.
Pour finir, nous examinerons le motif du réve dans la Troisieme Journée de la
piéce Le Soulier de satin de Claudel - une scéne qui peut étre considérée comme
la version occidentale d’un réve révélateur emprunté au né.
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1.  Linconnu, I'esthétique et le militaire : la place
spécifique du Japon dans 'imaginaire européen

1.1. Le pays du Soleil Levant, d’un pays réel a un monde fictif
(1603-1867)

1.1.1. Le contexte politico-historique et les trois spécificités du Japon

Tout d’abord, il s’avere nécessaire d’évoquer le contexte historique et politique
du Japon puisque celui-ci détermine fortement la représentation et la réception
du Japon en Occident et lui confére une place particuliére par rapport a d’autres
pays asiatiques. A Pinstar de Michaél Ferrier dans son article « La tentation du
Japon chez les écrivains frangais », nous nommerons trois spécificités du Japon
(cf. 2003 :335qq.). La premiére est d’ordre géographique et découle de ’extréme
éloignement de ce pays par rapport a 'Europe. Contrairement a la Chine®, le
Japon est longtemps resté a I’écart. C’est d’ailleurs ce que suggere le terme
d’« Extréme-Orient » que ’on utilisait pour évoquer ces pays asiatiques situés,
dans la perception occidentale, « a ’'autre bout du monde ». Nous rejoignons ici
cette idée d’ « un Orient vague, reposant sur 'opposition effective du lieu réel-
lement habité et du lointain mal exploré, repoussé aux lisiéres de la chimeére et du
désir » (1998 :14), comme le décrit Jean-Marc Moura dans son ouvrage L’Europe
littéraire et lailleurs. Le Japon en tant qu’archipel a alors encore accentué son
isolement géographique et son caractere de pays lointain et chimérique dans la
perception européenne.

La deuxieéme spécificité est d’ordre historique : la fermeture du Japon, sa-
koku, instaurée durant la premiére moitié du XVII* siécle et caractérisant toute
I’époque d’Edo (1603-1868), a été fortement génératrice de fantasmes dans

15 Avecla Chine s’était établie trés tot une relation commerciale gréace a la route de la Soie. Sous
Louis XIV, les « chinoiseries » étaient trés a lamode et, au XVIII® siecle, de nombreux jésuites
fréquentaient la cour impériale de Pékin, ce qui permettra par exemple a Voltaire de com-
poser une tragédie, L’Orphelin de la Chine (1755) inspirée d’une piéce de théatre chinoise de
Chi Chun-Hsiang du XIV® siecle (cf. Fischer-Lichte 1999 : 12).
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I'imaginaire occidental. Plus de deux siécles durant, accés a ce pays est resté
extrémement restreint et les Japonais eux-mémes ne pouvaient quitter leur pays
sans risquer la peine de mort. Rappelons par exemple qu’en 1624, les bateaux
espagnols ne sont plus autorisés a utiliser les ports japonais, en 1635, un édit
interdit aux Japonais de sortir de I'archipel et, en 1639, les Portugais sont ex-
pulsés du pays. Pendant plus de deux siécles, le Japon restera plus au moins
hermétiquement fermé aux pays occidentaux. Les rapports commerciaux avec
les Hollandais, installés depuis 1641 sur lile artificielle de Dejima au sud du
Japon, constituaient une des seules exceptions. Le Japon n’entretenait alors des
relations commerciales suivies qu’avec ses voisins directs, la Chine et la Corée.
Mais en 1853, I'arrivée du commodore américain Matthew Calbraith Perry
(1794-1858) va finalement forcer le Japon & s’ouvrir (cf. Ferrier 2003 : 35).

Cette ouverture imposée par un autre pays s’inscrit dans un contexte typique
de cette époque d’impérialisme occidental : depuis que la Chine s’était ouverte
au commerce européen en 1842, les pressions occidentales sur le gouvernement
japonais pour le contraindre a une ouverture s’étaient peu a peu accentuées,
surtout de la part des Etats-Unis et de la Russie. Il s’agissait alors moins de
conquérir le marché japonais que d’établir sur les cotes nipponnes des ports
d’escale pour les liaisons maritimes avec la Chine. Or le gouvernement japonais
avait refusé d’engager des négociations sur ce point. En 1853, les Etats-Unis
préparent une expédition militaire dirigée par le commodore Perry et chargée
d’intimider le gouvernement japonais. Celui-ci cede et entame une négociation
aboutissant en 1854 a un premier traité - la convention de Kanagawa - par lequel
le Japon ouvre ses premiers ports au commerce. Cette ouverture commerciale
s’élargit progressivement aux pays occidentaux qui obtiennent a partir de 1858
des accords analogues a ceux des Etats-Unis (cf. Renouvin 1946 : 49 sqq.).
L’année 1853 marque ainsi la fin de la politique de sakoku : cette ouverture a
pour conséquence un bouleversement complet de ’ordre politique et social du
pays, marqué par le déclin du gouvernement du shogun et la restauration du
pouvoir impérial qui négocie alors avec les pays occidentaux pour s’engager
dans la voie des réformes (cf. Chesneaux 1966 : 124). Ainsi commence la révo-
lution de Meiji, le « gouvernement éclairé », qui débute en 1868. Cette date
symbolise la fin de la politique d’isolement et le début de la modernisation du
Japon, entrainant une rapide transformation intérieure du pays sur le plan so-
cial, économique et politique. L’ouverture du Japon en 1853 éveille I'intérét des
pays occidentaux pour le Japon, engendrant bientdt en Europe le mouvement du
japonisme que nous analyserons par la suite plus en détail.

La troisieme spécificité qui confere au Japon une place particuliere dans le
monde est d’ordre économique. Durant sa période de fermeture, le Japon a pu
développer, grace a ’absence de concurrence étrangere et a la fermeté des prix
liée a I'isolation économique, une richesse matérielle considérable qui n’a cessé
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de grandir. C’est ainsi qu’au début du XIX® siecle, il existe au Japon une classe de
paysans aisés et une riche bourgeoisie urbaine, composée d’artisans et de
commergants : les artisans bénéficient de statuts privilégiés qui leur permettent
de maintenir leurs prix, et les commercants ont pu, en ’absence de pression
concurrentielle, accumuler des capitaux et créer ainsi des maisons de banque (cf.
Renouvin 1954 : 277 sq.).

Michaél Ferrier résume bien la spécificité du Japon, un pays jamais colonisé,
ce qui constitue une exception dans le régime colonial de ’époque, puisque ce
pays a subi le contact occidental sans pour autant voir son intégrité territoriale
menacée :

Japon non converti, Japon non colonisé, Japon seul pays non blanc qui soit a la fois
riche, indépendant et prospére : pour toutes ces raisons, le Japon [...] va devenir un
point d’attraction sans équivalent [...] pour le désir. (2003 : 36 sq.)

Ainsi, cette dimension du « désir » évoquée par Ferrier rejoint Pexotisme qui
réside dans le désir idéalisé d’un ailleurs plus beau et plus surprenant que la
réalité, mais aussi dans l'attrait d’un espace inconnu face a ce qui est interdit.
Selon Jean-Marc Moura dans son avant-propos de Lire I’exotisme, exotisme se
caractérise justement par la réverie du lointain. L’écriture exotique met en scéne
un univers érotique et pittoresque aux antipodes de la monotonie ressentie en
France dans cette seconde moitié du XIX® siecle. L’engouement pour les récits de
voyage ayant trait a des civilisations extra-européennes — inconnues et sédui-
santes — exprime une envie de dépaysement de la riche bourgeoisie francaise,
répondant au besoin psychologique d’échapper aux réalités sociales de la vie
quotidienne. Dans ce contexte, le Japon fait figure de pays idéal pour I'imaginaire
européen : ses trois spécificités - géographique, historique et économique - et sa
richesse culturelle font passer 'image du Japon d’une représentation réaliste a un
univers purement imaginaire.

1.1.2. La fascination de 'inconnu : un pays mythifié et antagonique

Cette longue période de fermeture du Japon explique en effet pourquoi on
connaissait trés mal ce pays, longtemps considéré en Occident « comme une
vague province de la Chine » (Lemoine 2000b : 52). Et effectivement, avant
Pouverture du Japon, les Occidentaux ne possédaient que peu de sources fiables
sur ce pays et sa culture, hormis de brefs articles publiés dans des rapports
savants. En ce qui concerne ces quelques écrits sur la culture nipponne, nous
pouvons nommer les rapports des missionnaires ibériques au Japon comme par
exemple ceux des jésuites portugais Luis Fréis (1532-1597) ou Jodo Rodrigues
(1561-1633). Ce dernier a méme eu le privilege de fréquenter la cour du grand
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guerrier Toyotomi Hideyoshi (1537-1598), puis celle de son successeur, Toku-
gawa leyasu (1543-1616), ce qui lui a permis d’assister a plusieurs représenta-
tions de théatre né (cf. Tschudin 2014 : 23). Quant a Luis Fréis, il a écrit en 1585
un traité, Tratado em que se contem muito sucinta e abreviadamente algumas
contradisdes e diferencas de custumes antre a gente de Europa e esta provincia de
Japdo, servant surtout a mettre en lumiere les différences culturelles existant
entre les pays européens et le Japon. Curieusement, il a méme consacré un
chapitre au théatre nippon qu’il décrit tout en le comparant au théatre euro-
péen sans pour autant établir une réelle distinction entre les différentes formes
théatrales japonaises :

7. Os nossos autos se reprezentdo em pratica ; os seus quasi sempre cantando - ou
bailhando. [...]

9. Antre nds as mascaras cobrem o geixo da barba todo por baxo ; as de Japao sdo tdo
peqenas que o que emtra por figura de molher, ficio-lhe sempre parecendo por baxo as
barbas. [...]

26. Em Europa em serdes, autos e tragedias nio se uza de comer e beber; em Japao
nenhuma couza destas se faz sem vinho e sacana. (1955 [1585] : 244 sqq.)

Dans cet extrait, nous avons relevé les passages évoquant les caractéristiques de
ce théatre nippon qui va susciter au XX° siecle 'intérét des dramaturges euro-
péens : la piece accompagnée par le chant et la danse et non pas dictée par la
parole comme en Europe (7), le port d’'un masque plus court que le visage (9) et
le fait qu’au Japon, il est tout a fait normal pour les spectateurs de manger et de
boire durant les représentations théatrales (26). Il est d’autant plus intéressant de
constater que ces jésuites portugais séjournent justement au Japon lorsque ce
pays connait une phase d’innovation théatrale, ce qui leur permet alors de
découvrir de pres ces changements, sans méme en étre véritablement conscients.

On constate en tout cas que ce Japon encore inconnu de la plupart des con-
temporains occidentaux exergait une véritable fascination, comme on peut le
voir dans ces écrits cités plus haut ou dans les fictions littéraires qui en ont
résulté : ce pays, en effet, paraissait incarner tout le contraire de 'Europe. C’est
avant tout le caractere féodal de I’ancienne société japonaise, dirigée par la
noblesse militaire, les daimyos et leurs samourais, qui fascinait les pays d’Europe
ot le passé médiéval était bien plus lointain et a jamais révolu. Cette particularité
de la société nipponne fournissait matiére a nombre de légendes, mythes ou
récits fabuleux. Dans I'imaginaire occidental, le Japon symbolisait alors le pays
du paradoxe et du mysteére. Ainsi, pour Abdelkébir Khatibi dans Figures de
Pétranger, il existe trois grandes figures de I'étranger qui dominent la littérature
francaise :le bon sauvage (en Inde et en Afrique), le barbare (dans I’Orient arabe
et islamique) et le mystérieux (en Chine et au Japon) (cf. 1987 : 12). Méme s’il
faut noter que cette typologie n’est qu’une classification parmi bien d’autres et
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