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DIESES BUCH WURDE IM FRUHJAHR 1924 ZUSAMMEN-
GESTELLT. TECHNISCHE SCHWIERIGKEITEN VERHINDERTEN
DAS RECHTZEITIGE ERSCHEINEN. DAS PERSONENGREMIUM
DES BISHERIGEN STAATLICHEN BAUHAUSES HAT SEINE TATIG-
KEIT IN WEIMAR ABGESCHLOSSEN UND SETZT SIE UNTER
DEM NAMEN: ,,DAS BAUHAUS IN DESSAU (ANHALT)‘ FORT



OSKAR SCHLEMMER

MENSCH UND KUNSTFIGUR

Die Geschichte des Theaters ist die Geschichte des Gestaltwandels des Men-
schen: der Mensch als Darsteller korperlicher und seelischer Geschehnisse
im Wechsel von Naivitit und Reflexion, von Natiirlichkeit und Kiinstlichkeit.
Hilfsmittel der Gestaltverwandlung sind Form und Farbe, die Mittel des
Malers und Plastikers. Der Schauplatz der Gestaltverwandlung ist das kon-
struktive Formgefiige des Raums und der Architektur, das Werk des
Baumeisters. — Hierdurch wird die Rolle des bildenden Kiinstlers, des Syn-
thetikers dieser Elemente, im Bereich der Biihne bestimmt.

Zeichen unserer Zeit ist die Abstraktion, die einerseits wirkt als Loslésung
der Teile von einem bestehenden Ganzen, um diese fiir sich ad absurdum zu
fihren oder aber zu ihrem Hochstmafl zu steigern, die sich andererseits aus-
wirkt in Verallgemeinerung und Zusammenfassung, um in grofiem Umrif3 ein
neues Ganzes zu bilden.

Zeichen unserer Zeit ist ferner die Mechanisierung, der unaufhaltsame Pro-
zef3, der alle Gebiete des Lebens und der Kunst ergreift. Alles Mechanisierbare
wird mechanisiert. Resultat: die Erkenntnis des Unmechanisierbaren.

Und nicht zuletzt sind Zeichen unserer Zeit die neuen Moglichkeiten, gegeben
durch Technik und Erfindung, die oft vollig neue Voraussetzungen schaffen
und die Verwirklichung der kiihnsten Phantasien erlauben oder hoffen lassen.
Die Biihne, die Zeitbild sein sollte und besonders zeitbedingte Kunst ist, darf
an diesen Zeichen nicht voriibergehen.

»Biihne«, allgemein genommen, ist der Gesamtbereich zu nennen, der zwischen
religiosem Kult und der naiven Volksbelustigung liegt, die beide nicht sind,
was die Biihne ist: zwecks Wirkung auf den Menschen vom Natiirlichen ab-
strahierte Darstellung.



Dieses Gegeniiber von passivem Zuschauer und aktivem Darsteller bestimmt
auch die Form der Biihne, deren monumentalste die antike Arena und deren
primitivste das Brettergeriist auf dem Marktplatz ist. Konzentrationsbediirfnis
schuf den Guckkasten, die heutige »universale« Form der Biihne. »Theaterc«
bezeichnet das eigentlichste Wesen der Biihne: Verstellung, Verkleidung,
Verwandlung. Zwischen Kult und Theater liegt »die Schaubiihne als eine
moralische Anstalt betrachtet¢, zwischen Theater und Volksfest liegen Varieté
und Zirkus: die Schaubiihne eine artistische Anstalt (Schema nebenstehend).
Die Frage nach dem Ursprung von Sein und Welt, ob am Anfang das Wort,
die Tat oder die Form war — ob Geist, Handlung oder Gestalt — der Sinn,
das Geschehen oder die Erscheinung — ist auch in der Welt der Biihne leben-
dig und li3t diese unterscheiden in

die Sprech- oder Tonbiihne eines literarischen oder musikalischen Ge-
schehens,

die Spielbiihne eines korperlich-mimischen Geschehens,

die Schaubiihne eines optischen Geschehens.

Diesen Gattungen entsprechen ihre Vertreter, nimlich:

der Dichter (Schriftsteller oder Tonsetzer) als der Wort- oder Tonverdichtende,
der Schauspieler als der mittels seiner Gestalt Spielende und

der Bildgestalter als der in Form und Farbe Bildende.
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Jede dieser Gattungen vermag fiir sich zu bestehen und sich innerhalb ihrer
selbst zu vollenden.

Das Zusammenwirken zweier oder aller drei Gattungen, wobei eine die Fiihrende
sein muf}, ist eine Frage der Gewichtsverteilung, die bis zur mathematischen
Prizision erfolgen kann. Ihr Vollstrecker ist der universale Regisseur.

SPRECHBUHNE SPIELBUHNE

Vom Standpunkt des Materials aus gesehen, hat der Schauspieler den Vorzug
der Unmittelbarkeit und Unabhingigkeit. Sein Material ist er selbst; sein
Korper, seine Stimme, Geste, Bewegung. Der Edeltyp, der zugleich Dichter
ist und unmittelbar aus sich selbst auch das Wort gestaltet, ist jedoch heute
eine ideale Forderung. Ehedem erfiillten diese Shakespeare, der erst spielte,
bevor er dichtete und die improvisierenden Akteure der commedia del arte.
Der Schauspieler von heute griindet seine Existenz auf das Wort des Dichters.
Doch wo das Wort verstummt, wo allein der Korper spricht und dessen Spiel
zur Schau getragen wird — als Tanzer — ist er frei und der Gesetzgeber
seiner selbst.

Das Material des Dichters ist Wort oder Ton.

Mit Ausnahme des Sonderfalls, wo er unmittelbar selbst Schauspieler, Singer
oder Musiker ist, schafft er den Darstellungsstoff fiir deren Ubertragung und
Reproduktion auf der Biihne, sei es durch die organische menschliche Stimme
oder durch konstruktiv-abstrakte Instrumente. Die Vervollkommnung dieser
Instrumente erweitert auch die Gestaltungsmoglichkeiten mit ihnen, wahrend
die menschliche Stimme zwar begrenztes, aber einzigartiges Phanomen ist und
bleibt. Die mechanische Reproduktion durch Apparate vermag Instrumentton
und Stimme vom Menschen abzulosen und diese iiber ihre Maf}- und Zeit-
bedingtheit hinaus zu steigern. |





