DIE KUNST
DER DREHBUCGH-
ENTWICKLUNG

Uber die Zukunft des Geschichten-
erzahlens

Oliver Schiitte

HERBERT VON HALEM VERLAG | K&In



Praxis Film Band 100

Bibliografische Information der Deutschen Nationalbibliothek
Die Deutsche Nationalbibliothek verzeichnet diese Publikation

in der Deutschen Nationalbibliografie; detaillierte bibliografische
Daten sind im Internet Uber http://dnb.d-nb.de abrufbar.

ISSN: 1617-951X
ISBN (Print): 978-3-7445-1990-8
ISBN (PDF): 978-3-7445-1984-7

Alle Rechte, insbesondere das Recht der Vervielfaltigung und
Verbreitung sowie der Ubersetzung, vorbehalten. Kein Teil des
Werkes darf in irgendeiner Form (durch Fotokopie, Mikrofilm
oder ein anderes Verfahren) ohne schriftliche Genehmigung
des Verlages reproduziert oder unter Verwendung elektronischer
Systeme (inkl. Online-Netzwerken) gespeichert, verarbeitet, verviel-

faltigt oder verbreitet werden.

© 2022 by Herbert von Halem Verlag, KéIn
Umschlaggestaltung und Satz: Bureau Heintz, Stuttgart
Lektorat: Imke Hirschmann

Druck: FINIDR, S.R.O., Tschechische Republik

Herbert von Halem Verlagsgesellschaft mbH & Co. KG
Boisseréestr. 9-11 - 50674 KolIn

E-Mail: info@halem-verlag.de
Tel.: 0221-92 58 29-0 - Fax: 0221-92 58 29-29

www.halem-verlag.de



VORWORT VON DAVID SAFIER

EINLEITUNG
A STUFEN DER DREHBUCHENTWICKLUNG
A1 Pitch und Exposé
A2 Treatment
A3 Serienkonzept
A4 Drehbuch
B FIGUREN UND KONFLIKT
B1 Grammatik des filmischen Erzdhlens
B2 Figuren
¢ Drei Dimensionen
o Ziel
* Bedurfnis
e Charakterentwicklung
* Nebenfiguren
¢ Orchestrierung
e Fallhéhe
o Achillesferse und Vorgeschichtenverletzung
° Empathie
B3 Konflikt

* Konfliktaufbau
* Statische Konflikte
* Konflikte andeuten

10
19

18
22
24
26

29
30
33
33
40
46
52
55
58
59
60
63
71
75
77
79



Emotionales Thema 80

Mehrere Hauptfiguren 85
Dominante Figuren 85
Zwei Hauptfiguren 87
Drei, vier, funf ... 88

Geschichte und Plot 96
3-Akt-Struktur 99
Haupthandlung oder A-Plot 100
Nebenhandlungen 101

Spielfilmstruktur 107
Acht Sequenzen 107
Wendepunkte 108
Der Aufbau 109

Serienstruktur 128
Fallstruktur 131
Horizontal 135
Miniserie 140
Anthologien 142
Formate der Serien 143

Kurzfilmstruktur 144

Drehbuch - Elemente der Feinarbeit 147
Anfange 147
Enthillung 150
Entdeckung 152
Umkehrung 152
Andeuten — Ausflihren 155

Titel 157



D1
D2
D3

D4

E1

E2

F1
F2
F3
F4
F5

GRUNDLAGEN

DER DREHBUCHENTWICKLUNG 163
Spannung 164
Plausibilitat 170
Genre 172
* Genrekategorien 173
Diversitat 180
DIE KUNST DER ERFOLGREICHEN
DREHBUCHENTWICKLUNG 1895
Akteure der Stoffentwicklung 186
* Autor 186
o Lektorat 188
* Dramaturgie 191
e Script Consultant 193
e Script Doctor 195
¢ Redaktion 196
* Produktion 198
* Showrunner/Headautorin 199
* Writers' Room 202
Besprechungen 206
ANALYSE DES STOFFS 219
Breakdown 219
Strukturdiagramm 222
Fragen an den Stoff 224
Die Kunst der Bewertung 227

Der Markt 230



X1

X2
X3

FAZIT
ANHANG

Literatur

* Drehbicher

Index
Abbildungsverzeichnis

239
239

240
243
244
246



Oliver Schiitte habe ich viel zu verdanken. Durch ihn habe ich 1995
ein Seminar bei Linda Seger besucht und 1998 eins bei Christopher
Vogler — US-Dramaturgenlegenden, die Oliver Uber die Master
School Drehbuch, die er gegriindet hat, ins Drehbuchentwicklungs-
land Deutschland (und damit ist nicht gemeint, dass hier damals
Drehbicher gut entwickelt wurden) gelockt hat. Nicht nur habe
ich bei diesen Seminaren Basics gelernt, sondern auch Kontakte
geknipft, ohne die meine Karriere gewiss nicht so einen guten Start
gehabt hétte, und sogar Freunde gefunden. Aber natirlich sind
diese beiden US-Dramaturgen schnell wieder abgerauscht — wer
will schon im Berliner Winter sein, wenn er Malibu haben kann? Aber
es blieb Oliver, der die Kunst des Drehbuchschreibens hierzulande
kontinuierlich weitergebracht hat, indem er Autoren und Dramatur-
gen ausbildete. Und natirlich hat er uns Schreibern auch mit sei-
nen Blchern geholfen. In ihnen vermittelt er klare, praktische Tipps
und Grundlagenkenntnisse, ohne sich, wie einige seiner Kollegen,
als Durchblicker zu gerieren. Ein guter Dramaturg hilft nun mal dem
Autor, dessen Vision zu verwirklichen, er driickt ihm nicht seine eige-
nen ldeen auf, weil er sich insgeheim fiir einen besseren Schreiber
hélt, ohne Uberhaupt einer zu sein.

Ohne Olivers jahrzehntelange Tatigkeit hatte sich Deutschland
nicht von dem einstigen Drehbuchentwicklungsland zu einem richtig
guten Drehbuchentwicklungsland gemausert, das partiell internati-
onal mithalten kann. Wenn wir alle so ambitioniert wie Oliver daran
arbeiten, das Niveau noch weiter zu erhdhen, werden noch viel mehr
deutsche Drehbuchautoren aufs internationale Level kommen. Auf
geht's!

David Safier — Drehbuchautor und Schriftsteller;

u. a. Mieses Karma; Miss Merkel; Berlin, Berlin



,Ein Film ist kein Traum,
den man erzahit, sondern
ein Traum, den wir Dank
einer Art von Hypnose
Zusammen traumen, und
der kieinste Fehler im
Mechanismus weckt den
Schiafer auf und nimmt
ihin das Interesse an
einem Traum, der nicht
langer der seine ist.”

JEAN COCTEAU (FRANZOSISCHER SCHRIFTSTELLER
UND FILMREGISSEUR)



Vor mehr als zwanzig Jahren erschien mein Buch Die Kunst des Dreh-
buchlesens. Es war eines der ersten deutschsprachigen Werke, die
sich mit der Stoffentwicklung fur Filme beschéftigten. Es basierte
auf der gleichnamigen Seminarreihe, die ich damals schon seit eini-
ger Zeit durchfihrte. Im Unterschied zur anderen Literatur zu die-
sem Thema wendete es sich ausdricklich nicht an Autoren, sondern
hauptséchlich an die professionellen Drehbuchleser. Denn Ende des
letzten Jahrhunderts gab es keine Aus- oder Weiterbildung, die den
an der Entwicklung von Filmen Beteiligten Moglichkeiten gab, die
dramaturgischen Fragen kennenzulernen.

Da zu dieser Zeit englischsprachige Literatur (neben Syd Field
auch Linda Seger und Christopher Vogler) zu der Lektlre von
Autoren, Redakteurinnen und anderen mit der Stoffentwicklung
Beschéftigten gehdrte, bezogen sich diese Werke naturgemaf aus-
schlieBlich auf amerikanische Beispiele. Um die Inhalte fur die Leser
hierzulande nédher an die eigene Praxis heranzuholen, hatte ich in
dem Buch ausnahmslos auf deutsche Filme verwiesen. Dabei reichte
die Auswahl von damals aktuellen Kinoerfolgen (Lola rennt) bis zu
Klassikern (von Der blaue Engel bis Die Briicke). Wenige Jahre spater
erschien die dritte Auflage, und als 2009 die vierte Edition verdffent-
licht wurde, nutzte ich die Gelegenheit, das Buch zu tUberarbeiten
und alte Beispiele durch zeitgemaBe zu ersetzen. AulBerdem lief3 ich
meine Erfahrungen in der dramaturgischen Arbeit der Jahre zuvor
einflieBen und nahm einige Ergdnzungen vor.

Mehr als zwei Jahrzehnte nach der Veréffentlichung von Die
Kunst des Drehbuchlesens hat sich die Situation des Films vollstan-
dig gewandelt. Die neuen Streamingdienste (deren Auswirkun-

gen ich in meinem Buch Die Netflix-Revolution beleuchtet habe)



verandern das Erzahlen weitreichend, vor allem deshalb, weil das
serielle Format starker in den Vordergrund gertickt ist. Zwar ist die
grundlegende Dramaturgie (die Aristoteles schon vor 2.000 Jahren
beschrieben hat) gleich geblieben, aber neuartige Weisen der Nar-
ration haben zu heutigen dramaturgischen Erkenntnissen gefiihrt.

Dies hat mich dazu gebracht, ein neues Buch zu schreiben. Es
basiert in einigen Teilen auf Die Kunst des Drehbuchlesens, findet
aber einen zeitgerechten Zugang und widmet sich darlber hinaus
der Serie. Es beinhaltet aktuelle Beispiele und beschaftigt sich mit
der Frage, wie erfolgreiche Stoffentwicklung gelingen kann. Das
vorliegende Buch beschrénkt sich nicht auf die dramaturgische Per-
spektive, sondern widmet sich ebenfalls der Art und Weise, wie eine
kreative Atmosphare im Team entstehen kann. Denn nicht nur die
Autorinnen sind entscheidend fur die Arbeit. Auch Produzentinnen,
Redakteure und Dramaturginnen sind ein elementarer Bestandteil
des Prozesses. Darum habe ich in diesem Buch ein ganzes Kapitel
der Zusammenarbeit aller Beteiligten gewidmet, unter besonderer
Berlcksichtigung der Verédnderungen im Serienbereich.

Die aktuellen Entwicklungen sind der Beginn einer neuen Ara.
Sie werden in Deutschland (ebenso in Osterreich und der Schweiz)
den Arbeitsprozess und die Erzdhlweise grundlegend veréndern.
Dieses Buch will allen eine Unterstiitzung bieten, die an der Dreh-
buchentwicklung beteiligt sind.

Fir diejenigen, die professionell mit Drehblchern zu tun haben,
ist es erforderlich, Uber fundierte Kenntnisse des Erzdhlens von
Geschichten zu verfligen. Nicht nur der Autor, der meist die Idee hat
und diese dann umsetzt, sollte umfassende dramaturgische Kom-
petenz besitzen, um seine Vision umsetzen zu kénnen. Erst recht
eine Produzentin muss ein gutes Buch von einem nicht ausgereif-
ten unterscheiden kénnen und - viel wichtiger — die Fehler eines
Drehbuchs, das ihr gefallt, erkennen und verbessern helfen. Das gilt
gleichermalBen fur Dramaturgen und Redakteurinnen wie fir Regis-

seurinnen.



Einleitung

Im ersten Kapitel werden die Stufen der Drehbuchentwicklung
erldutert. Denn zu der erfolgreichen Entstehung von Filmen und
Serien gehort ein kollektiver Prozess, der mit der Idee beginnt und
Uber verschiedene Phasen zum Drehbuch fihrt. Und gerade hier
werden die wichtigsten Weichen gestellt.

Im zweiten Teil werden die relevantesten erzahlerischen Grund-
lagen beschrieben (und hier greife ich auf Die Kunst des Drehbuch-
lesens zurlick). Dabei stehen die Figuren an vorderster Stelle, weil
sie den Beginn jeder Drehbuchentwicklung darstellen. In diesem
Zusammenhang gehe ich auch auf den Konflikt ein, der fir alle
Geschichten und ihre Akteure im Mittelpunkt steht. Die Bedeutung
des dramaturgischen Themas soll dadurch hervorgehoben werden,
dass es vor der Struktur erldutert wird.

Das dritte Kapitel beschaftigt sich mit dem Aufbau und unterteilt
sich in die Spielfilm-, die Serien- und die Kurzfilmdramaturgie. Die
Grundlagen der Drehbuchentwicklung wie Spannung, Genre und —
in der Zukunft besonders wichtig — Diversitdt werden im vierten
Abschnitt veranschaulicht.

Neben den dramaturgischen Fragen, die im Ablauf eine ent-
scheidende Aufgabe haben, gehort aber ebenso ein Verstandnis
dazu, welche Rollen die unterschiedlichen Partner in der Drehbuch-
entwicklung spielen. Darum widmet sich das finfte Kapitel den
Funktionen, die alle Beteiligten innehaben. Denn die Arbeit ist eine
kollaborative und findet selten nur am Schreibtisch statt. Der stille
Poet, der mit seinem Regenschirm in seiner Dachkammer schreibt,
wird im Filmbereich nicht weit kommen. Und eine der meistunter-
schétzten Phasen der Entwicklung sind die Besprechungen, die jede
Fassung begleiten. Oftmals haben die Teilnehmer keine Ausbildung
in diesem Bereich und zerstéren darum den kreativen Prozess. Ein
ausschlaggebender Punkt ist deshalb die Kenntnis tber die gelun-
gene Gespréachsfihrung.



Der sechste und letzte Teil beschéftigt sich mit der Analyse von
Stoffen und erlautert Hilfsmittel, die die professionelle Arbeit in der
Drehbuchentwicklung unterstitzen.

Bei allen hier zitierten Werken handelt es sich um deutschspra-
chige Kino-, Fernseh- oder Streamingproduktionen (wie schon bei
Die Kunst des Drehbuchlesens). Es gibt seit vielen Jahren heraus-
ragende deutsche Filme und Serien, an denen sich die Dramaturgie
eines Drehbuchs erlautern lasst. Dies ist der Grund, warum darauf
verzichtet wurde, in diesem Buch Casablanca, Avengers oder Brea-
king Bad zu zitieren.

Ich werde sowohl die weibliche als auch die mannliche Form
der Bezeichnungen verwenden. Somit sind, wenn von Drehbuch-
autorinnen die Rede ist, genauso die Drehbuchautoren gemeint
(und nattrlich umgekehrt).
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