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ENTRE LOS ANOS 2004 Y 2005 < maesiro

Fernando Botero, con su proverbial generosidad para con el pais, entregd en donacidn
a los colombianos, a través del Museo Nacional de Colombia, un conjunto de obras en
las cuales expresa su compromiso trabajando como tema el drama de la violencia, que
tanto dolor ha causado. Este conjunto se integra al programa de exposiciones itineran-
tes del Museo Nacional de Colombia, con el fin de que otros museos y otros piblicos
puedan entender el drama colombiano de los Gltimos afos, y quizas, desde un llamado

a la conciencia, evitar que los horrores de la guerra se repitan.

Dentro del programa de itinerancias de esta coleccion, ésta fue presentada a
finales del 2009 en el Museo de Artes Visuales de la Universidad Jorge Tadeo Lozano
de Bogota. A partir de la muestra, la Facultad de Relaciones Internacionales y Ciencias
Juridicas y Politicas, junto con el Departamento de Humanidades realizaron un ciclo
de conferencias que reflexionaron sobre el tema desde distintos @ambitos académicos,

cuyos contenidos conforman el libro que hoy presentamos.

De esta manera, se alinan los objetivos de nuestras entidades culturales y
educativas, en la bdsqueda de tomar el patrimonio cultural como punto de partida
para investigaciones y propuestas que abogan por entender e interpretar las imagenes
producidas por el maestro Botero como registro de una realidad contundente y dolo-
rosa. En nombre del Ministerio de Cultura y del Museo Nacional de Colombia, celebro
la iniciativa de la Universidad Jorge Tadeo Lozano de Bogot4, su Facultad de Relaciones
Internacionales y Ciencias Juridicas y Politicas, las maestrias de Estética e Historia del
Arte y Semiética del Departamento de Humanidades y el Programa de Disefio Grafico
no so6lo por propiciar estas reflexiones, sino también por recopilarlas, editarlas e
imprimirlas, haciendo posible que estas ideas e inquietudes circulen entre estudiosos

de la obra del maestro Botero y de la teméatica que en esta ocasion ocupa su obra.

Maria Victoria de Robayo

directora
Museo NACIONAL DE COLOMBIA



introduccién:

EN EL CONTEXTO DE LA CELEBRACION



~
D E LOS 5 O AN OS del Programa de Relaciones Internacionales y Ciencias

Juridicas y Politicas de la Universidad Jorge Tadeo Lozano, se organizd la exposicién La
violencia en Colombia segtin Fernando Botero entre el 5y 27 de noviembre de 2009 en el
Museo de Artes Visuales. La exposicion estuvo acompafiada de una actividad acadé-
mica organizada por el Departamento de Humanidades, que consisti6 en un ciclo de
conferencias titulado «Un acercamiento desde las ciencias sociales y la teoria del arte
al conflicto». Las conferencias fueron presentadas por profesores de las maestrias en
Semiética y en Estética e Historia del Arte. Los articulos recogidos en este volumen son
el fruto de esta actividad académica y buscan alimentar el debate acerca de la produc-
cién artistica del maestro Fernando Botero. Las interpretaciones aqui consignadas pro-
vienen de tres campos de investigacion distintos, pero sin embargo contiguos, como
son la historia del arte, la estética y la semiética. El presente volumen se estructura a
partir de articulos que estan directamente relacionados con resultados de las lineas de
investigacion Estética y Politica, Historiografia del Arte Latinoamericano y Semiética

Visual del Departamento de Humanidades de la Universidad Jorge Tadeo Lozano.

En la primera parte, dedicada a cuestiones historiograficas, el articulo de Ana
Maria Carreira se ocupa de las relaciones existentes entre la obra de Botero y las
tradiciones europea y latinoamericana. La autora considera que en la obra del maestro

hay un didlogo constante con las culturas latinoamericanas del pasado y del presente,
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paralelismos con las esculturas del arte prehispanico, con la pintura colonial y el arte
popular, asi como con la historia del arte clasico. Botero reflexiona sobre las obras
maestras, las asimila y las reinterpreta mediante la insubordinacion propia de las
formas de expresion latinoamericanas; la enormidad boteriana impone una sensua-
lidad descarada que no pide explicaciones ni las da. En el siguiente articulo, Alberto
Vargas muestra, mediante un anélisis comparado tanto de las condiciones histéricas
como de las actitudes artisticas, estéticas y politicas, como la serie La violencia en
Colombia se relaciona con Los desastres de la guerra de Goya y Guernica de Picasso.
Vargas sefiala que Botero hace una pausa en su habitual actitud artistica, positiva

y un tanto hedonista, para patentizar la tragedia humana que acarrea la violencia
mediante la adopcion de una estética que sobrecoge, en lugar de encantar. Por @ltimo,
en el articulo de Daniel Garcia vemos cdmo la representacion de la violencia en Botero
se construye mediante una iconografia concisa, en oposicion al marcado exceso de la
violencia mediatizada. La concisién en Botero tiene sus raices en la pintura figurativa
europea de la que toma unas cuantas imagenes y simbolos. Para dar cuenta de ello,
Garcia se apoya en el historiador del arte Aby Warburg y su nocién de “férmulas
emotivas” (Pathosformeln). A partir de alli se encuentra que en la serie cada imagen
tiene una carga emotiva que se polariza y transforma por el hecho de hacer parte de
una memoria visual colectiva de larga duraciéon que evidencia las relaciones entre el

arte europeo y la obra de Botero.

La segunda parte presenta tres consideraciones de la coleccién La violencia en
Colombia desde el campo de la estética y la teoria del arte. Los tres articulos que inte-
gran las consideraciones estéticas giran de cierta manera alrededor de la relacién pro-
blemética entre arte y violencia. Alejandro Molano propone una interpretacion de la
obra de Botero sobre la violencia, basada en la idea de que el lenguaje artistico busca
captar la particularidad de las experiencias humanas para abrirlas a la comprension y

el reconocimiento. De tal modo que si el arte se dirige a una experiencia radical como
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la de la violencia, entonces su reto es presentar la forma particular en que la violencia
es experimentada por los seres humanos, es decir, como destruccién de los horizontes
de sentido y de accién. Para Molano lo que podriamos llamar los aspectos formales

de las obras son esenciales en la resolucién de este objetivo, pues son elementos
como el trazo, el color, la composicién o el volumen, los que usa el arte para captar la
particularidad de las experiencias humanas. El articulo de Molano recorre la coleccion
sobre la violencia en Colombia indagando en qué medida el lenguaje pictérico de
Botero despliega la experiencia limite de la violencia. Por su parte, Elkin Rubiano
propone buscar salidas al debate agotado entre quienes descalifican la obra de Botero
sobre la violencia y quienes la defienden con igual vehemencia. Con tal propésito,
Rubiano desarrolla una reflexion acerca de dos operaciones estéticas contrapuestas,
como son la estética de la fealdad y la estetizacion de lo feo. Rubiano se apoya en
Theodor Adorno para elaborar esta dicotomia, acentuando que, mientras la estética de
la fealdad hace comprensibles las contradicciones sociales y morales, la estetizacion
de lo feo suaviza y domestica tales problematicas. Frente a esta dicotomia, las obras
de Botero sobre la violencia son interpeladas: éen qué medida Botero logra romper la
tendencia estetizante de la fealdad y en qué medida esta en riesgo de recaer en ella?
Para Rubiano, el problema no es entonces simplemente el acierto o el desacierto, sino
la posibilidad de este tipo de rupturas. Las consideraciones estéticas se cierran con el
articulo de Felipe Beltran, quien parte de la pregunta acerca de la especificidad de los
lenguajes pictérico y fotografico y de sus posibilidades respectivas para testimoniar
los fenémenos de violencia. Para establecer estas diferenciaciones entre lo pictérico

y lo fotografico, Beltran pone en dialogo las propuestas de Clement Greenberg, Laura
Gonzélez Flores, Rosalind Krauss y Joan Fontcuberta, con el objetivo de cuestionar la
idea de que lo testimonial pueda limitarse solamente a una cuestion técnica o a un
vinculo indicial. Por el contrario, Beltran enfocara el concepto de testimonio desde la

perspectiva de la construccion de tensiones entre los objetos de representacion y los
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medios de representacion, entre la referencia a un fendmeno externo a la obra artistica

y el lenguaje propio de la obra artistica.

La tercera parte del volumen estad dedicada al analisis semidtico de la serie. En el
texto de German Serventi se hace un analisis desde la perspectiva de la narratividad.
Alli se sefala que en la medida en que la coleccién mantiene una tematica bien defi-
nida, como lo es la violencia en Colombia, la representacion pictérica de dicha practica
selecciona diversas formas de accién que relacionan diversos sujetos. En este analisis
se encuentra la manera en que la coleccion construye a los actores de la violencia
colombiana a partir de diversas caracterizaciones, al igual que a partir de sus formas
de hacer. Esta construccion narrativa permite establecer la manera en que la serie cons-
truye el discurso sobre la violencia en Colombia. En el articulo de Juan Alberto Conde
se parte del supuesto de que la violencia en si es desmesurada: la tortura, la esceni-
ficacion y la exhibicion. De otro lado, la obra de Botero es, igualmente, desmesurada.
La desmesura boteriana encuentra de esta forma la desmesura de toda una cultura, de
modo que espejo y reflejo se confunden en una exuberancia que parece impregnarlo
todo, en una suerte de celebracion ritual. Pero, iqué sucede cuando la primera desme-
sura de la que hablamos —la violencia y sus formas— se cruza en este paisaje de colores
y formas exuberantes? Esta pregunta es la que trata de resolverse en el texto de Conde.
Por Gltimo, el articulo de Carlos Andrés Pérez parte de una pregunta, a saber, icdmo es
posible que una pintura exprese una emocion? Se define primero una emocién a partir
de dos principios, uno corporal y otro mental, para sostener luego que en la pintura
es posible expresar plasticamente sensaciones corporales y representar iconicamente
objetos que pueden ser sometidos a evaluaciones emocionales. Finalmente, con base
en la propuesta, se analizan algunas de las obras de la serie intentando identificar si

hay o no coherencia entre lo plastico y lo icénico.

Esperamos que los articulos reunidos en esta coleccion se puedan convertir
en aportes cualificados a la discusion y abran la discusion en perspectivas poco

exploradas hasta ahora en torno a la obra del maestro Fernando Botero. Agradecemos
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a la Facultad de Relaciones Internacionales y Ciencias Juridicas y Politicas de la
Universidad Jorge Tadeo Lozano, y muy especialmente a la doctora Natalia Springer
por la diligente gestion que hizo posible que una exposicién ya comprometida en una
agenda internacional bastante apretada pudiera exhibirse durante algunas semanas
en el Museo de Artes Visuales de la Universidad Jorge Tadeo Lozano en Bogota.
Igualmente agradecemos al director del Departamento de Humanidades, doctor
Alvaro Corral, quien tuvo la idea de convertir en proyecto editorial las conferencias
que se presentaron al plblico a finales de 2009. También reconocemos el apoyo ins-
titucional brindado por el decano de la Facultad de Ciencias Humanas, Artes y Disefio,
arquitecto Alberto Saldarriaga Roa. De otro lado, este proyecto editorial no hubiera
podido completarse sin el cuidadoso trabajo del equipo de disefio editorial encabe-
zado por la decana del programa de Disefio Gréfico, Pastora Correa, los profesores
Carlos Francisco Pabén, Sandra Suarez Quintero y las estudiantes Sandra Leal Rubio
y Maria Isabel Olarte. Finalmente, queremos agradecer al Ministerio de Cultura, al
Museo Nacional de Colombia, especialmente a su directora, Maria Victoria de Robayo,
y a la coordinadora de proyectos editoriales, Angela Santamaria, por la autorizacién
para el uso de las imagenes de la serie La violencia en Colombiay por su valiosa
cooperacién permanente tanto en la realizacién de la exposicién como durante las

distintas etapas del proceso de produccion de este libro.

Mario Alejandro Molano Vega & Elkin Rubiano Pinilla

editores académicos

SOBRE LA FORMA DE CITAR LA COLECCION: el presente libro estd compuesto por tres partes
dedicadas a la reflexion, interpretacion y valoracion de la coleccion La violencia en Colombia desde distintos
puntos de vista, a saber, la historiografia, la estética y la semidtica. La parte final del libro estd compuesta por
las imédgenes que integran dicha coleccion. De suerte que se busca articular las obras artisticas y sus discursos
interpretativos. Con ese fin, cada vez que se cita una de las obras que integran la coleccién La violencia en
Colombia, ellector podra disponer de una referencia en nimeros romanos, ubicada en los margenes laterales de

los textos, que lo llevaré directamente a la imagen correspondiente en la seccion final del libro.
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INTRODUCCION

Mi primer acercamiento a Fernando Botero fue a partir de sus famo-
sas mujeres voluminosas, sus “gordas”, aunque él repruebe que asi se
las llame. Las gordas conviven junto con otros personajes: obispos,
caballeros, presidentes, ladrones, en un mundo redondo donde se ex-
playa toda una iconografia inherente ala cultura latinoamericana: la
institucion familiar, la institucion religiosa, la fiesta popular, el burdel,
el pueblito, los paisajes montafiosos... Tratados con una mezcla de
humor, ternuray sensualidad. Quizas en esto se puedan encontrar
algunas de las claves para entender el porqué del gusto que despiertan
las obras de Botero en diferentes clases sociales. En estas obras se
pueden reconocer imédgenes familiares y cercanas que circulan en el
imaginario colectivo dela sociedad, y es en ese juego donde llegamos
aidentificarnosy aligarnos con ellas.

Botero inflama sus obras de nostalgias al evocar la atmésfera
de suMedellin de los anos treinta y cuarenta, época de infancia y ju-
ventud, y hace delo concreto, lo local, una realidad aplicable a todo el
territorio latinoamericano. Escenas costumbristas cuyo escenario es
un poblado de edificaciones con techos de tejas rojas, paredes blancas,
pisos uniformes, una cadena de montanas y cielos grises o azules,
rememorando el antiguo esplendor de las provincias. A ese mundo
de Botero, Jean-Clarence Lambert lo llamard boteria. Un mundo que,
como seiala Santiago Londoiio (Londofio 2007, 18), en cualquier
momento se derrumba en pedazos por terremotos o por la violencia,
como muestra la serie de La violencia en Colombia en obras como
Masacrey La muerte en la catedral.
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Por otra parte, “Botero hace explicitas sus genealogias que lo
insertan ylegitiman en el mundo del arte; él sabe de donde viene, por-
que sabe a donde va. El arte, dice, debe saturarse de influencias. Lo que
aparece al final es su propio yo, pero ese yo no es huérfano. En el caso de
Botero, sus padres se llaman Masaccio, Giotto, Piero della Francesca,
Uccello” (Fuentes 2003, 495). Fernando Botero hace su version del mis-
mo en Arcdngel con sombrero negro' (1995, 6leo sobre lienzo, 39 x 47 cm).
Como los arcangeles del siglo xv111, la figura estd en primer plano, de
frente y su cabeza gira hacia uno de los lados. El maestro Botero ubica al
arcdngel sobre unos tejados de casas con chimeneas humeantes y patios
que apenas se distinguen. Detrds se recortan las montafas que recuer-
dan los paisajes antioquenos. Al igual que los arcingeles coloniales, éste
lleva una gran cabellera rizada, un gran sombrero con plumas de colores
y cinta roja, y sostiene con su mano derecha una espada, en este caso di-
minuta. Su vestimenta recuerda las de los caballeros del cuatrocientos.

También el maestro recurre ala representacion de temas sacros,
tan propios de la cultura latinoamericana, como ocurre en el caso del
Ecce homo* (1967, 6leo sobre tela). En esta obra del sigloXVvII se muestra
laimagen fisica de Jesus tras ser azotado, en él se exponen las cuerdas
alrededor del cuello y sus munecas, una tela atada al cuello, la espiga del
martirio ylas heridas sufridas. La mirada transmite tristeza. El mismo
momento es representado en el cuadro de Fernando Botero, y llevalos
mismos atributos, las cuerdas que ahora estdn enrolladas en las manos,
la espiga, y en éste apenas se muestran las huellas de la flagelacion. La
mirada de Jesus, en este caso, mas que de tristeza es de resignacion. En
ambos el espacio del fondo es indeterminado, las figuras estdn de frente
y sus cabezas levemente inclinadas hacia la derecha con sus coronas de
espinas. Ninguno de los dos Cristos nos mira, sus ojos se pierden en sus
pensamientos.

Ese “mundo boteriano” es resultado no sélo de sus experiencias
enlainfanciay delareflexion y reinterpretacion de la historia del arte,
sino ademds de su relacion con las culturas latinoamericanas. Su paso
por Meéxico entre 1956 Y1957 lo pone en contacto con el arte precolom-
bino ylos muralistas mexicanos. Alli se distancia de las influencias de

1 Consultar en: http://www.artsheaven.com /fernando-botero-arcangel-con-sombrero-negro.html

2 Consultar en: http://www.escapeintolife.com/art-reviews/
fernando-botero-museum-of-fine-arts-st-petersburg-florida/
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Picasso y los expresionistas, e inicia una busqueda de mayor plasticidad
delaforma. Estas influencias le permitiran configurar un lenguaje que
sera su sello de identificaciéon. Como senala Nubia Gonzélez Ruiz, es
asi como la exuberancia, o “gordura” se convierte en “la gran alegoria de
América Latina a través de la cual representard aspectos relevantes de la
idiosincrasia provinciana, nacional y continental” (2006, 178).

Lo prehispanico se percibe en sus esculturas, que indepen-
dientemente del significado simbdlico que cada una de ellas tiene en la
cosmogonia de la sociedad ala que pertenece, evidencia ciertos parale-
lismos; por ejemplo, entre el arte olmeca (México) y el arte agustiniano
(Colombia),* entre otros. Esta relacion se da en la concepcién pléstica,
es decir, en la fuerza expresiva, en la estructura de la masa, en la simpli-
cidad geométrica y en los temas cuya fuente de inspiracion surge, tanto
en uno como en otro, de la observacién de elementos naturales. El ojo
del artista elimina detalles superfluos, realza las formasy, en un proceso
de abstraccion delo visto y lo concebido, logra una obra intemporal que
materializa la imaginacion a través de su plasticidad.

Paul Westheim, al hablar de lo colosal del arte olmeca, lo com-
para conlos logros del arte sirio-babilonio y el arte egipcio. Establece la
comparacion en la busqueda de la eternidad, y senala que “lo colosal es
una aventura artistica casi siempre condenada al fracaso [...]. Europa,
con la unica excepciéon de Miguel Angel, gracias alos poderosos contras-
tes que su estilo barroco le permitié desarrollar, pudo de nuevo elevar
lo divino a su propia esfera: la de lo sobrenatural” (Westheim 1972, 230).
Las esculturas de Botero, monumentales, de compacta composicion, lo-
gran superar esa expresion “hinchada” de las grandes esculturas. Como
sefialamos anteriormente, en ellas se genera un proceso de transforma-
cién de lo real y una sintesis expresiva en la forma elemental y la vigorosa
plasticidad, junto con una desbordante expresividad formal.

3 Durante el perfodo precldsico (entre 1500 a.C.y200 d.C.), enla zona del golfo de México, se
desarroll6 la cultura olmeca, considerada como la més antigua de las civilizaciones mesoa-
mericanas. Se la denomina a menudo “cultura madre”. Cultura adelantada en varios siglos al
monumentalismo posterior de las culturas prehispanicas en América Latina.

4 Sitio arqueoldgico de San Agustin (1000 a.C-800 d.C.), valle del Alto Magdalena, depar-
tamento del Huila (Colombia). El conjunto es un monumento mitico-religioso para culto
funerario, de alto refinamiento plastico y artesanal, contempordneo ala cultura olmeca.
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