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Introduccién

Este libro surge de un interés genuino y auténtico en un fendmeno urbano muy com-
plejo y amplio que causa fascinacion, polémica, admiracion y rechazo en diversos pu-
blicos y de manera simultdnea: el street art. Un fenémeno de alcance y circulacion
global, y de visibilidad local que, en mi caso, se ha contextualizado en Bogotd, ciudad
donde he estado en contacto de forma directa y constante con la escena del street art y
los streetartistas que la han representado durante los ultimos veinte afnos.

En entornos casuales se suele trocar y usar con cierta equivalencia los términos
grafiti y street art; sin embargo, en el marco de esta investigacion es muy util hacer
una distincién. La diferencia principal entre grafiti y street art reside en que el grafiti
es una préctica visual centrada exclusivamente en la caligrafia sobre espacios arqui-
tectonicos y mobiliario urbano, mientras que el street art es una préactica comunicativa
de la imagen en el espacio publico urbano que retoma técnicas, recursos y conocimien-
tos de otras disciplinas, como el disefio gréfico, la pintura, la ilustracion o el grabado.
En otras palabras, el grafitero es un caligrafo que no emplea libros o papeles, sino
muros, trenes y puentes. La materia prima del grafiti son las letras, por lo general las del
nombre del grafitero, quien muchas veces se denomina a si mismo escritor o writer. El
grafiti es una practica sumamente delimitada y celosamente restringida por sus practi-
cantes; no tiene mayores intereses comunicativos y se centra en lo formal y en la técnica.
La aceptacion del grafiti por parte del ciudadano promedio, no conocedor ni experto en
el tema, es casi minima y muchas veces lo asocia con el vandalismo y la delincuencia.

Por su parte, el street art transmite imdgenes que pueden ser polisémicas, diversas,
contradictorias, paraddjicas, confusas, divertidas o simplemente absurdas. En esto se di-
ferencia de la publicidad —la otra gran practica comunicativa de la imagen en el espacio
publico urbano—, ya que los mensajes que comunica el street art no son basicos ni estan

orientados a obtener una respuesta directa. Este tipo de comunicacion polisémica no
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tiene cabida en el mundo de la publicidad porque no es eficiente ni econémicamente
productiva. La aceptacion del street art por parte del ciudadano promedio es relativa-
mente alta y muchisimo mayor que la del grafiti'.

El street art bogotano puede definirse como un conjunto de précticas y estruc-
turas representativas alternativas dentro del campo de lo visible y lo legible, que tiene
lugar en el espacio publico de Bogota. Este conjunto establece un campo que desborda
el andlisis cientifico, semidtico o del lenguaje. El street art funciona en un umbral entre
la estética y la propaganda, en una tension entre el deseo de ornamentacién privada
y la declaracion publica de principios.

Como objeto de estudio para la historia del arte, el street art es sumamente
rico e interesante, ya que su andlisis brinda valiosa informacion sobre las condiciones
materiales y sociopoliticas de las ciudades a principios del siglo xx1, y permite enten-
der aspectos claves de las practicas visuales y comunicativas que configuran el espacio
urbano, sus dindmicas, y las formas y tipos de encuentro entre los habitantes urbanos
y la imagen. Ahora bien, este libro claramente no alcanza a abordar toda la riqueza y
complejidad del street art como fendémeno, ni a brindar una idea completa de la ma-
nera en que funciona y opera el espacio publico en una ciudad como Bogotd. Como ya
mencioné, es un fenémeno desbordante y excesivo.

Este texto no desconoce la riqueza y amplitud de miradas que puedan existir
sobre el street art y el espacio publico bogotano, y tampoco busca “aplanar” las ideas o
complejidades que puedan presentarse en el analisis. Sin embargo, si tiene una delimi-
tacion muy clara respecto a cudl es el enfoque, qué tipo de obras y en cudles aspectos
no busca indagar. Mi interés es profundizar en la comprension de las formas en que se
construyen y elaboran estas imdgenes en términos comunicativos, puntualmente desde
la perspectiva de la narracion, que se constituye como una mirada poco desarrollada
dentro del analisis del street art, y en lo que esta investigacion resulta pertinente y re-

levante. Sin duda, existen varios estudios desde otros ambitos y perspectivas, como lo

1 Una descripcion mds detallada de las diferencias entre grafiti y street art se puede encontrar en
Hagi Kenaan, “Streetography: On visual resistance”, Journal of Aesthetics and Phenomenology
3,n.°2(2016): 147-152.
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politico y el activismo, la relacion con la arquitectura, con el espacio publico urbano,
con la memoria historica de la ciudad y los sitios especificos que son intervenidos con
los murales, con la grifica popular, con la globalizacion de las pricticas artisticas, la
relacion entre el street art y las practicas de resistencia cultural, las implicaciones so-
ciales y culturales motivadas y asociadas al street art o la relacion entre la legalidad y
la ilegalidad.

Estos enfoques practicamente son universos cognitivos en si mismos, y aunque
todos ellos son aspectos inseparables del street art como fendmeno total y global, aqui
no los abordaré en profundidad. Reitero que el analisis se enfoca en la forma en que se
elaboran las imdgenes narrativamente para contar una historia.

A manera de minimo contexto para el lector no familiarizado con las calles
bogotanas, es clave mencionar que el denominado espacio publico en Bogota es una
categoria muy amplia, diversa y compleja, tanto de llamar como de reconocer. Es
el espacio donde ocurre la relacion con lo politico, el encuentro social, el ejercicio y el
goce, pero también es un escenario de disputas simbolicas y practicas. En general, se
vive una lucha diaria por su control, con una fuerte tension entre la propiedad publica
y la privada, entre la delincuencia, las autoridades y los ciudadanos. Se registran mil-
tiples aproximaciones en las relaciones con el cuerpo y entre los cuerpos, atravesadas
por choques de poderes econdémicos, distinciones agresivas de clase social, jerarquias
econdmicas, de apariencia racial y de origen regional basadas, incluso, en antiguos pa-
trones coloniales.

Es un espacio de contracciones y contrastes, de disputas entre la busqueda de
expresion de las nuevas ciudadanias y la represion de los cuerpos armados y fuerzas
que imponen orden. Esto hace que existan tanto lugares seguros como peligrosos para
el ejercicio de los derechos y las expresiones. Asimismo, es un espacio muy polarizado
entre una parte de la ciudadania que defiende una idea estética de un espacio publico
neutro, sobrio, aséptico y elitista, y otra parte que defiende una idea ruidosa, colorida
y popular. Entre estos dos polos surgen posiciones encontradas frente al street art, que
orbitan en torno a conceptos como el vandalismo o la legitimidad de las intervenciones

artisticas en las calles.



