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EINLEITUNG

DIE Bauten in und um Potsdam bieten der kunstgeschicht-
lichen Betrachtung reichen Stoff. Sie verdanken ihre Ent-
stehung der Kunstliebe der Hohenzollern. Allen preuBischen
Herrschern war ein lebhaftes Interesse fir die konig-
liche Kunst der Architektur eigen, mehrere haben sich als
Kunstliebhaber auf diesem Gebiete betitigt. Die Ergebnisse
dieser Tatigkeit liegen uns in Potsdam und seiner Umgebung
vor Augen. Esist alles Geschaffene im wesentlichen Fiirsten-
kunst. Darin liegt zunéichst eine gewisse Schwiche, denn es
scheint den Schépfungen an Bodenstindigkeit zu fehlen.
Und sicherlich, so mit der Heimat verwachsen wie die
deutsche Kunst des Mittelalters ist die Potsdams nicht.
Immerhin gelang es den Kiinstlern, die Anregungen, die von
aullen her kamen, geistvoll umzugestalten, ja, Eigenes und
Neues zu schaffen, so dal} sich ein eigentlich Potsdamer Stil
zu gewissen Zeiten ausbilden konnte. Es ist keineswegs blo3
eine dullerliche Nachahmung und Anempfindung in der
Havelstadt zu finden, iiberall zeigt sich dank der Bedeutung
der ausiibenden Kunstler selbstindige Weiterentwicklung.
Dazu kommt noch, daB die Bauwerke vielfach AuBerungen
kiinstlerisch Vﬁranlagtcr Herrscherptrsonhchkmten sind. Thre
Empfindungen haben sie darin zum Ausdruck bringen wollen,
nur das ihnen geméfle nahmen sie aus der allgemeinen Kunst-
strémung auf. So lebt in allen Denkmailern auch ein Stiick
von der Seele der Schipfer und vor allem natiirlich ein Stiick
von der Seele der Kiinstler mit. Das ist psychologisch in
hohem MaBe interessant. Wenn wir diesen Anzeichen auf-
merksam nachgehen, so kénnen wir ein Stiick Vergangenheit,
nicht nur das, ein Stiick Kunstentwicklung nach- und mit-
erleben. Die preuBischen Fiirsten aber stellen ferner den Zu-
sammenhang mit den allgemeinen europiischen Kunst-
stromungen her. Mit aufmerksamem Blicke verfolgten sie
die Bewegungen, die sich auf kiinstlerischem Gebiete voll-
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zogen. Durch ihre vielfachen Verbindungen mit deutschen
Fiirstenhofen wie mit dem Auslande trat alles irgendwie
Bemerkenswerte schnell in ihren Gesichtskreis. So leicht
konnte ihnen keine bedeutende Kiinstlerpersonlichkeit oder
kiinstlerische Tat verborgen bleiben, vor allem nicht im
Zeitalter des Absolutismus, wo sich alle bedeutenden Kriifte
eines Landes um den Thron des Herrschers sammelten. Auch
wer von den Firsten nicht eigentlich kiinstlerisch veranlagt
war, erfillte doch nach guter Uberlieferung des Hauses seine
Herrscherpflicht als oberster Bauherr, oder wollte wenigstens
die neueste Richtung, die in der vornehmen Welt Anklang
fand, auch an seinem Hofe vertreten wissen. So strémt denn
durch die brandenburgisch-preuBischen Herrscher eine Fiille
von Einfliissen ein, die dem jeweiligen Stand der européischen
Kunst entsprechen. Sie spiegeln in ithrer Verwirklichung den
groflen Gang der Kunstentwicklung Europas wider und
ordnen sich den einzelnen Stilepochen ein.

Unverkennbar ist aber die Entwicklung eines eigenen
Potsdamer Stiles und Kolorits trotz aller fremden Anregun-
gen. Wenn man Potsdam als ein Ganzes betrachtet, so bietet
es den Eindruck eines gewordenen Organismus. Die Bauten
Friedrich Wilhelms 1., Friedrichs des GroBen, Friedrich Wil-
helms IV. scheinen wie aufeinander abgestimmt. Sie werden
unzweifelhaft durch einen einheitlichen Rhythmus verbun-
den. Zum Teil erklirt sich das Geheimnis dieser Wirkung
aus dem stets festgehaltenen MaBverhéltnisse der Haushshe
zum Fiirstenschlosse, das beherrschendes Moment sein sollte
und dessen GréBle duflerste Grenze fiir die Hochsteigerung
war. Andererseits aber mu man auch das Feingefiihl der
ausfithrenden Kiinstler mit in Rechnung stellen, die sich in
den Einklang der Architekturen eingelebt hatten. So darf
man denn von einem besonderen Potsdamer Barock und
Klassizismus sprechen.
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POTSDAMER BAROCK UND ROKOKO






1. Fortunaportal am Stadtschlof

BAROCK
UNTER FRIEDRICH I. UND FRIEDRICII WILIIELM 1.

IN dem Potsdamer Barock liBt sich zunichst ein erster
Zeitahschnitt von 16G82—1740 feststellen und in ithm eine
franzasische und hollindische Strémung verfolgen, die sich
gelegentlich kreuzen, fiir gewdhnlich nebeneinander her-
gehen. Der GrundriB des Stadtschlosses, das unter Friedrich
dem GroBen unter LErhéhung der Seitenfliigel umgebaut
wurde, rithrt von Philipp de Chieze her. Unzweifelhaft geht
seine SchloBanlage mit dem Hauptgebiude, den Fliigeln,
dem HofabschluB nach der Stadt zu auf franzésische SchloB-
anlagen zuriick. Die Schule Mansarts ist hier deutlich zu
spiren. Aber noch eine zweite Richtung findet sich im
Gesamtaufbau des Schlosses, die hollindische Kunst.
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Der Mittelbau zeigte nach alten Bildern einen grofien Auf-
satzturm, dem an beiden Enden des Gebdudes kleinere Seiten-
tirme die Wage hielten. Dieser Mittelturm erinnert an das
Huis ten Bosch beim Haag. Direkte Einfliisse sind an-
zunehmen. Wihlte doch die Schwiegermutter Friedrich
Wilhelms, Amalie, die Gemahlin des Prinzen Friedrich
Heinrich von Oranien, eine geborene Grifin Solms, jenes
SchléBchen als Witwensitz. Noch heute hdngt eine alte Ab-
bildung des Gebiudes im StadtschloB. Auch die reiche Aus-
stattung des Mittelsaales als Ruhmeshalle kann an den
Oraniensaal des Huis ten Bosch erinnern, der die Siege
Friedrich Heinrichs verherrlicht. Im Haag wie in Potsdam
konnte man im Innern des Saales in die aufgesetzte Turm-
kuppel hineinsehen. Auch der Gesamtanblick des AuBeren,
wie ihn uns alte Bilder zeigen, erinnert mehr an hollindische
Landhiuser als an franzosische Schlésser, wie etwa an Jacob
van Campens SchloB Honselaerdyk (1645).

Die bedeutendste Kiinstlerpersénlichkeit am Hofe des
Groflen Kurfiirsten war zweifellos Johann Arnold Nering
(1 1695). Wahrscheinlich kannte er Holland, England,
Frankreich und Italien aus eigener Anschauung. Aus italie-
nischer Kunst heraus erwuchs ihm die Ausfithrurig des Flugels
an der Wasserseite des Berliner Schlosses. Jacoh Campens
gewaltiger Rathaussaal zu Amsterdam lieh Motive fiir den
eigenartigen Alabastersaal der Berliner Residenz. Aber auch
die akademische Richtung Blondels des Alteren in Paris war
thm nicht fremd, das zeigt die Orangerie, der jetzige Marstall
in Potsdam. Der Triglyphenfries, die Kampferbogenfenster,
der Dachumrif deuten auf Frankreich. Nach Nerings Tode
arbeitete Schliiter im Potsdamer StadtschloB und stellte die
prunkvoll groBartige Deckengestaltung des Hauptsaales
(Abb 2) her, echt deutsches Barock. Unter dem ersten
Kinig verschwand auch der Aufsatzturm, an die Stelle der
fritheren steilen traten echte Mansartdicher, so da dem
Ganzen ein mehr franziosisches Aussehen verlichen wurde.
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2. Marmorsaal im StadtschloB

Das Marktportal (Abb. 1) war das Meisterwerk de Bodts,
eine einzigartige Erscheinung unter den SchloBtoren Euro-
pas. Die Klassizitiit des Details ist franzésische Schule, auch
an einem anderen Werke de Bodts, dem Japanischen Palais
in Dresden, verleugnet sich die franzésische Herkunft von
Blondel nicht.

Das StadtschloB der zweiten Residenz Preuflens zeigt
seinem Grundrisse nach die Anlage des franzosischen Adels-
hotels im Sinne Mansarts: Hauptgebiiude nach der Garten-
seite (sogenanntes corps de logis), Nebengebiude schliellen
sich im rechten Winkel an; nach der Stadtseite zu werden
ihre Ecken durch eine Mauer mit Tor oder durch ein reich-
zeschmiicktes Portal geschlossen. Schon der Entwurf zum
Palais de Luxembourg in Paris (1611 von S. de Brosse) zeigt
einen solchen Eingang. Nach England wurde diese Art des
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Ehemalige grofie Stadtschule

SchloBbaues im 17. Jahrhundert verpflanzi. 1 as berithm-
Lteste Beispiel [iir eiren Ilol hschluB ist der Torturm des
Queenskol ege in Oxford (1710), klassizislisch als Tempelhalle
mit Kuppelwslbung gedacht. Schopfer ist Nicholas Hawks-
moor (1667—1735), ein Kunstgenosse des grol en Vanbruga
(Bler heim und Howard Castle). Beide hat de Bodi ohne
Zweifel gekam]t. Ein l’llunlasiel ros »ckt von J. B. Broebes,
Lehrer an der Berliner Kunstschule, zeigt e nen “hnlichen
Gedanken fiir eine lofanlage, wie er in Oxford verwirklicht
ist. Auf sciner Zeichnung ist dem schon vorhandenen Pols-
damer SchloBhof ein zweiter llof vorgelagert, der durch ein
saulengetragenes Iiir gangstor gezierl wird. Durchaus selb-
standig und eigenartig ist die Scl opfung de Bodis. Das
Zwir gerportal in Dresden, die wichtigste deutsche Aus-
pragung einer Torturmanlage (nach 1711), und as Tor
am Queenskollege sind spiteren Datums; sein Werk ist
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4. Ehemaliges Kommandantenhaus

eins der ersten und bedeutendsten auBlerhalb Frankreichs.
Auf einem quadratischen rustiken Unterbau erheben sich
vier michtige pilastergeschmiickte Pfeiler. Auf ihnen stehen
wuchtige Trophiien; die zierliche Kuppel mit der Statue der
Fortuna scheint dazwischen zu schweben. Die Traghalken
dieser Kuppel werden von Sdulen gestiitzt, die neben den
Pleilern fast zuriickireten. Palladio hédtte nie so gebaut,
aber wir haben hier etwas recht eigentlich Bodtsches vor
uns. Fein und der Schule entsprechend sind die Details des
Obergeschosses, barock und Giberraschend ist die dazwischen-
gespannte Wilbung., Man vergleiche den Zwingereingang:
die Einzelheitensind inihrer Mannigfaltigkeit uniibertreftlich
und fiigen sich harmonisch zum Ganzen. Die Finfachheit an
unserem Portalistin gleicher Weise wirkungsvoll. In Potsdam
ist damit ein Jahrzehnt vor Dresden etwas durchaus Eigenes
geschaffen worden, wie wir es in Deutschland nicht wieder-
finden. Kein Geringerer als Friedrich der GroBe hat spiiter
die eigenartige Feinheit des Portals rithmend hervorgehoben.
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3 Mit dem Mansartdach
- und dem zuriickhaltenden
Schmuckwerk der Fassaden
Mansartscher Richtung wur-
denin der Stadt beim Birger-
haushau selbstdandige Wir-
kungen erzielt. Alle vor-
nehmen Birgerwohnungen
zeigen unter Friedrich Wil-
helm I. diese Form, besonders
am Stadtkanal finden sich
zumm Teil in Umbauten ver-
steckt bemerkenswerte Bei-
spiele. Philipp Gerlachs grofle
Stadtschule (Abb. 3) beweist,
bis zu welcher Eigenart die
iibernommenen Anregungen
in musterhafter Verarbeitung
gesteigert werden konnten.
Die cinfacheren Gebiude zei-
5. Garnisonkirche, Turm gen alle das eigentliche Pols-
damer Geprige, es sind zwei-

stockige Fanffenster-, in wenigen Fiallen Siebenfenster-
héuser init dem herausgebauten Giebelzimmer in der Mitte
des Daches. Iollindische Einfliisse treten seit 1732,
scit dem Eintritt Boumanns in preuBlische Dienste, zu-
tage. Im Kommandantenhaus, dem jetzigen Amtsgericht
(Abb. 4) in der Lindenstrafie, kreuzen sich Mansarts Ein-
wirkungen mit dem neuen Ziegelbau in eigenartig reizvoller
Weise. Das hollindische Viertel fiir die Kolonisten, die kleine
Gloriette im Bassin mit ihrer chinesisch-niederlindischen
Dachkonstruktion zeigen den engen AnschluBf an das Lieb-
lingsland des Soldatenkénigs. Auf Holland deuten auch die
Kirchtiirme und die Innenrdiume der Kirchen. Gerlachs
Garnisonkirche mit threm typischen Querhause wie Gavelttes
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Heiliggeistkirche, die auch als
solches mit der Kanzel an der
Langseite angelegt war, weisen
auf die Beschiftigung mit
der Kirchenbautheorie hin.
Holland war darin schlechtweg
vorbildlich. Der Mathematik-
professor Leonhard Sturm in
Frankfurt a. 0. hatte die
Grundbedingungen im An-
schluB an Professor Goldmann
in Leyden abgeleitet. Gold-
mann vertratim Turmbau eine
strengere klassizistische Rich-
tung als etwa der geniale
Hendryk de Keyzer, sein Vor-
génger. Diese Richtungist dem
Garnisonturm (1735) wohl an-
zumerken (Abb.5). Eine mehr
barocke Form dagegen triagt 6. Heiliggeistkirche

de Grahls Tleiliggeistiurm zur

Schau (Abb. 6). Die Stadttore mit der Akzisemauer be-
zeichnen die Stadterweiterung Friedrich Wilhelms I. von
1733. Das einzig noch stehende aus dieser Zeit, das Jiger-
tor, verridt in den toskanischen Pilasterbiindeln an den
Pfeilern leise iranzésisch-akademische Ziige, ist aber sonst
Potsdamer Barock. Innerhalb dieser Mauer war die necue
Stadt von Friedrich Wilhelm als Soldatenlager geschaffen
und bis auf einige Teile des hollindischen Quartiers voll-
kommen ausgebaut.

Is mufl schlieBlich noch ein Wort iiber das Verhéltnis der
drei ersten in Potsdam ansissigen ITerrscher zu der Ilavel-
landschaft um Potsdam gesagt werden. Seit den Tagen des
Groflen Kurfiirsten war Potsdam Lieblingsaufenthalt der
Hohenzollern. Keiner von ihnen hat der freien und feinen
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