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Vorwort des Herausgebers

Bei den Verhandlungen iiber die Griindung der Arbeitsstelle fiir Kunstgeschichte an der Deut-
schen Akademie der Wissenschaften zu Berlin im Jahre 1954 setzte sich der Griinder der Arbeits-
stelle, Richard Hamann, mit besonderem Nachdruck fiir den Plan ein, die Verluste an Kunst-
schitzen infolge des zweiten Weltkrieges wenigstens in wichtigen Teilbereichen zu dokumentieren
und zu publizieren, ehe die Erinnerung daran ganz erloschen und die bildlichen und schriftlichen
Zeugnisse dariiber verloren oder unauffindbar zerstreut sein wiitden, Zunichst war dabei an die
Werke der Plastik und Malerei gedacht, die 1945 im Palais im GroBen Garten zu Dresden verbrannt
waren, da fiir deren Publikation Walter Hentschel als langjéhriger Betreuer der Sammlung und her-
vorragender Spezialist auf dem Gebiet der sichsischen Kunst zur Verfiigung stand. Aber che die
Arbeitsstelle fiir Kunstgeschichte in der Lage war, ernsthaft an die Verwirklichung eines so auf-
wendigen Publikationsplans zu gehen, hatte Walter Hentschel neue Amter und Pflichten iibernchmien
miissen, und jener Plan muBte zugunsten von Forschungen zur Geschichte der Dresdener Barock-
architektur mehr und mehr in den Hintergrund treten. Erst nach seiner Emeritierung konnte sich
der Gelehrte dem Thema Kriegsverluste, das er inzwischen auf die Verluste an bildender Kunst im
ehemaligen Lande Sachsen insgesamt ausgeweitet hatte, wieder mit voller Kraft widmen.

Nach Fertigstellung des Katalogs ergriff auf Walter Hentschels Anregung hin die Arbeitsstelle
fiir Kunstgeschichte dankbar die Gelegenheit, ein so wichtiges Werk in ihrer Schriftenreihe zu
publizieren, zumal sie damit einen alten Plan ihres Griinders wieder aufnehmen konnte. Der Heraus-
geber ist sich zwar bewuBlt, daBl das Werk erst im Laufe der kiinftigen Forschung und auf lange
Sicht seine hohe Bedeutung offenbaren wird, er ist aber zugleich von dem unschitzbaren Wert
dieser Publikation fiir die Kultur- und Kunstgeschichte tiberzeugt. Jeder Kunsthistoriker weil3,
wie falsch Vorginge und Zusammenhinge oft beurteilt werden, weil die Zufilligkeit des Erhaltencn
den Blick fiir die wirklichen Wege der kiinstlerischen Entwicklung verstellt. Wit sollten daher alles
tun, um die groBen Verluste, deren Augenzeugen wir waren, fiir die kiinftige Geschichtsschreibung
wenigstens zu dokumentieren. Das ist in dem vorliegenden Band in vorbildlicher Weise versucht
worden. Der Herausgeber kann nur wiinschen, dafl der Band Walter Hentschels dazu anspornen
mochte, dhnliche Publikationen auch fiir andere Gebiete unseres Staates zu erarbeiten, um unseren
Kindern und Enkeln das in den Jahren 1939 bis 1945 zerstérte Kunstgut, wenn nicht lebendig,
so doch vortstellbar zu erhalten.

Dem Akademie-Verlag gebithrt Dank und Anerkennung, dal er sich der schwierigen Aufgabe,
das vorliegende Werk herauszubringen, nicht versagt hat. Der Dank gilt in gleicher Weise der
Sichsischen Akademie der Wissenschaften, die den Druck finanziell unterstiitzte. Ein besonderer
Dank ist aber an den Autor zu richten, daB3 er die entmutigend miihselige und oft auch unerfreuliche
Arbeit, den Katalog fertigzustellen, trotz aller Hindernisse auf sich genommen hat,
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Wenige Monate nachdem die vorstehenden Zeilen niedergeschrieben worden waren, schloB
Walter Hentschel seine Augen fiir immer. Der Katalog der Verluste an sichsischer Kunst im
zweiten Weltkrieg wurde seine letzte abgeschlossene Forschungsatbeit, wurde in gewisser Weise
sein Vermichtnis.

Das Werk legt in hervorragender Weise Zeugnis ab von seinem unbeirrten stetigen Bemiihen,
die Forschung auf feste, gewissenhaft auf ihren Wahrheitsgehalt gepriifte Grundlagen zu stellen.
DaB er aus solchen nahsichtigen Arbeiten heraus die groBen Zusammenhinge zu erkennen und
lebendig darzustellen wuBte, bezeugt sein wissenschaftliches Ouevre in vielfiltiger Weise. Es ist
zu hoffen, daf3 dieses letzte von ihm vorliegende Wetk, das er selbst nicht mehr auszuwerten ver-
mochte, von anderen dazu genutzt wird, den reichen Fundus sichsischer Kunst in stets neuer und
tiefergreifender Weise zu erforschen.

Berlin, im Friithjahr 1971 Edgar Lehmann
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Vorwort des Verfassers

Der hier unternommene Versuch, die Kriegsverluste an Plastik und Malerei einer Kunstland-
schaft in Wort und Bild zu erfassen, diirfte in seiner Art der erste sein. Jedoch ist das damalige
Land Sachsen mit seinet Hauptstadt Dresden auch eines der am schwersten vom zweiten Weltkrieg
betroffenen Gebiete: Die wohl einmalig konzentrierte Bombardierung der Stadt erfolgte erst
verhiltnismiBig kurz vor dem Ende der Kampfhandlungen, in einer Zeit der schwersten per-
sonlichen Belastungen des Einzelnen, so daB nur ganz wenige die Kraft hatten, sich um Kunst-
werke zu kiimmern und iibriggebliebene oder Reste davon zu erfassen und zu deponieren. Wiren
die hervorragendsten Werke der Staatlichen Kunstsammlungen Dresden nicht erst einmal durch
die Rote Armee sichergestellt worden und hitten nicht Einzelne, wie Gerhard Ebeling, unter
persdnlichem Einsatz im Auftrage des Landesamtes fiir Denkmalpflege aus den Triimmern noch
manches wertvolle Stiick geborgen, dann wire zweifellos die Verlustliste noch umfangreicher
geworden. . .

Doch diirfte dieser Versuch einer Zusammenfassung auch kaum Nachfolge finden, da er durch
besondere, einmalige Umstinde begriindet gewesen ist: Det Bearbeiter war durch seine frithere
berufliche Tatigkeit mit dem zu erfassenden Material schon weitgehend vertraut, kannte fast alle
aufgefithrten Werke aus eigener Anschauung und hatte sich mit ihnen in wissenschaftlichen Ar-
beiten auseinandergesetzt. Schon sehr bald nach Kriegsende war er in der Lage, die eingetretenen
Verluste wenigstens im groflen und ganzen zu iibersehen und auch Fotos davon zu sammeln.

Trotzdem gab es Grenzen fiir die Erfassung, die im Laufe der Arbeiten immer enger gezogen
werden muBten. Zuerst mullten die Verluste der Baukunst ausgeklammert werden, da die Grenzen
zwischen Total- und Teilzerstérung, zwischen endgiiltigem Verlust und moglichem rekonstru-
ierenden Wiederaufbau nicht so streng gezogen werden konnen wie bei den Werken der bildenden
Kunst. Selbst heute méchte man ja bei manchem Gebiude noch nicht die Hoffnung aufgeben, da3
es auf Grund seiner Reste und mit Hilfe der erhaltenen Pline wieder erstehen wird, wie es in einigen
Fillen, z. B. dem Dresdner Zwinger oder der Alten Waage in Leipzig geschehen ist. Auch findet
man die bedeutenden Werke der Baukunst hiufiger abgebildet und beschtieben als den groBten
Teil des in diesem Buche erfaBten Materials.

Aber auch innerhalb dessen, was man unter den bildenden Kiinsten versteht, muBlten einige
Teilgebiete unberiicksichtigt bleiben: die Graphik, das Porzellan und die Goldschmiedekunst. Bei
diesen standen der Erfassung der Verluste verschiedenste uniiberwindbare Hindernisse entgegen.
Aussprachen mit den Leitern der entsprechenden Abteilungen det Staatlichen Kunstsammlungen
in Dresden bestirkten den Bearbeiter, diese Sachgebiete dabei unberiicksichtigt zu lassen.

Dariiber hinaus entzogen sich ganze Gruppen vetlorener Werke der Erfassung, da keine Unter-
lagen in Gestalt von Katalogen, Auslagerungslisten und Fotos vorhanden waten. Das gilt mit
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wenigen Ausnahmen von den reichen Bestinden der Stidtischen Kunstsammlungen von Gérlitz,
von denen des Sichsischen Armeemuseums in Dresden (mit einem ansehnlichen Bestand von Por-
trdts des 18, Jahrhunderts), von anderen chemaligen militirischen Dienststellen, welche Gemilde
als Leihgaben besaBen, und von dem Besitz des friiheren sichsischen Kénigshauses, der nur zum
Teil an die Staatlichen Museen gelangte und dort nicht katalogmiBig veréffentlicht war, ebenso wie
fiir den sicher umfangreichen unfalibaren Privatbesitz. Wegen des Fehlens von Fotos konnte auch
der plastische Schmuck der zerstorten Leipziger Barockhduser nur andeutend aufgefiihrt werden,
wie denn tiberhaupt — das sei hier nachdriicklich hervorgehoben — nur Werke beriicksichtigt
wurden, von denen Fotos oder Abbildungen erreichbar waren. Es darf jedoch angenommen werden,
daB der verbleibende unerwihnte Rest verhiltnismiBig gering an Zahl ist.

Wenn sich daher der Bearbeiter auch immer der Unvollkommenheit des Dargebotenen bewuf3t
bleiben muBte, so half ihm iiber alle Bedenken die Zuversicht hinweg, daB auch eine unvollstindige
Erfassung besser sei als gar keine, und daB3 der Wert der verlorenen, zum groBen Teil noch niemals
publizierten Kunstwerke eine Versffentlichung nicht nur rechtfertigte, sondern geradezu forderte.
Ohne die Kenntnis der verlorenen Werke kinnte eine Geschichte der lteren Kunst Sachsens wohl
iiberhaupt nicht mehr geschrieben werden. Es sei nur darauf hingewiesen, dal die besonders hart
betroffene Plastik von ihren Anfingen bis um die Mitte des 15. Jahrhunderts noch so gut wie un-
bearbeitet war. Ebenso steht es mit der Monumentalmalerei Dresdens des 17. und 18. Jahrhunderts,
welche ausnahmslos zugrunde ging.

Die zeitliche Abgrenzung mit dem Jahre 1800 mag Widerspruch finden. Sie erschien dadurch
begtiindet, daB die Werke der folgenden Zeit nicht mehr oder nur sehr bedingt noch als ,,sich-
sisch gelten kénnen. Auch sind sie in den wesentlichen Werken, im Gegensatz zu dem, was in
diesem Buch verdffentlicht wird, bereits anderweit erfallt worden, so in dem Werk ,,Verlorene
Werke der Malerei®, hg. von Klaus P. Rogner, Miinchen und Berlin 1965, oder in dem von Hans
Ebert herausgegebenen Verlustkatalog der Dresdner Gemildegalerei (Dresden 1963).

Die 6rtliche Abgrenzung hielt sich nicht streng an die Grenzen des ehemaligen Landes Sachsen
von 1945, sondern richtete sich nach der Entstehung der zerstorten Kunstwerke in diesem oder
fiir dieses Gebiet. Grenzen ergaben sich naturgemil auch aus den Méglichkeiten des Bearbeiters,
welcher die Arbeit so gut wie allein, zuletzt auch noch durch Krankheit behindert, leisten mubBte.
Auch hatte er sich leider vielfach iiber schleppende Antworten auf seine Anfragen zu beklagen,
welche in einzelnen Fillen sogar ginzlich ausblieben.

DaB erst ein Vierteljahrhundert nach Abschlufl des zweiten Weltkrieges versucht wird, die Ver-
heerungen, die dieser unter den Wetken der bildenden Kunst der sichsischen Kunstlandschaft
angerichtet hat, zusammenzufassen, mag weniger befremdlich erscheinen, wenn kurz die Ge-
schichte dieses Unternechmens berichtet wird. Sobald es die Normalisierung der Verhiltnisse
gestattete, hatte — wie bereits erwihnt — der Bearbeiter begonnen, Listen-der zerstorten Kunst-
werke aufzustellen und sie nach Moglichkeit durch systematische Nachforschungen zu erginzen.
Auch der groBite Teil des Bildmaterials wurde gleichzeitig beschafft, soweit dies unter den dama-
ligen Bedingungen méglich war. Erfolglos mufiten damals jedoch alle Versuche bleiben, einen
Triger des Unternehmens, welches ja nicht ohne amtliche Unterstiitzung erscheinen konnte, zu
finden. Spiter verhinderte des Bearbeiters Ubergang in ein neues Titigkeitsgebiet die zielstrebige
Fortsetzung det Arbeit. Erst nach dem Ubertritt in den Ruhestand konnten die Nachforschungen
systematisch fortgesetzt werden.
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Indessen hatte die lange Verzégerung auch ihr Gutes. Nebenbei hatten sich Erginzungen der
vorbereiteten Listen und Bildunterlagen der vetlorenen Werke ergeben, wihrend andererseits
auch so manches als verloren angesehene Werk wieder aufgetaucht oder durch Rekonstruktion
erginzt worden wat, wie z. B. die Plastik des Dresdner Zwingers, der Katholischen Hofkirche
und des Japanischen Palais. Auch ist zu bemerken, daf} heute noch mit dem Wiederauftauchen des
einen oder anderen verlorenen Werkes gerechnet werden muf3, da in einigen Fillen nachweisbar
Verluste durch Diebstahl aus den nach der Zerstérung oder den Beschidigungen mangelhaft
verwahrten Gebiuderuinen eingetreten waren. In solchen Fillen wird das Buch die Identifizierung
ermoglichen.

Dankbar gedenkt der Bearbeiter der Unterstiitzung durch verschiedene Fachkollegen. Besonders
nennen mdchte er Dr.-phil. Erna Brandt, Dresden; Studienrat a. D. Gethatd Ebeling, Dresden;
Dr.-phil. habil. Ernst-Heinz Lemper, Gétlitz; Dr.-phil. Susanne Heiland, Leipzig; Dr.-phil. Erna
von Watzdorf, Miinchen-Solln. Dipl.-phil. Harald Marx, Dresden, unterstiitzte ihn bei der Bear-
beitung der Deckengemilde im Dresdner Schloff und Zwinger, Dr.-Ing. habil. Klaus Mertens,
Dresden, bei der der Orgelprospekte. ‘

Dr. Mertens gebiihrt dariiberhinaus besondeter Dank des Bearbeiters, da er ihm die mithsame
Arbeit abnahm, das Manuskript druckfertig zu machen, wozu sich der Bearbeiter aus den schon
angedeuteten gesundheitlichen Griinden nicht mehr in der Lage sah. Dank schuldet der Bearbeiter
ferner Professor Dr.-phil. Edgar Lehmann, der das Werk in die Schriftenreihe der Arbeitsstelle
fir Kunstgeschichte bei der Deutschen Akademie der Wissenschaften in Berlin aufnahm und Pro-
fessor Dr. jur. Buchda als dem Vorsitzenden der Historischen Kommission bei der Sichsischen
Akademie der Wissenschaften, der die Drucklegung bereitwillig durch eine namhafte Beihilfe
erméglichte. Professor Dr.-Ing. Nadler als Leiter der AuBenstelle Dresden des Instituts fiir Denk-
malpflege zeigte besonderes Entgegenkommen, da er den groBten Teil der Abbildungsvorlagen
zu gilinstigen Bedingungen zur Verfiigung stellte. Dem schlossen sich auch das Museum fiir
Geschichte der Stadt Leipzig, das Stidtische Museum in Zwickau und die Stidtischen Kunst-
sammlungen in Gorlitz an. Der Akademie-Verlag Berlin war bemiiht, trotz zahlreicher zwangs-
weise mangelhafter Bildvotlagen, das Werk ansprechend herauszubringen, wofiir auch ihm Aner-
kennung und Dank gebiihrt. '

Endlich méchte der Bearbeiter dem sich ihm wihrend der Arbeit immer wieder aufdringenden
Wunsch Ausdruck verleihen, daB3 die Publikation zu einem bescheidenen Teil eine Mahnung sein
moge, solche Verluste an unersetzlichem Kulturgut in aller Zukunft zu verhindern.

Dresden, im Herbst 1970 Walter Hentschel
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Sigelverzeichnis

BKD = Beschreibende Darstellung der ilteren Bau- und Kunstdenkmiler des Kénig-
reichs Sachsen. H. 1—15 beatbeitet v, R. Steche; H. 16—41 v. C. Gurlitt,
Dresden 1882—1923.

ThB = Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegen-
wart. Hg. v. Dr. Ultich Thieme u. Dr. Felix Becker. Leipzig 1907 f.

NAFSG = Neues Archiv fiir Sichsische Geschichte

Vern. MSAV = Kriegsverlust im Museum des Sichsischen Altertumsvereins im Groflen
Garten zu Dresden

MSH = Mitteilungen des Landesvereins Sichsischer Heimatschutz

IfD = Institut fiir Denkmalpflege, AuBlenstelle Dresden

DFD = Deutsche Fotothek Dresden '

H: = Hohe

B: = Breite

F: = Farben bzw. Fassung

Z: = Zustand

L: = Literatur
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Vorbemerkungen zum Text

1. Anordnung: Die beiden Hauptgattungen det bildenden Kiinste, Plastik und Maletei, wutden
getrennt und zwar der Konsequenz halber auch dann, wenn sie in einem urspriinglichen Werk-
zusammenhang erscheinen, wie im Fliigelaltar oder im geschnitzten Epitaph mit Gemilden. Die
Nachteile dieser Trennung von Gesamtkunstwerken wurden auszugleichen versucht durch ent-
sprechende Hinweise auf die anderen Teile sowie durch das Register. Innerhalb der Kunstgattungen
ist die Anordnung chronologisch nach Stilperioden, innerhalb dieser alphabetisch nach Orten,
gegliedert. Ein Abschnitt Kunsthandwerk ist angefiigt, der jedoch die im Vorwort genannten
Kunstgattungen ausschlieft.

2. Begeichnung und Beschreibung wurden moglichst kurz gehalten im Hinblick auf die Abbildungen
bzw. auf die Abbildungsverweise, konnten aber nicht wegfallen, da manche Einzelheiten nicht
auf den Abbildungen erscheinen oder nur auf der Erinnerung des Bearbeiters beruhen.

3. Material: Dieses wutde nur in allgemeinster Form angegeben, da nihere Bestimmungen
nachtriglich nicht mehr méglich sind und sich auch in det fritheren Literatur nur sehr summarisch
fanden. An Holz fiir Bildhauerarbeiten wurde in den sichsischen Landen fast ausschlieBlich das
Holz der Linde verwendet. Die Herkunft der seit dem 16. Jahrhundert vielfach verwendeten edleren
Steinsorten lieB sich oft nicht mehr bestimmen, zumal da Alabaster in der ilteren Literatur fast
stets filschlich als Marmor bezeichnet worden ist.

4. Mafle: Soweit sie nicht in den Beschreibenden Darstellungen der Bau- und Kunstdenkmiler
(BKD), den Museumskatalogen odet anderen Spezialversffentlichungen angefithrt waren, wurden
sie nach bestem Wissen vom Beatbeiter schitzungsweise angegeben.

5. Farben: Auch hier konnte in vielen Fillen nur allgemein charakterisiert oder auf Teilstiicke,
wie Gewinder usw., beziigliche Angaben gemacht werden.

6. Zustand: Dieser konnte meist den erhaltenen Fotos entnommen werden, da diese nur in
seltenen Fillen von dem Zustand zur Zeit der Zerstorung abwichen.

7. Ort: Bs ist der ursprungliche Standort des Werkes angegeben; der letzte Standort, etwa in
einem Museum, nur dann, wenn der Herkunftsort nicht bekannt ist, da dieser der Rubrik ,,Zer-
stérung® entnommen werden kann. Die Lage des Herkunftsortes ist durch seine Entfernung zur
nichsten groBeren Stadt bestimmt, nicht aber durch die 6fter verinderte Kreis- bzw. Amtshaupt-
mannschaftszugehorigkeit.

8. Datierung: Soweit nicht Daten am Werk angebracht oder schriftlich iiberliefert waten, ist die
Entstehungszeit vom Bearbeiter geschatzt worden, wobei besonders fiir die frithesten Zeiten, aus
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denen nur wenige feste Datierungen bekannt sind, ein groBerer Spielraum angenommen werden
muf.

9. Kunstgeschichtliche Bemerkangen: Hier ist versucht worden, den urspriinglichen Werkzusammen-
hang, den zeit- und stilgeschichtlichen Zusammenhang (Entstehungsorte, Werkstatt, Meister)
sowie etwa benutzte Vorlagen zu ermitteln und zu begriinden. Verwandte oder dhnliche Werke,
die verlorengingen, ohne dafl Fotos von ihnen vorhanden sind, wurden entweder hier oder bei den
Zerstérungsdaten erwihnt.

10. Zerstirung: Die Angaben unter dieser Rubrik kénnen vielfach keinen Anspruch auf Voll-
stindigkeit und absolute Richtigkeit erheben. Das Datum war nicht in allen Fillen sicher zu er-
mitteln, noch weniger die Zerstrungsursachen — ob Sprengbombentreffer, Brand durch Flieger-
bomben verursacht, Artillerietreffer, spaterer Einsturz infolge Beschidigungen usw. Fiir die
Kriegsverluste im Museum des Sachsischen Altertumsvereins im GroBen Garten zu Dresden
wurde das Sigel ,,Vern. MSAV* verwendet, womit zugleich der Zerstorungstag als 13. bzw. 14.
Februar 1945 bezeichnet ist.

11. Literatur: Vollstindigkeit wurde nicht angestrebt. Fiir solche wird auf die vom Bearbeiter
verfaBte ,,Bibliographie zur Sichsischen Kunstgeschichte®, Berlin 1960, verwiesen. Ebenso wurde
davon abgesehen, Schriften zu zitieren, die das betreffende Werk im wesentlichen nur zitieren oder
meist irrefiihrende Angaben bringen, wie z. B. Simon: Die figiirliche Plastik der Oberlausitz. An
erster Stelle werden stets entweder der betreffende Band der Beschreibenden Datstellung der Bau-
und Kunstdenkmiler (BKD) oder bei musealen Objekten der betreffende Museumskatalog bzw.
Museumsfithrer angefithrt. Dann folgen die wichtigsten kunsthistorischen Arbeiten, soweit sie
dem Bearbeiter noch Giiltigkeit zu beanspruchen scheinen; in ihnen ist meist die sonstige Literatur
éufgefiihtt.

12, Fotonachweis: Awsschlaggebend war die Stelle, welche das Negativ der Abbildung besitzt.
Abbildungen ohne Herkunftsangaben stammen aus dem Institut fiir Denkmalpflege, AuBenstelle
Dresden.
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PLASTIK

Bis 1450

1. Maria mit dem Kinde. Holz, H: einschl. d. oben u, unten mit einemn Profil abschlieBenden Sockels 32
ca 0,70 m. F: Geringe Reste von Gold und Blau. Eine braune Beize (oder Trinkungsmittel?)
beeintrichtigte das Aussehen der Figur sehr stark. Z: Es fehlten Teile der Krone, die Nase und die
linke Schulter Marias, ein Teil des Kopfes sowie der linke Unterarm des Kindes. Starke Wurm-
fraBschiden, auch an der Oberfliche. Aus Bdrwalde, 4 km sw Radeberg.

Um 1430. Verwandt die Marienfigur eines Schnitzaltars in Seehausen, Altmark (Meinhof in:
Thiir.-Sichs. Zs. f. Gesch. u. Kunst 16. 1924, Abb. 11), welcher norddeutschen Einflul aufweist.
Der schlechte Erhaltungszustand liel den kiinstlerischen Wert der Figur, besonders ihre klare
Ausgewogenheit, nur noch ahnen. Entstehungsort nicht festzustellen, viell. Meiflen oder Dresden.

Vern. MSAV. L: BKD 37. S. 8; Wanckel Nr. 124,

2. Thronende Muttergottes. Holz, H: 0,61 m. F: Nur geringe Spuren von Kreidegrund. Z: Ab- 7
gebrochen bei Maria linke Schulter und linker Arm, rechte Hand, Gewandteile zwischen den
Fiiflen, Teile der Krone; beim Christkind der Kopf, der rechte Arm, die linke Hand. Aus Birtewirs,

6 km sw Migeln.

Um 1330. Verwandt die Figur des Johannes (?) aus Otzdorf (Nr. 33); die urspriinglichen Stand-
orte liegen nicht weit voneinander entfernt, so daBl Entstehung in gleicher Werkstatt mdoglich wire,

Vern. MSAV. L: BKD 27. S. 37£.

3. Katharina. Die Behandlung der abgeflachten und stark ausgehohlten Riickseite 1iBt darauf 18
schlieBen, daB die Figur in einem Schrein aufgestellt war. Die knieende Figur eines Heidenkonigs,
auf dessen Riicken die Heilige steht, ist meist bei Katharina iiblich; es wiren dazu als Attribute in
den fehlenden Hinden Schwert und Rad zu erginzen. Holz, H: ca 1,10 m. F: Mantel gold (nur
geringe Reste), Gewand rot mit goldenen kreisférmigen Tupfen; Fleischfarben bis auf geringe
Reste verschwunden. Z: Es fehlten der linke Arm, der rechte Unterarm, die Kronenzacken. Aus
Burkersdorf, 10 km s Zwickau.

Um 1380. Die extreme Schlankheit entspricht noch der Mitte des 14. Jh., doch weist die betonte
Herausarbeitung der Bauchpartie und der Brust auf eine um einige Jahrzehnte spitere Entstehungs-
zeit. Offensichtlich liegen Verbindungen zur Erfurter Kunst vor, namentlich zum Meister der Zinna
von Vargula (Kunze, H. : Die Plastik des XIV. Jh. in Sachsen und Thiiringen. Berlin 1925. Taf. XX).

Vern. MSAV. L: BKD 12. §S. 10.

4. Torso eines Krugifixns. Holz, H: ca. 0,50 m. F: Nur Spuren des Kreidegrundes erhalten. Z: 4
Es fehlten die Arme einschl. der Schultern und die Vorderteile der FiiBe. Aus Claufnity, 13 km
ssd Rochlitz.
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Um 1150. Altestes bekanntes Holzbildwerk Sachsens, verwandt einem um 1100 anzusetzenden
Kruzifix im Landesmuseum zu Bonn (s. Zs. f. Kunstwiss. VI. 1952, Abb. 13).
Vern. MSAV. L: Wanckel Nt. 495,

5. Fligelaltar. In der vertieften Mittelnische des geschnitzten Schreins, auf einem mit MaBwerk
verzierten und mit Zinnen abgeschlossenen Sockel stehend, die Muttergottes; in den quergeteilten
Seitenfeldern oben links weibliche Heilige ohne Attribut, oben rechts Dorothea; im unteren Teil
der Seitenfelder erhielten sich nur die entsprechend dem Mittelfeld gebildeten Sockel; als Abschlu3
samtlicher Nischen MaBwerkbaldachine. Obeter Abschlufl des Schreins durch ein von Zinnen be-
krontes Brett. Fliigel gemalt, vgl. Nr. 292. Schrein, H: ca 1,20 m, B: ca 1,00 m. F: Wohlerhalten,
statt des {iblichen Gold (fiir Mintel, Kronen, Hintergriinde, MaBwerk und Rahmen) war ausschl.
Silber verwendet, welches durch Lasierung einen kupferartigen Ton erhalten hatte; das Haar Marias
und der kleinen Heiligenfiguren war hellgelb bemalt. Z: Es fehlten die zwei unteren Seitenfiguren.
Aus Dibra, 5 km s6 Glashiitte.

Um 1440—60. Die Figuren zeigten noch die Formen der letzten Phase des Weichen Stils, charak-
terisiert durch die miide wirkende Fiithrung der Falten. Bei den Gemilden der Flugelriickseiten
(Nr. 295), wohl von einem jlingeren Mitarbeiter des Malers ausgefiihrt, hatte sich der eckig ge-
brochene Faltenstil bereits durchgesetzt. Uber den Herstellungsort ist nichts festzustellen; béh-
mischer Impott erscheint nicht ausgeschlossen.

Vern. MSAV. L: BKD 2. S, 25; Wanckel Nr. 142,

6. Heiliges Grab. Gehiuse in Gestalt einer nach allen Seiten und nach oben gedffneten Altar-
mensa. Das kriftig profilierte obere Gesims wurde von vier rechteckigen Pfeilern getragen. Ein
Falz an der Innenseite des Gesimses deutete auf eine urspriinglich eingelegte holzerne Tischplatte
hin. Am unteren Profil des Gesimses zog sich ein frei ausgeatbeiteter Rundbogenfries hin, dessen
Bogen innen mit Nasen besetzt waren und in Lilien endeten. An der Tumba im Inneren des Grab.
gehiuses ein vorn und zum Teil auch an den Seiten entlanglaufender MaBwerkfries. Die Riick-
wand und die Hilfte der Seitenwinde bildeten fensterartige Arkaden mit Dreipissen als MaBwerk.
Vor den Vorderpfeilern zwei sitzende vollgeriistete Krieger, vor den Fensteroffnungen der Seiten
zwei ebensolche in liegender Stellung. In der offenen Tumba der Leichnam Christi mit langem
Lendenschurz und Dornenkrone, mit dem Kopf auf einem Kissen. Zu Héupten und zu Fillen
Christi je ein schwebender Engel mit Weihrauchbecken in Halbfigur auf einer Konsole. Hinter
dem Leichnam die drei Marien in Halbfiguren, je 0,63 m hoch, mit Salbbiichsen in den Hinden.
Sandstein, H: 1,05 m, B: 1,73 m, T: 1,26 m. F: Nur Spuren von Bemalung. Z: Vollstindig erhalten.
Aus Dresden, Bartholoméinskirehe, dorthin nach urkundlichen Nachrichten 1552 aus der Busmann-
kapelle an der Franziskaner (spiter Sophien)-Kirche versetzt.

Um 1430. Das Dresdner Heilige Grab, das hervorragendste Werk des Weichen Stils in Sachsen,
war bedeutsam durch die wohl einmalige Verbindung von Heiligem Grab und Altarmensa. Seine
zeitliche Einordnung wird — auBer durch die stilistischen Merkmale — bedingt durch die Lebens-
daten der der Dresdner Familie Busmann angehérigen Stifter der Kapelle, des urspriinglichen
Aufstellungsortes. Als solche kommen in Frage 1) Lorenz Busmann I, 1387 Ratsherr, gest. vor
1401, 2) Lorenz Busmann II, gest, 1440 und in der Busmannkapelle begraben. Da der Faltenstil
und der relative Realismus in den Gesichtern eine Ansetzung zu Anfang des 15. Jahrhunderts nicht
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erlauben, muB Lorenz Busmann IT als Stifter angesehen werden. Die Bildnisbiisten in Zeittracht,
die an den Konsolen im Chorabschlufl der Kapelle angebracht waren (heute im Institut und Mu-
seum fiir Geschichte der Stadt Dresden), waren wohl auf ihn und seine Frau zu beziehen. Der
letzte Bearbeiter, der das Hl. Grab erwihnt, Fritz Loffler, bezieht die Bildnisfiguren der Konsolen
auf Lorenz Busmann I und setzt sie und damit den Bau der Kapelle auf etwa 1400 an. In diesem
Falle wire das Hl. Grab als spitere Stiftung der Familie anzusehen, Der Meister des Werkes gehoirte
dem Umbkreis der bohmischen Kunst an. Die trauernden Marien zeigen deutliche Verwandtschaft
mit den ,,Schénen Madonnen‘‘ und insbesondere mit den Marien der Vesperbilder dieser Stilgruppe,
z. B. der im Magdeburger Dom. Stilistisch verwandt, aber etwas frither entstanden, ist der steinerne
Annenaltar in der Magdalenenkapelle des Meiiner Domes (BKD 40. S. 102, Fig. 168). Die von
Otte und jhm folgend von Annemarie Schwarzweber — in diesem Falle, wie noch weitere Fehler
in der Beschreibung vermuten lassen, ohne Autopsie — vertretene Ansicht, daB die vorderen Pfeiler
und die vor ihnen sitzenden Kriegerfiguren nachtrigliche Zufiigungen seien, wurde weder durch
den Befund noch durch den Stil gestiitzt, vielmehr machte das Werk einen vollig einheitlichen
Eindruck. — Ein weiteres Werk des gleichen Meisters und mit dem HIL Grab einst wohl in Zu-
sammenhang stehend war die knieende Magdalena (Nz. 7).

Vern. MSAV. L: BKD 21. S. 81 ff; Wanckel Nr. 391; Wanckel-Flechsig S. 5b; Otte, H.: Handb.
d. christl. Archaeologie d. deutschen Mittelalters. Leipzig 1883/84, S. 366; Pinder: Handbuch I,
S. 174; Betge, S. 29; Schwarzweber, Annemarie: Das Heilige Grab in der deutschen Bildnerei des
Mittelalters. Phil. Diss. Freiburg i. Br. 1940, S. 20; Loffler, Fritz: Konsolfiguren in der Busmann-
kapelle der ehemaligen Franziskaner-Kirche Dresden. In: Zs. d. Dt. Ver. f. Kunstwiss. XXII.
1968, S. 1391f.

7. Knieende Magdalena. Die an der Riickseite nur andeutungsweise bearbeitete Figur mit Salb-
gefaB3 ist zweifellos als Magdalena und nicht als Stifterin, wie mchrfach geduBert, anzuschen, da
Merkmale der Zeittracht und der Portritihnlichkeit, wie an den Konsolbiisten der Busmann-
kapelle (jetzt I. u. M. f. Gesch. d. Stadt Dresden) fehlten. Sandstein, H: 0,72 m. F: Fatbreste nicht
mehr erhalten. Z: Nasenspitze, Kinn, Hinde und ein Teil des Sockels links unten in einer Masse
erginzt, Aus Dresden, Bartholomduskirche, urspriingl, wohl aus der Busmannkapelle der Franziskaner
(Sophien)-Kirche stammend und zusammen mit dem Hl. Grab (Nr. 6) 1552 in die Bartholomaus-
kirche gekommen. Vielleicht, wie E. Flechsig erstmals vermutete, von einer Kreuzigungsgruppe,
die iiber dem Hl. Grab aufgestellt war,

Um 1430. Wohl vom gleichen Meister wie das Hl. Grab (Nt. 6).

Vern. MSAV. L: BKD 21. S. 88f; Wanckel Nr. 391b; Wanckél-Flechsig S. 5b.

8. Maria mit dem Kinde. Holz, H: ca 1,20 m. F: Zahlreiche, im Gewand dunkelfarbige Schichten
von Ubermalungen aus spiterer Zeit, auf deren eine sich wohl die nach BKD am urspriinglichen
Sockel befindliche Bezeichnung ,,H. K. T. 1679 bezog. Z: Vollstindig bis auf die am Boden aus-
laufende Falte. Die Zacken der Krone wohl nicht urspriinglich. Aus Dresden, Marienapotheke am
Altmarkt (neben dem Tot aufgestellt).

Um 1440. Die Figur reprisentierte mit der matten Fithrung ihrer Gewandfalten eine spite Stufe
des Weichen Stils, soweit die dicke Ubermalung ein Urteil erlaubte.

Vern. MSAV. L: BKD 23. S. 633.
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9. Altarschrein. In der Mitte des Schreins in einer Nische mit abgeschrigten Seitenwinden die
Muttergottes auf der Mondsichel. Die Strahlen der Glorie, in der sie stand, zeichneten sich nur noch
in Spuren auf dem blauen Hintergrund ab. Links oben Barbara, unten Katharina, die Figur rechts
oben fehlte, unten Dorothea. Uber dem ganzen Schrein ein dreigeteilter Schleier aus geometrischem
MaBwerk. Holz, H: ca 2m, B: ca 1,8 m. F: Nur Gold, Blau, WeiBl (Kopftuch) Marias und
Fleischfarben. Z: AuBer der einen Seitenfigur fehlten die Krone Marias und die Hinde des
Christkindes. Aus Ebhrenberg, 4 km on6 Hohnstein.

Um 1420—1430. Die Figuren sind wohl Lausitzer oder Dresdner Arbeiten unter bshmischem Ein-
fluB; ihre Einbeziehung in die schlesische Kunst durch Wiese diirfte nur im allgemeinsten Sinne
zutreffend sein. Der Schrein, dessen Fliigel fehlten, gehtrte zum Typ des sog. Viereraltars mit der
Muttergottes in der Mitte und den kleinen Figuren der Barbara, Katharina, Margarethe und Doro-
thea an ihren Seiten. Um 1515 erhielt der Schrein einen halbkreisférmigen Aufsatz von L. Cranach
d. Ae. die Hl. Dreieinigkeit darstellend (jetzt MeiBen, Albrechtsburg-Museum); da dieses Bild in
den MaBen und im Rahmenprofil dem Schrein angepalit war, diirfte die Zufiigung hierfiir ge-
arbeitet worden sein.

Vern. MSAV. L: BKD 1, S. 19: Wanckel Nr. 526a; Flechsig, Eduard: Cranachstudien. Leipzig
1900, S. 96f. (nur tiber das Aufsatzbild von Cranach); Wiese, E. (1923) S. 61; Pinder, Handbuch I
S. 178. :

10. Weibliche Fleilige. Eine genauere Bestimmung der auf der Riickseite abgeflachten und aus-
gehaohlten Figur ist nicht moglich, doch war sie sicherlich keine Muttergottes, da durch Ergianzung
eines Christkindes das Gleichgewicht vollig gestort worden wire. Holz, H: ca 0,60 m. F: Mantel
golden, innen blau, Gewand silbern, kupferfarbig lasiert. Die Fleischfarben des Gesichts sehr ab-
gerieben. Z: Beide Arme fehlten von den Ellbogen an, ebenso die Zacken der Krone. Aus Gabren,
7 km ssw Rochlitz.

Um 1300—1320. Erinnerungen an die Kunst des 13. Jh. sind die deutliche Kontrastierung von
Mantel und Gewand, die Betonung von Details, wie Giirtel und MantelschlieBe, das archaisierende
Licheln. Andererseits weisen die Korperlosigkeit und die leichte Schwingung der unteren Partie
auf eine Entstehung im 14. Jh. hin,

Vern. MSAV. L: Wanckel, Handschriftl. Nachtrag Nr. 557.

11. Maria mit dem Kinde. Holz, MaBe unbekannt. F: Nur in Resten (Unterfassung) erhalten. Z:
Rechte Hand Marias vollstindig und linke zum Teil, beide Hinde des Kindes ganz abgebrochen;
von den hohen Zacken der Krone war nur eine urspriinglich. Vielleicht aus der Garlitzer Peter-
Panlskirche stammend, zuletzt Gorlitz, Stidtische Kunstsammlungen.

Um 1420. Oberlausitzisch-schlesischer Kunstbereich, unter bhmischem Einfluf3. Wohl Mittel-
figur eines Altarschreines.

1945 am Auslagerungsort verschollen. L: Keine. Foto: Stidt. Kunstslg. Gotlitz.

12. Maria mit dem Kinde. Holz, H: ca 1 m. F: Soweit noch vorhanden, in spiterer Zeit, wohl im
19. Jh. mit Ol- und Bronzefarbe iibermalt. Z: Abgesehen von den Zacken der Krone und einem
Stiick der Sockelplatte vollstindig. Aus Grofiesta, 7 km s Pirna.

Um 1370. Die Figur gehérte dem vor allem im &stlichen Deutschland vxel verbreiteten Typ der
sog. ,,Lowen-Madonnen (s. dazu Bachmann, Hilde: Gotische Plastik in den Sudetenlindern von
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Peter Parler. Briinn— Miinchen—Wien 1943, bes. S. 69{f.) an, wenn auch deren Hauptkennzeichen,
det (oder die) Lowe zu Fallen Marias, hier nicht vorhanden war. Dagegen stimmten mit dem Typus
iiberein die stark geschwungene Haltung, die Betonung der Bauchpartie, der lose herabhingende
Mantelzipfel und die etwas verquollen wirkende Bildung des Haares. Verwandt etwa der Sitz-
madonna von Hochpetsch (Becov)/CSSR.

Vern. MSAV. L: Keine.

13. sog. ,,Malkstein*“. Auf der vorderen Fliche zwei sich begegnende und mit erhobenen Waffen
bekimpfende Reiter, auf der Riickseite ein Mann mit Kreuz, der einem pferdartigen Tier den
Rachen aufreit (so nach BKD); auf den Schmalseiten ein stehender Mann bzw. ein lindwurm-
artiges Tier. Sandstein, H: cd 2 m, B: 0,86 m, T': 0,28 m. F: Ungefalt. Z: Die oberen zwei Drittel
des Steines waren durch Verwitterung vollig formlos, wihrend sich das untere Drittel, welches
vielleicht lingere Zeit durch Erde geschiitzt war, verhaltnismiBig gut erhalten hatte; Wetzrillen,
besonders ganz unten. Von einem Felde bei Grofistorkwity, 18 km wnw Borna.

* Weder eine Deutung der Darstellungen noch eine Datierung des Steins — jedenfalls eines Grab-
zeichens — ist moglich. Er gehort in die geschichtslose Zeit vor dem 11. Jh. Von Bedeutung ist es
wohl, daf3 die stehende Gestalt auf der einen Schmalseite phallisch dargestellt war, was auf Be-
ziehungen zum &stlichen Mittelmeer-Kulturkreis hinweist. Sonst gehen die Deutungen von ,,Arbeit
der ungeiibten Hand eines Hirten‘‘ bis zum ,,Denkmal der Ungarnschlacht 933 (bei Merseburg?),

Vern. MSAV. L: BKD 15.°S. 61; Wanckel Nr. 374, '

14. Auferstandener Christus. Holz. H: ca 0,85 m. F: Nur geringe Reste des Kreidegrundes und der

roten Farbe des Mantels erhalten. Z: Es fehlten beide Hinde, die Nase und der nach unten aus-
laufende Faltenzug des Mantels links. Aus Grumbach, 3 km s Wilsdruff.

Um 1430. Als Entstehungsorte kommen Dresden, Freiberg und Meilen in Betracht.

Vern. MSAV. L: Keine (erst 1934 auf dem Kirchenboden aufgefunden).

15. Altarschrein. In der Mittelnische des Schreins unter einem in architektonischen Formen
gebildeten Baldachin Maria mit dem Kinde; in den Seitenfichern je zwei paarweise tibereinander
stehende kleinere Heilige: links oben Petrus und Paulus, unten Kathatina (?) und Barbara, techts
oben ein Diakon und Johannes d. T4ufer, unten Margarethe (?) und Dorothea, alle unter hnlichen
Baldachinschleiern wie die Mittelfigur. — Die Reihenfolge der Seitenfiguren erscheint auf der
Abbildung verindert. — Die dazugehorigen gemalten Fligel s. Nr. 297. Holz, H: 1,73 m, B:
1,57 m. F: Goldene, blau gefiitterte Mintel, silberner, goldlasierter Hintergrund, rote Rahmen-
leisten, blaues Papier hinter dem Maflwerk der Baldachine. Z: Im allgemeinen gut, es fehlten nur
die Attribute von einigen Seitenfiguren, einige Zacken der Krone Marias und Teile der Baldachin-
schleier iber den linken Seitenfichern. Aus Gundorf, T km wnw Leipzig.

Um 1440—1450. Matter Ausliufer des Weichen Stils, die Falten zeigten schon, besonders bei
einigen der Nebenfiguren, Anklinge an Briichigkeit. Der Stilcharakter ist meht nord- als mittel-
deutsch.

Vern. MSAV. L: BKD 16. S. 47; Wanckel Nr. 258; Pinder, Handbuch II. S. 351.

16. Maria mit dem Kinde. Wohl (Mittel-?) Figur eines Schreins, da riickseitig tief ausgehshlt.
Holz, H: ca 0,90 m. F: Nur in Spuren erhalten, Z: Grofles Loch zwischen dem Kind und der Brust
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Marias, abgebrochen die linke Hand, die Nase und die Kronenzacken bei Maria, der rechte Arm
und ein Teil des linken FuBles beim Kind. WurmfraBschiden und allgemeine Verwaschung det
Oberfliche (NB. Die Aufnahme zeigt die Figur zu seht von links.) Aus Hartmannsdorf, 3 km n
Frauenstein.

Um 1430— 1440. Die dicht {iber dem Boden stark geknickten Staufalten deuteten das Ende des
Weichen Stils an. Ursprungsort wohl Freiberg.

Vern. MSAV. L: BKD 2. S. 38; Wanckel Nr. 208i.

17. Maria mit dem Kinde. Die Figur stand in einem kleinen nur teilweise erhalten gewesenen
Schrein von fiinfeckigem GrundriB. Von den Fliigeln waren nur Spuren (Scharnierreste) erhalten,
Holz. H. der Figur: 0,58 m. F: Nur geringe Reste von Gold am Mantel. Die Riicken- und Seiten-
winde des Schreins waren in hellem Blau bemalt, mit einem hellgelb und rot aufschablonierten
Vorhangmuster. Z: Abgebrochen das Christkind, von dem nur Spuren zu sehen waren, ferner
beide Hinde Marias und die Zacken ihrer Krone. Aus Helbigsdorf, 15 km s Meif3en.

Um 1420. Als Entstehungsort kime sowohl Dresden und Meilen wie vor allem Freiberg in
Betracht, welches um 1500 ein Fliigelaltarwerk (Diptychon, s. Nr. 108) nach Helbigsdozf lieferte.

Vern. MSAV. L: BKD 41. S. 183; Wanckel Nt. 505¢. Foto des Schreinrestes im IfD.

18. ,,Umarmender Kruzifixus*, Holz, etwa lebensgrof3. F: Fleischfarbe und Blutspuren sowie das
Wei3 des Lendenschurzes und das Braun von Haar und Bart teilweise erhalten. Z: Die vorderen
Teile der Fiie abgebrochen. Aus Langenstriegis, 7,5 km s Hainichen.

Um 1380. Das Werk gehérte zu dem seltenen, bisher nur in fiinf Exemplaren bekannten Typus
des ,,Umarmenden Kruzifixus*, einer Ubergangsform vom Kruzifixus zu dem hiufiger vorkom-
menden ,,Umarmenden Schmerzensmann® (siche v. d. Osten). Im weiteren Sinne gehorte der
Typus zu den Andachtsbildern des 14. Jh. Entstehungsort unbekannt.

Vern. MSAV. L: BKD 25. S.105; v.d. Osten, Gert: Der Schmerzensmann, Berlin 1935,
S.9—17; derselbe in: Niederdeutsche Beitrige zur Kunstgesch. V1. 1967, S. 111 (mit der auf falscher
Auskunft beruhenden Angabe, dal} das Werk in Meien, Albrechtsburgmuseum, erhalten sei).

19. Fliigelaltar. Im Schrein in architektonisch gerahmter Mittelnische Maria mit dem Kind, in
den Seitenfichern links oben die Verkiindigung, unten die Anbetung der Kénige; rechts oben die
Heimsuchung, unten die Flucht nach Agypten. In den Fliigeln die zwdlf Apostel in zwei Reihen
tibereinander. Holz, Schrein H: 1,34 m, B: 1,41 m, Fliigel halbe Breite. F: In iiblicher Weise (s. d.
Angaben bei Schroder), glatter vergoldeter Hintergrund, rotes Rahmenwerk. Z: Die MaBwerk-
schleier im Schrein rechts oben und in beiden Fliigeln oben fehlten, ferner der rechte Unterarm
des Christkindes und die Attribute einiger Apostel, soweit sie iiberhaupt einmal vorhanden waren.
Die Malereien auf der Riickseite der Fliagel waren vollstindig verschwunden. Aus Leipgig- Eutritzsch,
zuletzt Leipzig, Stadtgesch. Museum.

Um 1420. Das Werk stand keinesfalls dem Altar von Gundotf (Nr. 15) nahe (so in BKD),
sondern ist 2—3 Jahrzehnte frither anzusetzen; auch zeigt es nicht norddeutschen EinfluB, sondern
gehort in den mitteldeutsch-schlesisch-b8hmischen Zusammenhang.

Bis auf Verkiindigung, Anbetung, Flucht nach Agypten und den linken Fliigel im Frithjahr 1945
am Auslagerungsort verlorengegangen. L: BKD 17 §. 205; Wanckel Nr. 121; Schréder (1931)
S. 6, 13 (Nx. 3). Abb. s. BKD 17 Taf. 26
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20. Barbara. Holz, H: ca 1,10 m. F: Durchweg Silber mit kupferfarbener und griiner Lasierung. 45

Z: Es fehlten nur die nach links unten auslaufenden Gewandfalten. Aus Markersbach, 6 km &
Schwarzenberg.

Um 1440. Eine genauere Einordnung der Figur nach Zeit und Herkunft ist dadurch erschwert,
daB sie das einzige Werk aus der ersten Halfte des 15. Jh. im weiten Umkreis ihres Herkunftsortes
war, '

Vern. MSAV. L: Keine.

21. Thronende Muttergottes. Riickseite geschlossen, aber kaum bearbeitet. Holz, H: ca 0,18 m.
Z: Die Formen waren durch Verlust des die Fassung tragenden Kreidegrundes und wohl auch
durch Abscheuern etwas verwaschen. Starke Holzwurmspuren. Die Hinde des bekleideten Christ-
kindes fehlten. Aus Markersdorf, 15 km ssw Rochlitz.

Um 1230—40. Trotz der Nihe des Herkunftsortes zu Wechselburg besteht kaum eine Ver-
bindung zu der dort titigen Werkstatt, so daB méglicherweise Import vorliegt, der durch das
kleine Format begiinstigt wurde. Nichstverwandt die thronenden Muttergottesfiguren in Salz-
wedel und besonders in Halberstadt.

Vern. MSAV. L: BKD 14. S. 21.

22. Muttergottes. Sandstein, H: 0,88 m. F: Nur geringe Spuren deuteten auf das Vorhandensein
einer Bemalung hin. Z: Auf dem linken Arm war zweifellos das Christkind zu erginzen, nicht der
Korb der Elisabeth (so BKD); der Kopf war vermittels einer zementartigen Masse angekittet;
auch sonst zahlreiche Oberflichenschiden. Aus Meifen, Nikolaikirche.

Um 1320. Die geringe Schwingung und der noch statk raumhaltige Charakter der Figur (vgl.
Foto von der Seite im IfD) deuten auf Nachklinge des 13. Jh. hin.

Vern.: MSAV. L: BKD 39. S. 100; Berge S. 51.

23. Torso einer Bischofsfigur. Sandstein, H: 0,63 m (ohne Kopf). F: Geringe Sputen von Bemalung.
Z: Es fehlten der Kopf und die Hinde mit den Attributen. Die Oberflichen waren stark ab-
gestoBen. Aus Meifien, Nikolaikirche

Um 1320. Guilitt (s. BKD) vermutete in der Figur Donatus, det in MeiBlen verehrt und mehtfach
dargestellt wurde. Vielleicht gehérte die Figur in den gleichen Zusammenhang (Portalfiguren?)
wie die Muttergottes Nr. 22.

Vern. MSAV. L: BKD 39. S. 100; Berge S. 52.

24. Prophet Daniel, Riickseite voll ausgearbeitet. Sandstein, H: 0,96 m. F: (z. T. jlingere Uber-
malung) Gesicht und Hinde fleischfarben, Haar und Bart weill, Mantel rot, Gewand blaugriin;
auf dem Spruchband die nur teilweise erhaltene Inschrift ,,San(ctus) Danie(l) (Pro)pheta®; alles
stark bestoBen. Z: Einwandfrei. Aus Meiffen, Nikolaikirche.

Um 1330—1340. Die Figur hing stilistisch von den Prophetenfiguren am Kapellenturm in Rott-
weil (um 1330) ab und diirfte von einem nach Meillen tibergesiedelten Angehorigen der Rottweiler
Hiitte geschaffen worden sein.

Vern. MSAV. L: BKD 39. S. 99; Berge S. 50.

25. Kopf eines Bischofs. Holz. H: ca 0,30 m. F: Keine Reste. Z: Nur Bruchstiicke einer Figur. Aus
Mohorn, 9 km sw Tharandt.
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U 1430. Wohl stilverwandt mit den Figuren aus Wilsdruff (Nr. 42—44) und Helbigsdorf (Nr.
17) und wie diese nach Freiberg oder Dresden zu lokalisieten.
Vern. MSAV. L: BKD 24. S. 82.

26. Krugifixus. Holz, H: urspriinglich etwa lebensgroB. F: Nur geringe Spuren. Z: Aufler dem
Kopf fehlten einige Finger und Zehenspitzen sowie die Blutstraube an der linken Hand; in der
rechten Brustseite ein grofles Loch; am Lendenschurz z. T. starke Zermiirbung der Oberfliche.
Aus Neschwitz, 12 km nw Bautzen.

Mitte 14. Jh. Trotz des Fehlens des Kopfes verwiesen die Magerkeit des Kérpers und die Bluts-
trauben das Werk in den Umkreis der Bildwerke mystischen Charakters, dem auch die frithen
Vesperbilder und Schmerzensminner angehoren. Die auch in der Faltenbildung des Lenden-
schurzes erkennbare Entstehungszeit diirfte daher die Mitte des 14. Jh. gewesen sein.

Vern. im Landesamt f. Denkmalpflege 13. 2. 1945. L: Keine, da erst um 1940 auf dem Kirchen-
boden aufgefunden.

27. Christus und die 12 Apostel, sitzend. Die Figurenreihung stand in einem rechtéckigen Kasten,
der oben durch eine Rankenwerkleiste abgeschlossen war und als Staffel des 1515 von Peter Breuer
in Zwickau geschaffenen Flugelaltars diente. Gebrannter Ton, H: Figuren ca 0,35 m. F: Bemalung
vielleicht von 1515. Z: Einzelne Hinde und Attribute fehlten. Aus Neudorf, 11 km s Annaberg,
zuletzt Dresden, Kunstgewerbemuseum.

1. Viiertel 15. Jh. Ahnliche Folgen aus Ton waren im Anfang des 15. Jh. sehr beliebt (vgl. Wilm),
die bekanntesten sind die aus St. Jacob in Niirnberg (2. T. im German. Nationalmus.) und in der
Dorfkirche zu Kalchreuth b. Niirnberg. Auch fiir die Neudorfer Folge konnte Niitnberger Herkunft
angenommen werden, doch ist zu bedenken, daB es in Zwickau, wo sich die Folge 1515 befunden
haben kénnte, im 14, und 15, Jh, ein nicht unbedeutendes T6pferhandwerk gegeben hat.

Bis auf eine der Figuren und den Kasten, jetzt im Staatl. Museum f. Kunsthandwerk Dresden-
Pillnitz, 1945 am Auslagerungsort vernichtet. L: BKD 4. S. 83; Junius (1914) S, 81; Wilm, Hubert:
Gotische Tonplastik in Deutschland. Augsburg 1929; v. Arps-Aubert, Rudolf: Neue Bodenfunde
auf Altstade-Gebiet, in: Zwickauer Kulturbilder aus acht Jahrhunderten. 1939, S. 54ff. Hentschel,
(1952), S. 164, 220. Abbildungen der ganzen Folge bei Junius und Hentschel,

28. Krugifixus. Holz, H: etwas tibetlepensgroB. F: Stark beschadigt, der Lendenschurz weill mit
blauem Umschlag. Z: Die linke Hand, die Finger der rechten Hand und die FuBlzehen abgebrochen;
Beschadigungen in der Bauchgegend; es fehlte die — natiirliche? — Dornenkrone. Aus Newkirchen,
7 km s Karl-Marx-Stadt.

Um 1280. Die Bildung des Lendenschurzes mit seinen stilisierten Falten erinnert noch an ro-
manische Kruzifixe, doch liegt die Entstehung schon in frithgotischer Zeit, wie aus der Uberein-
andernagelung der Fiifle, vor allem aber aus dem ausdrucksvollen Kopf hervorgeht, welch letzterer
das Werk in die Zeit nach dem Naumburger Lettnerkruzifixus, also in die 2. Hilfte des 13. Jh,,
setzt.

Vern. im Landesamt f. Denkmalpflege 13. 2. 1945. L: Keine.

29. Vesperbild. Holz, H: ca. 0,80 m. F: Die in Resten erhaltene Bemalung aus jiingerer Zeit. Z:
Es fehlten die Hinde und der die Stitn iiberragende Saum des Kopftuches bei Matia, Beine,
rechter Arm, Nase und Haarstrihne Christi. Aus Niedersteinbach, 15 km ssw Rochlitz.
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Um 1350. Handwerklicher Nachklang der friihen Vesperbilder auf der Veste Coburg und im
Usrsulinerinnen-Kloster zu Erfurt. Uber das Heimatmuseum in Rochlitz in das Altertumsmuseum

in Dresden gelangt.
Vern, MSAV. L: Passarge, Walter: Das deutsche Vesperblld im Mittelalter. 1924. S. 47.

30. Kruzifixus. Holz, H: ca 1,60 m, B: ca 1,55 m (einschl. der Kreuzenden). F: Spuren des Kreide-
grundes. Z: In allen Holzteilen, auBer dem oberen Abschlufl des Kreuzes, gut erhalten. Aus Ober-
frankenhain, 11 km osd Borna.

Gegen Mitte des 13. Jabrhanderts. Obwohl die Fiile bereits ubetelnandergenagelt sind, wie es
seit der Kreuzigungsgruppe von Freiberg und Wechselburg iiblich war, ist der Corpus in seiner
linearen Oberflichenbehandlung noch durchaus romanisch empfunden. Wohl Werk cines ilteren
Meisters, der in der Beinstellung und in der Biegung des Korpers sich moderner zu geben ver-
suchte.

Vern. im Landesamt f. Denkmalpflege 13. 2. 1945. L: Keine

31. Maria mit dem Kinde. Holz, H: ca 0,80 m. F: Roter Mantel, goldgesiumt, weiles Gewand und
Kopftuch; graues Kleid des Christkindes. Z: Es fehlten Nasenspitze und rechter Unterarm Marias,
beide Hande des Kindes sowie ein kleines Stiick der Sockelplatte. Aus Of#endorf, 5 km sw Mittweida.

Um 1310—1320. Vorbild war die Steinfigur der sog. ,,wundertitigen Madonna® im Magde-
burger Dom, fiir welche eine Entstehungszeit gegen 1300 angenommen wird. Die Schiisselfalten
der einen, die senkrechten Pendelfalten der anderen Seite stimmten mit dem Vorbild iiberein,
waren aber im Gegensinn angeordnet. Entstehungsort nicht feststellbar.

Vern. im Landesamt f. Denkmalpflege 13. 2. 1945. L: Keine.

32. Thronende Muttergottes. Holz, H: 0,48 m. F: Nicht mehr feststellbar. Z: Kopf, Hals, beide
Schultern, linker Arm Marias abgebrochen, alles iibrige, besonders der Kopf des Kindes, durch
WurmfraB oder Trockenfiule fast formlos geworden. Aus Osgdorf, 7 km ssw Dobeln.

Um 1300. Nicht nur der schlechte Erhaltungszustand hatten den Wert der Figur gemindert,
sie war auch von Haus aus von geringer Qualitit und nur durch ihre frithe Entstehungszeit be-
merkenswert. Fiir diese sprechen das raumliche Empfinden, besonders ausgeprigt zwischen Mantel,
Oberkotper, rechter Hand Matias, die losgeldste Haltung des Kindes und die Staufalten am Boden.

Vern. MSAV. L: BKD 25. S. 177,

33. Johannes d. Ev. (?) Statt dieser von BKD vorgeschlagenen Deutung kime auch die als Ver-
kiindigungsengel in Frage. In diesem Falle miiiten sich an der voll ausgearbeiteten Riickseite die
Ansatzspuren von Fliigeln befunden haben, was nicht mehr festzustellen ist. Holz, H: 1,27 m. F:
Nur Andeutungen von Kreidegrund. Z: Abgebrochen die Stirnlocken, die Nase, beide Hinde,
geringe Teile unten. Aus O#gdorf, 7 km ssw Dobeln.

Um 1330—1340. Der in BKD angenommene ,,Nachklang der Figuren von Naumburg und
MeiBlen* diirfte das Werk sowohl in qualitativer wie in zeitlicher Hinsicht iiberfordern. Vielmehr
weisen die Schlankheit, die statke Entkorperlichung und die Faltenbildung auf eine Entstehung
erst im fortgeschritteneren 14. Jh. hin (Siehe auch Nr. 2).

. Vern. MSAV. L: BKD 25 §. 178.
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34. Maria mit dem Kinde, rickseitig ausgehshlt. Holz, H: 1,95 m. F: Mantel griin, innen rot;
Gewand braun. Z: Nach Schroder zahlreiche Holzteile (welche?) zugefﬁét. Kronenzacken erginzt.
Aus Portitg, 8 km nw Leipzig.

Anfang des 14. Jh. Sowohl die Datierung ,,um 1400 im BKD wie die ,,um 1350 bei Schréder
diirfte zu spit sein. Vieles erinnert noch an das spite 13. Jh. — die freien Riume zwischen Mutter
und Kind und zwischen Gesicht und Haar Marias, die realistische Wiedergabe des Giirtels, das
Fehlen einer stirkeren Schwingung — doch bleibt der Versuch einer genaueren Datierung bei der
derben Qualitat fragwiirdig.

Im Frithjahr 1945 am Auslagerungsort Schlof Nischwitz ist der Kopf Marias vernichtet worden.
L: BKD 16. S. 106; Schrider (1931) S. 13 Nr. 1. Abb. siehe Schréder Katalog

35. Altarschrein mit Kreugigungsgruppe. Holz, H: 1,34 m, B: 1,26 m. F: Durchweg Silber im Rah-
menhintergrund und Gewindern, bei letzteten z. T. mit schwirzlicher Lasierung, dazu WeiB in
den Kopftichern und Lendenschurzen sowie Blau an der Innenseite der Mintel von Maria und
Magdalena. Z: Es fehlte die unter dem Kreuz des rechten Schichers stehende Johannesfigur, ferner
wohl auch ein MaBwerkschleier oben, auch existierten die Fligel nicht mehr, Aus Rofwein, 9 km s6
Débeln.

Um 1440— 1450. Der von Flechsig vorgeschlagenen stilistischen Verbindung mit dem Dresdner
Heiligen Grab (Nr. 6) kann kaum zugestimmt werden; es handelte sich vielmehr wohl nur um
durch den Zeitstil bedingte Ahnlichkeiten, bei bedeutendem Qualititsunterschied.

Vern. MSAV. L: BKD 25, S. 196; Wanckel Nr. 485; Wanckel-Flechsig S. 5b; Pinder, Handbuch
II S. 351.

36. Auferstandener Christus. Holz, H: ca 0,60 m. F: Roter Mantel mit goldener Kante, nur wenig
beschidigt. Z: Abgesehen von den fehlenden Hinden, deren eine die Siegesfahne (s. die Locher fiir
deren Stange in der Sockelplatte) hielt, vollstindig erhalten. Aus Somsdorf (?), 14 km ssw Dresden.

Um 1440. Die Figur konnte aus der Werkstatt des Meisters der Wilsdruffer ,,Schénen Madonna®
(MeiBlen, Albrechtsburgmus.) stammen, ist aber spiter als diese entstanden. Interessante Spitbil-
dung des Weichen Stiles. — Die Hetkunft aus Somsdorf ist nicht véllig gesichert, es kime auch
das nicht weit davon gelegene Helbigsdorf in Betracht.

Vern. MSAV. L: BKD 24. S. 119; Wanckel Nt. 133a.

37. HI. Bischaf. Holz, H: ca. 0,85 m. F: Keine Reste. Z: Abgebrochen die Nase, die linke Hand
mit dem kennzeichnenden Attribut, die Finger der segnend erhobenen Rechten, ein Teil des Sockels
mit den auslaufenden Falten des Gewandes. Aus Tanneberg, 8 km w Wilsdruf.

Um 1440. Vielleicht aus dem gleichen Schrein wie die Muttergottes Nr. 38, welche sie durch die
Mitra um ein Geringes iiberragte. Entstehungsort vielleicht Dresden. Beide Figuren reprisen-
tierten die Zersetzung des Weichen Stils,

Vern. MSAV. L: BKD 41. 8. 501.

38. Maria mit dem Kinde. Holz, H: ca 0,80 m. F: Keine Reste. Z: Kronenzacken, Nase, Teile
des Sockels, vom Kind die Hinde und der linke FuB abgebrochen. Aus Tanneberg, 8 km w Wilsdruff.

Um 1440. Die Figur stand moglicherweise mit der Bischofsfigur Nr. 37 von gleichem Stil und
Erhaltungszustand in einem Schrein. Entstehungsort vielleicht Dresden.

Vern. MSAV. L: BKD 41. S. 501; Wanckel Nr. 522.
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39. Altarsehrein. In der vertieften Mittelnische, auf einem zinnenbekrdnten Sockel stehend, Maria
mit dem Kinde. In den Seitenfichern links oben Katharina, unten Margaretha, rechts oben Bar-
bara, unten Dorothea. F: Wohl goldener Mantel und Krone, Untergewinder silbern, verschieden-
farbig lasiert. Z: Es fehlten die Kronenzacken bei einigen Nebenfiguren, das Szepter Marias, Teile
des sehr derb gearbeiteten oberen MaBwerkabschlusses (spitere Erginzung?) und die Fligel.
Aus Ulbersdorf, 5 km w Sebnitz, zuletzt Stadtmuseum Bautzen.

Um 1415—1425. Charakteristisches Beispiel sowohl fiir den Weichen Stil wie fiir den Typ des
Vierer-Altares (vgl. auch Nr. 5, 9). Da der Herkunftsort dicht an der Stidwestgrenze der Ober-
lausitz liegt, ist Lausitzer Herkunft (Bautzen?) anzunehmen.

Im Friihjahr 1945 am Auslagerungsort des Stadtmuseums Bautzen verschollen. L: BKD 1.
S. 93; Wiese, E. S. 61,

40. Gebdnse mit Kreugigungsgruppe. Am Sockel des Kruzifixes aufgemalt die Jahreszahl 1385. Im
unteren Drittel ein angeblich 1645 von einem Leibarzt Dr. Hai.lptmann verfallter Spruch:

Anno 1385
Dis Warmbad am Sand zu Unser lieben Frawen
Hat Gottes Wunderhand gelegt in diese Auen
Wo durch dem Leibe nach heil werden kranke Herzen
Christi Verdienst & Blut heilt alle Leibes Schmerzen.

Holz, H: ca 1,50 m, B: ca 0,90 m. H. des Kruzifixus: 0,50 m. F: Nicht mehr feststellbar. Z: Marien-
figur vom Wurmfrafl fast vollig zerstort, Kopf im 19. Jh. stark iiberarbeitet oder ganz neu ge-
schaffen. Aus Warmbad b. Wolkenstein, 4 km w Marienberg.

Die Figuren der Gruppe stammten aus drei verschiedenen Zeiten. Der Kruzifixus konnte tat-
sachlich in dem an seinem spiter gefertigten Sockel angebrachten Jahre 7385 entstanden sein. Die
Marienfigur entstammte der Zeit um 7500. Die Johannesfigur gehérte der Mitte des 17. Jb. an,
entstand also vielleicht wie der Spruch und auch das Gehiuse im Jahre 1645; sie konnte eine Werk-
stattarbeit des Schneeberger Bildhauers Johann Bohme sein, welcher zur gleichen Zeit mehtfach
fir die Gegend von Warmbad Werke schuf (Altire in GroBolbersdorf 1643/45, mit einer in Haltung
und Gewand dhnlichen Johannesfigur, Wolkenstein 1648). In Warmbad wurde im 14. Jh. eine
Wallfahrtskapelle zu Unserer Lieben Frau auf dem Sande durch diec Herren von Waldenburg
gegrindet. Das Gehduse bzw. sein urspriinglicher Inhalt diirfte mit dieser Kapelle in Verbindung
zu bringen sein.

Vern. MSAV., L: BKD 5, S. 31.

41. Thronende Muttergottes. Holz, H: ca 0,55 m. F: Goldener Mantel mit blauer Innenseite, ver-
silbertes Gewand weitgehend zerstort, am besten erhalten die Fleischfarben des Gesichtes. Z: Es
fehlten der rechte Unterarm, die linke Hand und das von dicser gehaltene Christkind, die Zacken
der Krone. Die iiber die Figur hinausragenden Teile des Thrones und des Erdsockels rechts waren
erginzt. Starke Beschidigungen durch WurmfraB. Aus Weistropp, 12 km s6 MeiBen.

Um 1440. Vielleicht urspriinglich einzige (?) Figur eines kleinen Altarschreins.

Vern. MSAV. L: BKD 41. S. 531.
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42, Katharina. Holz, H: ca. 0,60 m. F: Nur Reste des Kreidegrundes. Z: Abgebrochen das Schwert
in der Rechten (bis auf den Griff), die linke Hand und die Kronenzacken, tiefer Spalt seitlich in der
Stirn. Aus Wilsdruff, 15 km w Dresden, wohl aus der Jakobikirche.

Um 1420. Die Figur war wohl zu dem Jakobus Nr. 43 gehérig, so daB fiir sie das gleiche gilt

wie fiir diesen.
Vern. MSAV. L: BKD 41, S. 548; Wanckel Nr. 79c.

43. Jakobus d. Ae. Holz, H: ca 0,70 m. F: Nur geringe Spuren des Kreidegrundes. Z: Abgebrochen
ein groBes Stiick des Pilgerhutes. Aus Wilsdraff, 15 km w Dresden, wohl aus der Jakobikirche.

Um 1420. Zusammengehorig mit der Katharina Nr. 42 und einer in MeiBen (Albrechtsburg-
Museum) erhaltenen Barbara ohne Kopf. Vielleicht Seitenfigur des Schreins, in welchem die den
»ochdnen Madonnen‘ zuzuzdhlende groflere Marienfigur gleicher Herkunft (Meilen, Albrechts-
burg) stand.

Vern. MSAV. L: BKD 41, S. 548; Wanckel Nt. 79e.

44, Maria mit dem Kinde. Holz, H: ca 0,60 m. F: Bis auf Spuren des Kreidegrundes verschwunden.
Z: Abgebrochen der rechte Arm Marias mit dem Kinde, von welchem nur ein Teil des linken Beines
vorhanden war, die linke Hand Marias, ein Teil der FuBlplatte links und die Kronenzacken. Aus
Wilsdraff, 15 km w Dresden, aus der Jakobikirche?

Um 1420. Zeitlich nahestehend dexr Muttergottesfigur aus Helbigsdorf (Nr. 17), doch nicht von
gleicher Hand, da groBziiger als diese gearbeitet.

Vern. MSAV. L: BKD 41. 8. 548; Wanckel Nr. 79d.

1

45, Maske Christi. Gebrannter Ton, H: ca 0,30 m. Z: Im unteren Teil des Gesichts durch-
gebrochen, dabei waren Teile des Bartes und der Haarlocken auf beiden Seiten verloren gegangen,
Es fehlte ferner, bis auf einen geringen Teil links, die Dornenkrone, deren Wundmale auf der Stirn
plastisch ausgefiihtt waren. Aus Zwickan, Matienkirche?

Um 1400. Bildwerke dhnlicher Art und aus gleichem Material im Germanischen Nationalmuseum
Niirnberg und im Bayrischen Nationalmuseum Miinchen, doch beide von wesentlich geringerer
Ausdruckskraft. Vielleicht standen diese Bildwerke urspringlich in Verbindung mit einem (auf
die Wand gemalten?) Schweilltuch der Veronika, Méglicherweise in Niirnberg entstanden.

Vern, MSAV. L: Wilm, Hubert. Gotische Tonplastik in Deutschland. Augsburg 1929 S. 63
Abb. 82; Neues Archiv f. Sichs. Gesch. 62, 1941. S. 91 (dort nur die Erwerbung aus dem Stidt.
Mus. in Zwickau erwihnt). Foto: unbekannt,

46. Krugifixus. Holz, H, des erhaltenen Kreuzes: ca 0,90 m. F: Fleischfarbe, dunkel lasiertes
Silber am Schurz; auf den Tafeln der Kreuzenden diirften die Symbole der vier Evangelisten ge-
malt gewesen sein. Z: Es fehlten die obere der die Kreuzenden bildenden rechteckigen Tafeln sowie
ein Teil der unteren,

Herkunft unbekannt.

Um 1400. Vom Meister des Topfseifersdorfer Altats (jetzt MeiBlen, Albtechtsburg-Museum,
vgl. auch Nr. 304). Ubereinstimmungen: die rundliche Bildung des Korpers, des Kopfes und der
schwer sackenden Falten des Schurzes sowie die summarische Behandlung des Haares; auch die
Bevorzugung der Silberfassung bei beiden Werken ist beachtlich.
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Vern. MSAV. L: Wanckel (cines der verschiedenen, nicht niher charakterisierten kleinen Kruzi-
fixe, welche dort ohne Herkunftsangabe aufgefiihrt sind).

1450 bis 1500

47. Maria mit dem Kinde. Mittelfigur eines Altares, zu welchem noch 7 in der Kirche befindliche
kleinere Figuren gehorten. Holz, H: ca 1,10 m. F: Im Gewand und Mantel mit hellblauer Fatrbe
ibermalt, in den Fleischfarben original. Z: Bei Maria die Finger der linken Hand und die Kronen-
zacken, beim Christkind beide Unterarme und der rechte Unterschenkel abgebrochen. Starke
WurmfraBschiden. Aus Altenbach, 4 km wsw Wurzen.

Um 1490, wohl aus einer Leipziger Werkstatt.

Vern. im Landesamt f. Denkmalpflege 13. 2. 1945. L: BKD 19, S. 4.

48. Fliigelaltar. Im Schrein in der vertieften Mittelnische die Muttergottes, auf dem Mond stechend,
unter einem abgewinkelten, aus MaBwerk gebildeten Baldachin. Links oben die Verkiindigung,
unten die Heimsuchung vor felsigem Hintergrund; rechts oben die Anbetung der drei Konige,
unten die Geburt Christi. Alle diese Szenen unter flachen Mafwerkbaldachinen. Flige/: Links
oben Apollonia, Georg, Kathatrina, Petrus, unten Bischof, Margarethe, Andreas, Helena(?);
rechts oben Paulus, Barbara, Mauritius, Dorothea(?), unten Hedwig, Thomas(?), Christina, Magda-
lena. Die Malereien auf den AuBenseiten der Fliigel, noch von Eye (1873) gesehen und beschrieben,
waren unzuginglich, Holz, Schrein H: 2,02 m, B: 2,02 m (Fligel die Hilfte). F: Vorziiglich er-
halten, besonders sorgfiltig ausgefiihrt der silberne Rankenwerkfries auf dem Rahmen. Z: Es
fehlten der Hintergrund (Zimmerwinde?) bei der Verkiindigung, das Hiittendach (auf der Abb.
bei Wanckel-Flechsig, Taf. 36, noch vorhanden) und die Krippe bei der Geburt Christi. Die
Reliefs Geburt und Anbetung der Konige watren wohl vertauscht, Aus Altmiigeln, 10 km sw Oschatz.

Mitte des 15, Jb., jedoch die Muttergottes wohl aus einem ilteren Werk ibernommen, noch in
der Form des Weichen Stils (Pinder, Handbuch I, S. 219), etwa zwischen 1430 und 1440. In den
szenischen Reliefs und in den Figuren der Fliigel dagegen war der Weiche Stil schon fast vollig
tberwunden und durch eckige knitterige Formen ersetzt. Diese Teile wiesen auf die Zeit von etwa
1450—60 hin; die von Flechsig vorgeschlagenen Daten ,,um® oder gar ,,nach 1475 diirften auch
mit Beriicksichtigung provinziellen Zutiickbleibens zu spit sein. — Uber Meister und Entstehungs-
ort 1Bt sich nichts feststellen.

Vern. MSAV. L: BKD 27, S. 13; v. Eye, A.: Das Museum des Konigl. Sichs. Alterthumsvereins
im Kénigl, Palais des GroBen Gartens. In: Mitt. d. Kénigl. Sachs. Alterthumsvereins 29, 1879;
Wanckel Nr. 126; Wanckel-Flechsig S. 6a.

49. Fliigelaltar. Im Schrein unter einem kielbogigen MaBwerkbaldachin die Muttergottes in einer
Strahlenmandorla, im linken Fligel oben Jakobus d. Ae., unten Magdalena, im rechten oben
Mauritius, unten Barbara, simtlich unter Baldachinen dhnlich dem des Mittelschreins. Holz,
Schrein H: 1,08 m, B: 0,62 m (Fliigel halbe Breite). F: s. die Farbangaben bei Schréder. Z: Teile
des Baldachins erginzt. Aus Bernbruch, 7 km sw Grimma, zuletzt Stadtgesch. Mus. Leipzig.

Um 1480. Durchschnittliches Werk seiner Zeit, wohl Leipziger Herkunft. AuBer dem linken
Fliigel am Auslagerungsort Schlof3 Nischwitz 1945 verloren gegangen. L: BKD 19 S. 16; Schréder,
(1931) S. 20 Nr. 17. Fotos: Stadtgesch. Mus. Leipzig.
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50. Diakon, woh! Lanrentins. Holz, H: ca 0,75 m, vollplastisch. F: Uber der Alba ein tiber Gold
dunkelrot lasierter Chorrock mit ausgesparten Blattornamenten. Z: Linke*Hand mit dem Attribut,
wohl dem Rost des Laurentius, sowie die Spitzen einiger Haarbiischel abgebrochen. Aus Blanken-
stein, 8 km wsw Wilsdruff. '

Um 1490. Vom Meister des Altares von Geyer (Nr. 54), wohl Auszugsfigur des ehemaligen Hoch-
altares der Blankensteiner Kirche, Mit Benutzung des Kupferstiches B 56 von M. Schongauer,

Vern. MSAV. L: BKD 41 8. 66; Wanckel Nr. 492; Hentschel, W. in MSH 27 (1938), S. 261.

51. Sebastian? und fakobus d. Ae. Rickseiten abgeflacht und ausgehohlt. Holz, H: ca 1,05 m.
F: Vollig abgelaugt und durch weiBen Olfatbenanstrich ersetzt. Z: Bei Sebastian ist in den Hinden
wohl ein Biindel Pfeile zu erginzen. Angeblich aus der 1857 abgebrochenen Kirche des Jakobs-
spitals in Dresden.

Um 1480. Da das Jakobsspital in Dresden erst 1536 erbaut wurde, werden die Figuren urspriing-
lich kaum fiir dieses bestimmt gewesen sein. Von gleicher Herkunft, gleichem Stil und in gleichem
Zustand, aber von gréBeren MaBen (als Mittelfigur eines Schreins?) auch eine Anna selbdritt
(jetzt MeiBen, Albrechtsburg-Museum. Abb, BKD 21, Fig. 28). — Woh! von einem unbekannten
Dresdener Meister.

Vern. MSAV. L: BKD 21 S. 174; Wanckel Nr. 395.

52. Jakobus d. Ae. Holz, H: ca 0,80 m. F: Vollig abgewaschen. Z: Sehr gut, bis auf einige ab-
gebrochene Fingerspitzen der stabhaltenden linken Hand und einen Teil des Pilgerhutes. Aus
Drresden. '

Um 1470 (angeblich von 1456). Aus der Kirche des Jakobsspitals in Dresden kann die Figur
wohl kaum stammen, da dieses erst 1536 von Herzog Georg dem Birtigen gestiftet worden ist,
es sei denn, daB3 sie aus dem Hospital des Colestinerklosters auf dem Kénigstein kam, dessen Ein-
kiinfte nach der Reformation dem Dresdner Hospital iberwiesen wurden.

Vern. MSAV. L: BKD 21 8. 172 (nur das Spital betreffend); Wanckel, Handschriftl. Nachtrag
Nr. 571.

53. Tranernde Maria. Rickseite nicht ausgehohlt. Holz, H: ca 1,10 m. F: Aus jingerer Zeit.
Mantel rosa mit goldenen Siumen, weiles Kopftuch. Z: Vollstindig. Aus Geithain, Nikolaikirche.

Um 1500. Dic Figur gehorte nach GréBe und riickseitiger Behandlung wohl zum Auszug eines
grofleren Altars oder zu einer Triumphkreuzgruppe. Sie 1iBt sich mit Sicherheit keiner der be-
kannten Werkstitten zuschreiben; in Frage kommen Leipzig, Freiberg und Altenburg.

Vern. MSAV. L: Wanckel Nr. 92.

54, Fignren eines Flijgelaltares. Erasmus, Holz, H: ca 1,70 m; Fliegender Engel, ursp;ri.inglich wohl det
Muttergottes des Schreins zugeotrdnet; Christus als Weltenrichter auf dem Regenbogen thronend;
Maria knieend auf einer Konsole; Jobannes d. T. knieend auf einer Konsole, Holz, H: ca 0,40—0,60 m.
Die Figuren Christus, Maria und Johannes bildeten eine Deesisgruppe wohl im Auszug des Al-
tares. F: Erasmus: Goldener Mantel mit in Griin auflasierten Ornamenten und dunkelrotem Futter,
Gewandfarbe nicht mehr feststellbar, weile Alba, dunkelfarbenes Gesicht; Engel: Nur geringe
Reste von Fleischfarbe und Vergoldung; Christus: Roter, blau gefiitterter Mantel; Maria: Goldener,
blau gefiitterter Mantel; Johannes: Griiner (?) Mantel, braunes (?) Gewand, Z: Erasmus und Maria
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vollstindig erhalten, Engel ohne Arme, Christus ohne Unterarme bzw. Hinde, Johannes ohne
Hinde. Aus Geyer, aus der jetzigen Stadtkirche St. Laurentius, 8 km nw Annaberg.

Um 1490. Die Erasmus-Figur — mit Anklingen an den Stich L. 141 des Meisters E. S. — stand
zusammen mit einer thronenden Muttergottes und einem Nikolaus (beide jetzt im Albrechtsburg-
Museum zu MeiBen) im Schrein des Altars. Dieser wat wahrscheinlich als Hochaltar fiir die 1491
zuletzt erwihnte, bald danach wohl durch Brand zerstérte ehemalige Stadtkirche St. Nikolaus
bestimmt und vielleicht bei deren ZerstGrung noch nicht aufgestellt, so daB sich die Daticrung auf
,»um 1490 mit ziemlicher Sicherheit ergibt. Die weiter dem gleichen Meister zuzuschreibenden
Werke (s. Hentschel) stammen aus Freiberger Kirchen oder aus der Umgebung Freibergs. Thnen
sind auBerdem noch die drei Figuren einer Kreuzigungsgruppe aus der Freiberger Johannes-
kirche, jetzt im dortigen Museum (Schlag S. 6), zuzurechnen, so daB sich die Freiberger Herkunft
des Altars von Geyer, des bedeutendsten erzgebirgischen Werkes aus dem Ende des 15. Jahr-
hunderts, mit voller Sicherheit ergibt.

AuBer dem Erasmus, der kurz nach der Riickfithrung aus der Auslagerung gestohlen wurde,
vern, MSAV. L: BKD 4 8. 75; Hentschel, W. MSH 27 (1938) S. 251 —269; Schlag S. 6.

55. Maria mit dem Kinde, auf doppelter Konsole stehend. Sandstein, H: ca 3/4 Lebensgrife. F:
Olfarbenanstrich. Z: Besonders der Kopf barock iiberarbeitet. Gérlitzy, Frauenkirche, an einem
Pfeiler der Nordwand.

Um 1460. Wohl von Stephan Briccius (auch Briccius Gautzke genannt), der 1461 bis 1488
als stidtischer Werkmeister in Gorlitz nachweisbar ist; von ihm waren das Stadtwappen mit
Maria und Barbara (1477) am Dicken Turm und die Marienstatue der Peterskirche (Nr. 56). Am
Sockel ein Meisterzeichen (wiedergegeben bei Simon).

1945 am Auslagerungsort verschollen. L: Lutsch 3 S. 668; Simon S. 17.f; Lemper S. 92f. Abb.
bei Simon Abb. 9.

56. Maria mit demn Kinde, auf doppelter Konsole stehend. Sandstein, H: ca 3/4 LebensgrsBe. F:
Weile Bemalung, Krone vergoldet. Z: Wohl gut erhalten. Girlitz, Peterskirche, Westempore.

Um 1470— 1480, Wohl wie Nr, 55 von Stephan Briccius, stidtischer Werkmeister in Gorlitz.
— Am Sockel ein Meisterzeichen (wiedergegeben bei Simon).

1945 am Auslagerungsort verschollen. L: Bei Lutsch 3 nicht genannt; Simon S. 18; Lemper
S. 92f. Abb. bei Simon, Abb. 10.

57. Christophorus. Holz, H: ca. 0,60 m. F: Christophorus rot und griin, das Christkind grau
gekleidet. Z: Abgebrochen eine Stirnlocke und die Finger der rechten Hand des Christophorus,
Kopf, rechtes Bein und linker Arm des Christkindes, die Aste des Baumstammes. Aus Groficotta,
7 km s Pirna.

Um 1480—1490. Malgeblich fir die vorgeschlagene Entstehungszeit ist die raumgreifende
Schrittstellung. Da die Figur auch auf der Riickseite voll ausgearbeitet war, stand sie wohl im Aus-
zug eines Fliigelaltarwerkes. Als Entstehungsort kommen Freiberg, Pirna und Dresden in Betracht.

Vern. MSAV. L: Keine.

58. Maria in der Hoffnung, vollplastisch. Holz, H: ca 0,60 m. F: Bis auf geringe Spuren verschwun-
den. Z: Die wohl betend iiber dem Leib gefalteten Hinde abgebrochen. Die ovale Offnung in der
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Leibesmitte, urspriinglich wohl ein kleines Christkind enthaltend und mit einem (glisernen?)
Einsatz verschlossen, war innen rot ausgemalt und, wohl spiter, groBtenteils mit einer mortel-
artigen Masse ausgefiillt. Aus Grofréhrsdorf, 17 km sw Kamenz.

Um 1470— 1480. Gegen cine spitere Ansetzung spricht die Behandlung des Haares als geschlos-
sene Masse. Oberlausitzer Meister (Kamenz, Bautzen?). Bildwerke (Andachtsbilder) des gleichen
Themas sind in der Oberlausitz noch mehrfach nachzuweisen: Gorlitz, Stadt. Museum, Steinfigur
Anf. 15. Jh.; Kloster Marienstern, Holzfigur um 1400; ebenda, kieine Holzfigur, um 1500.

Vern. MSAV. L: BKD 35 S. 57; Wanckel, Handschriftl. Nachtrag Nr. 554.

59. Sebastian. Holz, H: ca 0,60 m (mit dem Baumstamm). F: Vollig abgewaschen. Z: AuBer
einigen Rissen und den fehlenden Pfeilen im Kotper gut erhalten. Aus Helbigsdorf, 15 km s MeiBlen.

Mitte 15, Jh. Eine genaue Einordnﬁng der ungewdhnlich derb gearbeiteten Figur nach Zeit
und Entstehungsott ist nicht méglich, auch 4Bt sich nicht feststellen, ob die vollrund ausgearbeitete
Figur in irgendeinem Zusammenhang gestanden hat.

Vern. MSAV. L: BKD 41 S. 183; Wanckel Nr. 82.

60. Vitus (und 12 weitere Figuren gleicher Art: Judas Thaddins, Andreas, birtiger Heiliger mit
Palmzweig, Wenzgel, Apostel?, Dorothea, Philippus?, birtiger Heiliger mit Buch, Paulus, Matthias, 2
Bischife). Holz, H: ca 0,55 m. F: Neuer Olfarbenanstrich. Z: Abgesehen von der Ubermalung nur
geringfiigige Beschidigungen. Aus Magdeborn, 12 km sw Leipzig.

Um 1470— 1490. Leipziger Schnitzer. Die GréBe, die riickwiirtigen Aushshlungen und die pro-
filierten Sockel erwiesen die Figuren als Teile des Mittelschreins und der Fliigel eines Schnitz-
altares, welche in zwei Reihen {ibereinander angeordnet waren.

Vern. 4. 12. 1943 im Stadtgesch. Museum Leipzig. L: BKD 16 S. 80 (nicht erwihnt); Schrider
(1931) S. 18£f. Foto: Stadtgesch. Mus. Leipzig.

61. Apostel, bl. Papst und bl. Ritter (Wenzel?). Holz, H: ca 0,40 m. F: Nach alten Resten (?) um
1922 vollig erncuert. Z: Bei der Restaurierung um 1922 wurden simtliche Attribute willkiirlich
erginzt (Foto des fritheren Zustands im IfD). Mildenas, 5 km 6 Annaberg.

Ende des 15- Jh. Wohl Fliigelfiguren eines Altates. Am 15, Februar 1945 durch Bombenangriff
zerstort. L: Keine.

62, Heiliges Grab. Hinter einer rechteckigen Platte, deren z. T sehr kriftige Scharrierung darauf
hindeutet, daB sie nicht fiir v8llige Sichtbarkeit berechnet war, mit mehreren Vertiefungen fiir
Winkeleisen und zwei schmiedeeisernen Osen (zur Befestigung des Leichnams?), vier kniende
Figuren: Magdalena, Johannes Ev., Maria und eine vierte ohne Kopf, deren ausgearbeitete Riick-
seiten darauf hindeuten, daB das Werk auch von hinten sichtbar sein sollte, F: Nicht mehr fest-
stellbar. Z: AuBer dem Leichnam und dem Kopf der vierten Figur fehlten alle Nasenspitzen; sonst
nur kleinere Schiden. Aus Oschaty, Agidienkirche.

Um 1470. Ein Altar zum Leichnam Christi wurde zuerst 1377 erwihnt, 1412 vom Bischof von
MeiBlen bestitigt und 1446 mit einem Haus dotiert. Doch kann dieses Werk nicht mit einer dieser
Erwihnungen in Verbindung gebracht werden (so in BKD), da die ausgesprochen spitzen Formen
der Nasen, der Hinde und der Gewandteile in die Spitzeit des 15. Jh. weisen. Eine Rekonstruktion
der vollstindigen urspriinglichen Gestalt des Grabes ist kaum mdoglich.

Vern. MSAV. L: BKD 28 S, 216f; Wanckel Nt. 405.
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63. _Altarschrein. Unter einer Reibe von sich kreuzenden Kielbogen, die in Fialen eingespannt
waren und blaubemalte Baldachine begtenzten, die Figuten Johannes Ev., Kathatina, Maria mit
dem Kinde auf der Mondsichel, Barbara, Wolfgang. Die untere Sohlbank in Mafiwerk aufgelost.
Holz. H: 1,52 m, B: 1,80 m. F: Aufler dem weil3 ibermalten Rahmen im Originalzustand erhalten.
Gold in den Minteln sowie verschiedenfarbige Futter und Gewinder. Z: Bis auf geringe Teile,
wie die fehlende Kriimme des Bischofsstabes von Wolfgang, vorziiglich erhalten. Wihrend die
dazugehbrigen Fliigel und die urspriingliche Staffel wohl schon im 17. Jh. fehiten, erhielt sich aus
dem Auszug eine kleine Kreuzigungsgruppe sowie bescheidenes Fialen- und MaBwerk, im 17. Jh.
durch einen Hintergrund aus ausgesigtem Holz zusammengefaf3t (jetzt in MeiBen, Albrechtsburg-
Museum). Gleichzeitig war eine hohe neue Staffel mit einem Gemilde des Abendmahls und drei
Spruchtafeln zugefiigt worden (jetzt in der Kirche von Déornthal/Erzg.) Aus Osse, 16 km sé Botna.

Um 1480— 1490. Flechsig stellte einen eigenen ,,Meister des Altars von Ossa* auf, dem er noch
den sog. Prozessionsschrein aus Wickershain (N1. 71) sowie den Fliigelaltar aus Neukirchen (jetzt
in Borna, Kunigundenkirche) zuwies. Entsprechend der damaligen mangelhaften Kenntnis der
deutschen Plastik des 15. Jh. datierte er den Altar aus Ossa zu spit auf Ende 15. oder Anfang 16. Jh.,
vermutete aber schon Altenburg als Ursprungsort, worin ihm beizupflichten ist. Da nach den For-
schungen von Mentzel die dortige Werkstatt der Gebriider Naumann (Jakob, 1476 Biirger, 11510,
und Peter, genannt 1489—1499) schon wihrend des ganzen letzten Viertels des 15. Jh, titig gewesen
ist, konnte der Altar von Ossa wohl mit dieser in Verbindung gebracht werden, obwohl bei dem
geringen zur Verfligung stchenden Vergleichsmaterial besondets aus den ostthiiringischen Ge-
bieten diese Vermutung nur mit Vorsicht ausgesprochen werden darf.

Vern, MSAV. L: BKD 15 S. 86; Wanckel Nr. 484a; Wanckel-Flechsig S. 30a; Mentzel (1932)
S. 181, 196; Lobe (1933) S. 2354f.

64, Auferstandener Christus. Holz, H: ca 0,75 m. F: Geringe Reste (roter Mantel). Z: Beide Unter-
arme mit der von der rechten Hand gehaltenen Siegesfahne abgebrochen. Aus Otfendsrf, 6 km sw
Mittweida.

Ende 15, Jh. Die vollrund ausgearbeitete Figur war wohl oberste Auszugsfigur eines nicht er-
haltenen Fliigelaltares.

Vern. MSAV. L: Keine.

65. Auferstandener Christus und Christophorns. Holz. H: ca 1,60 m bzw. 1,40 m. F: Christus goldener,
blau gefutterter Mantel, goldener (?) Lendenschurz; Christophorus goldener Mantel, Rot und Griin
in Futter und Gewand. Z: Bei Christus fast alle Finger und Fullzehen sowie die geschnitzte Dornen-
krone, bei Christophorus die Nase, die Aste des Baumstammes, der Kopf und der linke Arm des
Christkindes abgebrochen. Aus Pegax.

Um 1490. Die Art der riickseitigen Bearbeitung und die Mafle erweisen beide Figuren als Teile
des Auszugs eines groBen Altarwerkes, wohl des Hochaltars der Pegauer Stadtkirche. Der Bear-
beiter lieB frither (1926) die Moglichkeit der Herkunft aus zwei verschiedenen Altiren offen, da
noch eine weitere Christusfigur (heute Meifien, Albrechtsburg-Museum) mit gefesselten Hinden
von gleicher Herkunft erhalten ist, welche, nach Stil, Entstehungszeit und riickseitiger Ausar-
beitung verwandt, nicht gut im Auszug des gleichen Altares gestanden haben kann. Die an gleicher
Stelle vermutete Herkunft der drei Figuren aus Leipzig ist dagegen abzulehnen, da einerseits die
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Erforschung der Leipziger Plastik (Riidiger) keine Leipziger Werke gleichen Stils zu Tage ge-
f6rdert hat, andererseits seither die Existenz der Werkstatt des Matthias Plauener in Zeitz bekannt
geworden ist. Zeitz aber war fiir Pegau die am nichsten gelegene grofere Stadt. Charakteristisch
fiir Plauener sind die stark gebogenen Jochbeinknochen, welche in die aufwirts gebogene schmale
Nase Gbergehen, sowie im Gewand eine Neigung zu konkaven Bildungen.

Vern. MSAV. L: Wanckel Nr. 535b, 535¢; Hentschel (1926) S. 11, 32f.; Riidiger S. 14; Hent-
schel (1951) S. 81, 95{f (aber Matthias Plauener)

66. Maria und Johannes. Wohl zugehorig eine Figur der Magdalena, von etwas flacherem Relief
und mit Maria einst durch eiserne Binder verbunden (s. Abb. bei Wanckel-Flechsig Taf. 39), diese
Figur ist erhalten (MeiBen, Albrechtsburg-Museum). Das Ganze der Rest eines Schreines mit der
Darstellung der Kreuzigung. Holz. H: 1,11 m. F: Geringe Reste, vor allem Rot in den Minteln.
Z: Gut erhalten. Aus Rofwein.

Un 1490. Wohl, wie auch Nr. 67, von einem nicht niher feststellbaren Freiberger Meister.

Vern. MSAV. L: In BKD 25 nicht erwihnt; Wanckel Nr. 403; Wanckel-Flechsig S. 46a Taf. 39;
Hentschel (1926) S. 33 Taf. 14; Schlag S. 5.

67. Christus von Pilatus dem Volke gegeigt. Holz. H: ca 1,15 m. F: AuBer in den Fleischténen weit-
gehend erhalten; roter Mantel des Christus, Brokat (?)-Gewand des Pilatus, Z: Bis auf Kleinig-
keiten gut. Aus Roffwein. _

Um 1490. Vom gleichen Freiberger (?) Schnitzer wie Nr. 66 (vgl. eine stilverwandte Figur des
auferstandenen Christus in rotem Mantel, auf einem Siulenstinder stehend, im Stadt- und Berg-
baumuseum zu Freiberg). Es ist wenig wahrscheinlich, daBl die stilistisch und in den MaBen ver-
wandten Gruppen Nr. 66 und Nr. 67 im gleichen Altarwerk standen.

Vern. MSAV. L: Nicht in BKD 25; Wanckel Nr. 515; Hentschel (1926) S. 33; Schlag S. 56
Anm. 29.

68. Anna selbdritt. Holz. H: 1,05 m. F: Goldener Mantel mit blauem Futter, silbernes, griin
lasiertes Gewand, weiBles Kopftuch. Das Gewand Marias grin (?). Z: Bis auf den rechten Unterarm
des Christkindes gut erhalten. Aus Somsdorf, 15 km ssw. Dresden.

Um 1490. Ein geringes Bruchstiick der Figur ist im Magazin des Albrechtsburg-Museums er-
halten, wo sich auch die zugehérige Figur eines Martin von gleicher GréBe befindet. Beide wohl
Freiberger Arbeit,

Vern. MSAV. L: BKD 24 S. 116; Wanckel Nr. 404.

69. Maria mit dem Kinde. Holz. H: cA 0,70 m. F: Mantel und Gewand silbern, oxydlert oder
schwirzlich lasiert, Mantelfutter blau. Aus Thurm, 5 km s Glauchau.

Um 1450—1460. Obwohl die Falten schon ganz eckig gebrochen waren, zeigte sich in ihnen
immer noch ein Nachklang des Weichen Stils, so daB man mit der Datierung nicht viel {iber die
Mitte des 15. Jh. hinausgehen kann. Vielleicht in Zwickau entstanden.

Vern. MSAV. L: Keine.

70. Sakramentshans. Auf einer 0,40 m im Geviert messenden Sockelplatte ein sechsseitiger Pfeiler,
an welchem in drei je 0,43 m hohen fast vollrunden Figuren die Geielung Christi dargestellt war.
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Dariiber ein reich profiliertes Gesims, durch rechteckige Konsolen gestiitzt. Im HauptgeschoB die
von Pfeilern gerahmte Sakramentsnische mit zwei im Winkel angeordneten rechteckigen Offnungen,
vor den Pfeilern in Nischen, die durch z. T. gewirtelte Rundstibe gerahmt und durch Kielbogen-
baldachine abgeschlossen waren, die Relieffiguren des Martin (auf einer Konsole mit leerem
Wappenschild), der Schmerzensmutter, des Johannes Ev. und eines Bischofs mit nur teilweise
erhaltenem Stab, die letzten drei Figuren auf Blattwerkkonsolen. Uber den Sakramentsnischen-
offnungen kielbogige Wimperge mit Krabben besetzt und in Kreuzblumen endigend. Als zweites
GeschoB eine weitere nach zwei Seiten gedffnete Nische mit einem Sockel, vielleicht als Expositur,
gerahmt von mit Fialen geschmiickten Pfeilern, tiberdacht mit sich kreuzenden Kielbégen und
abgeschlossen durch einen Spitzhelm mit Krabben und Kreuzblume. Sandstein, H: gegen 5 m.
F: Keine. Z: Nur unwesentliche Beschadigungen. Aus Weinbihla, T km & MeiBen.

Unm 1480— 1500. Das Werk gehorte in den Kreis der noch nicht untersuchten Steinplastik, welche
sich gegen das Ende des 15. Jh. im nérdlichen Sachsen, besonders im Bischofssitz MeiBlen und det
bischéflichen Stadt Wurzen, vornehmlich an Grabsteinen, entfaltet hatte.

Vern. MSAV. L: BKD 41 S. 526; Wanckel Nr. 419; Wanckel-Flechsig S. 47a. Foto der Gesamt-
ansicht: Herkunft unbekannt.

. Kleiner nischenartiger Schrein mit Maria mit dem Kinde. Holz. H: 1,44 m, B: 0,82 m,: 0,22 m.
F: Nur noch Reste des Kreidegrundes vorhanden gewesen. Z: Bis auf geringfiigige Beschidigungen
vollstindig erhalten. Aus Wickershain (s6 an Geithain anschlieBend).

Um 1475. Gegen die Datierung Flechsigs auf Ende 15. Jh. oder Anfang 16. Jh. sprechen die
Gewandbildung mit ihrer extrem knittrigen, ja splittrigen Fithrung der Falten — wohl noch als
Reaktion auf die kaum iiberwundenen Reste des Weichen Stiles — und das in dichter Masse zu-
sammengehaltene, im Einzelnen nur linear angedeutete Haar. Dazu treten duBere Umstidnde: Die
Wickershainer Marienkirche, schon im Anfang des 15. Jh. Wallfahrtskirche, wurde nach 1470
auf Grund eines die Wallfabrt erweiternden AblaBbriefes vergréBert (Jahteszahl 1475 an der
Siidpforte). In dieser Zeit diirfte der Schrein mit der Marienfigur entstanden sein, vielleicht, wie
Flechsig vermutete, in Altenburg. Die in der ilteren Literatur iibliche Bezeichnung ,,Prozessions-
schrein‘ wurde schon von Flechsig angezweifelt.

Vern. MSAV. L: BKD 15 S. 116; Wanckel Nr. 250; Wanckel-Flechsig S. 30a.

1500—1550

72. Fliigelaltar. In der Mittelnische des Schreins Maria mit dem Kinde, in den Seitenfichern links
oben Petrus, unten Jobannes Ey., rechts oben Panlus, unten nicht bestimmbarer Apostel. In den beiden
Fliigeln die acht iibrigen Apostel, von denen nur Jakobus d. A. zu bestimmen war. Holz. H: 1,77 m,
B. des Schreins 1,40 m. F: Im einzelnen nicht mehr feststellbar, Hintergrund wohl blau. Z: Dem
Apostel des Schreins fehlte die ganze linke Seite, den Aposteln der Fliigel, fast alle Hinde und
Attribute. Das rechte Viertel des Schreins war eine neuere Erginzung. Die Rankenwerkschleier
waren im Schrein nur andeutungsweise, in den Fliigeln dagegen fast vollstindig erhalten. Aus
Ablaf, 7 km wsw Miigeln.

Um 1500— 1510. Flechsigs vorsichtig gedufBlerter Vorschlag, das Werk in Verbindung mit dem
Meister des MeiBner Hochaltars (vgl. Nr. 77) zu bringen, ist wenig tiberzeugend. Riidiger scheint
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in unbestimmten Ausdriicken Leipziger Herkunft annehmen zu wollen. Die Frage nach Her-
stellungsort und Werkstatt muB offen bleiben.

Vern. MSAV. L: BKD 27 S.2; Wanckel Nr. 120; Ridiger S. 16 (falschlich ,,Wermsdorf*).
Foto: IfD (nach Wanckel-Flechsig, dort auch Abb. d. Fliigel).

Altoschaty s. Nr. 139.

73. Christus in der Bast. Holz. H: ca 1,20 m. F: Der (jiingere) Olfarbenanstrich hielt sich offenbar
an die urspriingliche Fassung, z. B. in den blauen Streifen des Lendentuches, doch diirfte er die
Blutspuren stark iibertrieben haben. Z: Vollstindig erhalten auler dem fehlenden natiirlichen Haar
unter der ebenfalls natiirlichen Dornenkrone. Aus Blankenstein, 8 km wsw Wilsdruff.

Um 1500—1510. Freiberger Meister der 12 Apostel (Philipp Koch?). Die Figur
war, auch beziiglich der Verwendung von natiirlichem Haar und Dornenkrone, ein typisches
Beispiel einer besonders im Umkzeis von Freiberg beliebten Gattung, iiberragte aber die meisten
anderen ihrer Art in GréBe, guter Durchbildung der Kérperformen und Tiefe des Ausdrucks, was
auch die aufdringliche Ubermalung nicht verbergen konnte. Zeitlich stand sie den um 1500 ent-
standenen Apostelfiguren im Freiberger Dom niher als die Werke aus Groficotta (Nr. 102),
Helbigsdorf (Nr. 108), das ebenfalls aus Blankenstein stammende Diptychon (Nr. 74) und die
Altarrreste aus Obergruna (Nr. 136).

Vern. MSAV. L: BKD 41 S. 66; Wanckel Nr. 490.

74. Einfliigeliger Altar. Im Schrein Maria, Anna und das Christkind, im Fligel Valentin und Martin.
Holz. H: 1,20 m, B: je 0,86 m. F: Goldene, blau gefiitterte Mintel, verschiedenfarbig lasiette
silberne Gewinder; weilles Kopftuch Annas. Griin-weil gestreifte Manschetten am Kleid Marias.
Der vergoldete Hintergrund zeigte das in Freiberg iibliche kleinteilige Rautenmuster, welches von
dem Silberbrokatvorhang im unteren Teil durch einen rot-weill gekistelten Streifen getrennt war.
Rote Seitenwinde der Rahmung. Fliigelgemilde s. Nt. 306. Aus Blankenstein, 8 km wsw Wilsdruff.

Um 1520. Die in Sachsen einmalige Form des Diptychons diitfte sich aus den &rtlichen Verhalt-
nissen der (fritheren) Kitche erkliren, in welcher das Werk wohl als Aufsatz eines Nebenaltares
diente. — Der Bearbeiter (und ihm folgend Schlag) hatte 1926 das Werk einem ,,Meister des Hel-
bigsdorfer Altars (s. diesen Nr. 108) zugeschrieben, doch ist er wieder zu der Meinung Flechsigs
zuriickgekehrt, der den Blankensteiner Altar und die ihm verwandten Werke dem Freiberger
Meister der 12 Apostel (Philipp Koch?) zugewiesen hatte. Es handelt sich bei allen Werken des
,,Helbigsdorfer Meisters um Atbeiten aus der Werkstatt des Apostelmeisters, die simtlich im
2. Jahrzehnt des 16. Jh. entstanden sind.

Vern. MSAV. L: BKD 41 S. 64; Wanckel Nr. 214; Wanckel-Flechsig S. 13b; Junius (1914)
S. 32; Hentschel (1926) S. 381.; Schlag S. 21ff.

75. Fliigelaltar. Im Schrein Maria mit dem Kinde, links Martin, rechts Katharina. Rechter und linker
Fliigel mit den in je zwei Reihen libereinander angeordneten Aposteln. Gemilde der Fliigel s. Nr.
307. Holz. H: ca 1,20 m, B. des Schreins: ca 0,90 m. F: Goldene Mintel mit dunkelblauem Futter
und silberne, dunkel oxydierte oder dunkelfarbig lasierte Gewiander. Es fehlte sowohl bei den
Figuren wie beim Kastenwerk vollig die Farbe Rot. Z: Bei Martin fehlte der Kopf, bei Maria ein
Teil der Kronenzacken, dem Kinde beide Hinde, bei Katharina die linke Hand, das Schwert und
alle Kronenzacken, bei den Aposteln die Mehrzahl der Hinde und der Attribute; die Ranken-
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schleier waren im Schrein unvollstindig und fehlten iiber der oberen Hilfte des rechten Fliigels
ganz. Die beiden vollstindig fehlenden Apostelfiguren scheinen zwischen 1895 (Wanckel) und
1900 (Wanckel-Flechsig) abhandengekommen zu sein. Aus Bockwitz, 18 km n6 Elsterwerda.

1506. (,,MVI*, eingeschnitten in dem vergoldeten Muster der unteren Rahmenleiste des Schreins.)
Von Flechsig wohl zu Recht dem Kamenzer Meister des Hieronymus und Bonaventura zuge-
schrieben, mit dessen 1499 datierten Marienaltar aus Kamenz (Nr. 110) enge Verwandtschaft
bestand, dagegen war wohl der FaBmaler des Bockwitzer Werkes ein anderer.

Vern. MSAV. L: BKD Prov. Sachsen XXIX (nicht erwihnt); Wanckel Nr. 186; Wanckel-
Flechsig S. 45c¢.

76. Maria mit dem Kinde. Holz. H: ca 0,70 m. F: Gewand und Mantel véllig vergoldet. Z: Das
Christkind und die Krone waren abgearbeitet, die (urspriinglich fiir sich gearbeitete) rechte Hand
vetloren. Aus Breitenbrann, 6 km s6 Johanngeorgenstadt.

Um 1520. Die Figur, urspriinglich wohl Mittelfigur eines kleinen Schreins, stand den um 1515
bis 1522 entstandenen Frithwerken des damals in Annaberg (spiter in Meifen und Dresden) titigen
Christoph Walther I nahe, besonders dessen Fliigelaltar von 1521 in Tanneberg und dessen
Miintzer-Altar von 1522 in der St. Annenkirche in Annaberg. — In der Kirche befindet sich noch
eine zweite stilverwandte, zu einer Barbara umgearbeitete Muttergottesfigur von etwas groBerem
Ausmale.

Vern. MSAV. L: BKD 8 S. 8; Hentschel (1926) (iiber die Annaberger Werke); Hentschel (1941)
S. 92 (iiber die Erwerbung durch das Dresdner Altertumsmuseum).

71. Die bl. Sippe. Holz. H: 1,30 m. B: 1,30 m. F: Goldene, himmelblau gefiitterte Mantel und
silberne, dunkelrot lasierte Gewidnder der beiden Frauen, weifles Kopf- und Kinntuch der Anna,
Verschiedenfarbige, nicht mehr feststellbare Kleidung der Minner, graue Briistung, nur gering-
fiigige Beschidigungen. Aus Burkan, 6 km n Bischofswerda.

Um 1515—1520. Schreingruppe eines nicht mehr vorhandenen Altars, Spitwerk des Meisters .

des Hochaltars der MeiBner Frauenkirche, in den Fatben der Fassung denen der Figuren aus
Zschoppach (s. Nr. 169) verwandt.

Vern. MSAV, L: BKD 31 S. 44; Wanckel, Handschriftl. Nachtrag Nr. 685; Hentschel (1929)
S. 2711

78. Maria mit dem Kinde. Holz. H: 1,25 m. F: Nur in geringen Resten erhalten, am besten am
Kopf Marias, Mantel einst vergoldet, innen blau; Gewand dunkelrot lasiertes Silber. Sehr flach
gearbeitet, daher auf der Riickseite nicht ausgehdhlt. Aus Calbitg, 4 km ssé Oschatz.

Um 1520. Spites Werk von Hans Witten (Meister HW), groBzigig im Entwurf, doch wohl
nicht ganz eigenhindig. I

Vern. MSAV. L: BKD 27 S. 59; Wanckel Nr. 518; Hentschel (1938), S. 130£f.

79. Brustbild eines jungen Mannes. Gebrannter Ton, farbig glasiert. H: ca 0,35 m, F: Fleischteile
ohne Glasur, Gewand mit rotbrauner, Feder mit griiner Glasur. Z: Wohl Bruchstiick einer Kachel,
dadurch fehlt weitgehend der Hintergrund — nur links ein Rest (Federn eines Fliigels?) erhalten.
Aus Dirnthal, 20 km s Freiberg.

Um 1500. Urspriinglicher Zusammenhang (Teil eines Ofens?) nicht festzustellen.

Vern. MSAV. L: Keine.
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80. Johannes d. T. Sandstein. H: ca 1,50 m. F: Geringe Reste von wohl spiteren Farbanstrichen.
Z: Gut. Dresden. Von einem Hause an der Ecke des Altmarktes.

1522 datiert (an der Sockelplatte). Dresdner Meister. Die Figur war stilistisch verwandt den
Figuren eines Fligelaltars in Kesselsdorf (jetzt MeiBlen, Albrechtsburg-Museum, abgebildet in
BKD 41 Fig. 270—273) und den Trauernden der Kreuzigungsgruppe aus Briesnitz (Nr. 806),
namentlich in der brettartigen Behandlung des Gewandes. Allerdings ist dabei zu beachten, daf
es sich bei den Kesselsdotfer und Briesnitzer Figuren um Holzschnitzwerke handelt.

Vern. MSAV. L: BKD 23 S. 635; Wanckel Nr. 396.

81. Nikolaus. Sandstein. H: ca 1,40 m. F: Jiingerer Olfarbenanstrich. Z: Gut. Dresden. Vom
Hause Schossergasse 2 (Ecke Altmarkt).

7527 datiert (an der Sockelplatte). Wohl von einem Dresdner Meister, Giber den nichts
Niheres festzustellen ist.

Vern. MSAV. L: BKD 23 S. 634.

82. Maria mit dem Kinde und Jobannes Ep. Sandstein. H: 0,60 m. F: Neuzeitliche Vergoldung. Z:
Offenbar vollstindig, spitere Teilerginzungen nicht erkennbar. Dresden, Wilsdraffer Str. 2 (Ecke
SchloBstraBe).

Um 1505—1510. Die beiden Figuren bildeten, zusammen mit der eines Christophorus (heute im
Inst. u. Mus. f. Gesch. d. Stadt Dresden), aufgestellt zwischen den Fenstern unter Baldachinfialen,
den plastischen Schmuck eines spitgotischen Erkers, an welchem am oberen Rand der tragenden
Konsole eine schon 1901 zerstorte Inschrift angebracht war, die als Stifter einen Hans Gleinig
nannte. Dieser war ein wohlhabender Kaufmann, seit 1506 Ratshetr, spiter siebenmal Biirger-
meister, Uber den Bildhauer 1iBt sich aus Mangel an vergleichbaren Werken nichts ermitteln,
doch war er wohl Dresdner. .

Vern. Am 13. 2. 1945 am urspriinglichen Aufstellungsort. L: BKD 23 S. 634; Hasche I S. 239.
Fotos nach Gipsabgiissen ehemals im Kunstgewerbemuseum Dresden.

83. Maria mit dem Kinde. Holz. H: ca 1,25 m. F: Wahrscheinlich weitgehend erneuert. Z: An-
scheinend vollstindig. Dresden, Ehem. Hofkirche.

Um 1530—1540. Die Figur war kompositionell eine der vielen Nachfolgefiguren des spiten
Muttergottestyps Riemenschneiders und ein Werk des Meisters des Altares von Dohna,
wohl in dessen Spitzeit entstanden, besonders nahestehend der Marienfigur des Fliigelaltars in
Kloster Strahov (Abb. bei Opitz, Josef. Riemenschneider und die gotische Plastik Nordwest-
bshmens. In: Jahtb. d. Verbandes d. deutschen Museen in der tschechoslowak. Republik I 1931
S. 17ff. Abb. 7). Vgl. iber den Meister weiter die unter Struppen (Nr. 161) angefiihrte Literatur.
Die Figur wurde auf dem Boden des Geistlichen Hauses in der SchloBstraBe aufgefunden und
1940 in der Kirche aufgestellt, vervollstindigt durch Sockel, vergoldete Riickwand und fliegende
kronehaltende Engel.

Bald nach dem 13./14. Februar 1945 verschollen, méglicherweise gestohlen. L: Keine.

84. Flijgelaltar. Schrein: Die Anbetung der drei Kinige, linker Fligel: Andreas und Stephanus, rechter
Flidgel: Katharina und Barbara. Die gemalten Fliigelriickseiten siche Nr. 309. Holz. H: 1,37 m,
B. des Schreins: 1,04 m. Fliigel halbe Breite. F: Goldene Mintel, durchweg hellblau gefiittert.
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Gewand der Maria silbern mit schwarzem Muster, Mantelkragen des mittleren Konigs weil3,
Rock des Mohrenkonigs Brokat, seine Beinlinge Silber und Gold lasiert. Im Schrein gemalte
Hintergrundslandschaft mit viel Blau und dunkelrot gemalter Stadt. Z: AuBer der Kuppa bei den
Kelchen der beiden stehenden Konige vollstindig. Aus Dresden, Bartholomiuskirche, urspriinglich
wohl aus der Dreikonigskirche.

1509 (?) Diese Zahl befand sich nach der Dresdener Chronik von Weck (1679) auf einem nicht
erhaltenen (Stand?-)Fliigel. Vom Meister des Hochaltars der Meilner Stadtkirche. Im
Rahmen der Werke dieses Meisters (vgl. Zschoppach Nr. 169, Burkau Nr. 77) erscheint das Datum
1509 reichlich spit, so dall von Weck vielleicht eine gotische 4 als 9 gelesen worden sein konnte.

Vern. MSAV. L: BKD 21 8. 122f.; Wanckel Nr. 391c; Wanckel-Flechsig S. 37b; Hentschel
(1926) S. 31; Hentschel (1929) S. 267f. Abb. m. Fliigeln bei Wanckel-Flechsig Taf. 21.

85. Maria und fohannes. Holz. H: 0,58 m bzw. 0,62 m. F: Bis auf die vergoldeten Siume der
Mintel spidter iibermalt. Z: Bei Johannes fehlten die rechte Hand, Nasenspitze, vordere Teile der
File und des Sockels. Aus Dresden, angeblich aus der 1839 abgebrochenen Bartholomiuskirche.

Um 1515. Wohl Dresdener Meister; eine nihere Bestimmung erscheint bei dem geringen erhal-
tenen Bestand dlterer Dresdener Kunstwerke kaum mdoglich. Die Figuren gehorten, nach der ge-
schlossenen Riickseite zu schlieen, wohl zu einer freistehenden Kreuzigungsgruppe, vielleicht
im Auszug eines Altarwerkes.

Vern, MSAV. L: BKD 21 S. 168; Wanckel Nr. 117a, b.

86. Maria und Jobannes. Holz. H: ca 1,20 m. F: Olfarbeniiberstrich, vielleicht beruhend auf den
urspriinglichen Farben (weil und blau bei Matia, rot und griin bei Jobhannes). Z: Vollstindig. Aus
Briesnitg, 5 km nw Dresden.

1522, datiert am Sockel der johannesfigur. Dresdener Meister, dessen weit qualititvolleres
Frithwerk vielleicht die Kreuzigungsgruppe in Tharandt war, wihrend seine spiteren Werke —
Figuren eines Altars aus Kesselsdotf (Jetzt Meiflen Albrechtsburg-Museum) und die steinerne
Figur Johannes d. T. 1522 (Nr. 80) vom Dresdener Altmarkt — die gleiche harte Gewandbehand-
lung zeigen wie die Briesnitzer Figuren. Der zugehorige, aber nach Stil, Technik (natiirliches Haar
und Dornenkrone) und der am Kreuz befindlichen Bezeichnung ,,1529* nicht zum urspriinglichen
Bestand gehérige Kruzifixus jetzt in Meiflen, Albrechtsburg-Museum.

Vern. MSAV. L: BKD 24 S. 6; Wanckel Nt. 113.

87. Fligelaltar. In der Schreinmitte Nikolaus, links Petrus, techts Paulus. Holz. H: ca 1,20 m,
B: ca 0,80 m. F: In Gewindern und Hintergrund durchweg kupfetfarbig lasiertes Silber, Z: Es
fehlten die Attribute aller drei Figuren, die linken Hinde von Petrus und Paulus, die Kriimme des
Bischofsstabes bei Nikolaus; der aus naturalistischen Elementen bestehende Rankenschleier iiber
den Figuren war unvollstindig, der Mafiwerkfries am Sockel nur wenig beschidigt. Fligel gemalt
(Nr. 310). Aus Ebhrenberg, 4 km ond Hohnstein.

2516, datiert auf den in Leimfarbe gemalten Riickseiten der Fliigel. Nach der Lage des ehemaligen
Standorts an der siidwestlichen Grenze der Oberlausitz ist der Meister in einer der Lausitzer Stidte
zu suchen. Verwandt den Werken des Kamenzer Meisters des Hieronymus und des Bonaventura
(vgl. Nr. 75, 110).

Vern. MSAV. L: Wanckel Nr. 526b.
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88. Flijgelaltar. In der Mitte des Schreins Maria mit dem Kinde im Strahlenkranz, links Magdalena,
rechts Stephanus (im Nimbus filschlich bez. Laurentius). Holz. H: 1,45 m, B: 1,12 m. F: Gold in
den Minteln, verschiedenfarbig lasiertes Silber in den Gewindern. Hintergrund tibet einem Brokat-
vorhang rautenférmig gepunzt und vergoldet. Z: Vollstindig erhalten. Fliigel gemalt (Nr. 311).
Einsiedel, Kirche, 8 km sso Karl-Marx-Stadt.

Um 1510. Das Datum ergibt sich daraus, daf3 eine 1510 bezeichnete, gleichfalls von Hans von
Coln gemalte Staffel mit Christus und den 12 Aposteln (Karl-Marx-Stadt, Schlofbergmuseum)
vermutlich zu dem Werk gehort hat. — Der vom Bearbeiter 1926 hergestellte Zusammenhang mit
einer der Torichten Jungfrauen im Freiberger Dom und den Fliigelaltiren von Erdmannsdorf,
Ebersdorf (1513), Lauterbach b. Marienberg und Floha wird von Magirius abgelehnt, beziigl.
Ebetsdotf und Flsha wohl mit Recht; auch Lauterbach ist als Arbeit aus der Werkstatt des Frei-
berger Apostelmeisters auszuschlieBen. Es scheint, als ob der Einsiedler Schrein und der ihm am
nichsten stehende Altar von Erdmannsdotf Verbindungsglieder einerseits zu Freiberg, anderer-
scits zu den Frithwerken des etwa 1515 in GroBenhain titigen Meisters des GroBweitzschener
Altars (Nr. 106) waren — ein Beispiel fiir die wohl niemals ganz zu klirende Verflechtung der
Werkstitten untereinander. :

Am 5. Mirz 1945 durch Bombenangriff vernichtet, L: BKD 7 S. 39; Chemnitzer Katalog 1924
Nr. 21; Hentschel (1926) S. 38; Hentschel (1952) S. 93; Magirius, H. In: Festschrift zur Wieder-
cinweihung der St. Jakobikirche Einsiedel am 18. 9. 1966 S. 5.

89. Maria mit dem Kinde und Anna selbdritt. Holz. H: ca 1,10 m. F: Gut erhalten; neben dem Gold
der Mintel dominierte vor allem die braunliche Lasierung der versilberten Untergewinder, dazu
dunkles Blau auf der Innenseite der Mintel. Z: Es fehlten rechte Hand und einige Kronenzacken
bei Maria; beide Arme und Fiile des Christkindes, bei dem auBerdem ein Stiick aus dem Kopf
herausgebrochen war; bei der Gruppe der Anna selbdritt waren nur die Finger des Christkindes
abgebrochen. Aus E#zdorf, 3 km s RoBwein.

Um 1510—1515. Mit einer im Albrechtsburg-Museum MeiBen erhaltenen Katharina zusammen
einst die Figuren eines Mittelschreines. Vom Freiberger Meister der 12 Apostel (Philipp
Koch ?) Der ernste Gesichtsausdruck Marias, ihre hohe, oben breite Stirn, die manschettenartigen
Umschlige am Armel, die Hockstellung der kleinen Maria in der Annengruppe, ihr geflochtener
Kronreif und das doppelt gelegte Kopftuch der Mutter Anna sind Ziige, die bei dem Meister immer
wiederkehren, besondets bei der Steinfigur der Anna selbdritt in der Freiberger Burgstrafle, deren
Datum 1515 auch einen terminus ante fiir die Etzdorfer Figuren gibt.

Vern. MSAV. L: BKD 25 S. 49f.; Wanckel Nr. 128; Hentschel (1959) S. 217 (dort d ieldentifi-
zietung des Apostelmeisters mit Philipp Koch).

90. Fliigelaltar. Im Mittelschrein Papst mit Buch und Mihlstein (Burkhardt?), Maria mit dem
Kinde und weibliche Heilige (Katharina?); in den Fliigeln in zwei Reihen iibereinander die 12 Apostel.
Holz. H: 1,63 m, B. des Schreins: 1,45 m, Fliigel halbe Breite. F: Sehr gut ethalten, durchweg
goldene Mintel mit blauer Innenseite und silberne, farbig lasierte Gewinder, hinter den Figuren
bis zur Kopfhohe ein goldener damaszierter Vorhang, nach unten in farbigen Fransen auslaufend,
iiber dem Vorhang blauer Himmel; Malerei der Fliigelriickseiten villig abgewaschen. Z: Es fehlten
im Schrein beim Papst der Bischofsstab, bei Maria die rechte Hand, die meisten Zacken der Krone
und die meisten Strahlen der Mandorla, beim Christkind der rechte Arm und der linke Unterarm,
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bei der weiblichen Heiligen die linke Hand, Attribut und ein Teil der Kronenzacken, in den Fliigeln
fast alle Attribute der Apostel; der mit Blumen und Knospen untermischte Rankenschleier im
Mittelschrein war unvollstindig, ebenso die nur aus Blattwerk und Ranken bestehenden Schleier
in den Fligelschreinen (der untere des linken Fliigels fehlte ganz); im rechten Fliigel unten war iiber
der Mittelfigur ein wohl von anderer Stelle stammendes Spruchband mit der Jahreszahl 1680
angebracht. Aus Ewla, 3 km n Borna.

Um 1505—1570. Das Werk gehorte dem Zeitz-Altenburger Kunstkreis an, also der Werkstatt
des Matthes Plauener in Zeitz (gest, wahrscheinlich 1520) oder des Jakob Naumann in Altenburg
(gest. 1510). Wechsel von Mitarbeitern konnte die Stellung zwischen den beiden Werkstitten
erkliren.

Vern. MSAV. L: BKD 15 S. 24.

91. Trauernde Maria. Holz. H: 1,40 m. F: Schwarzer Mantel mit goldenem Rand und blauem
Futter, weifles Kopf- und Halstuch, Gewand silbern (?). Z: Vollrund, doch Riickseite vernach-
lissigt. Geringfiigige Beschidigungen. Aus Ewla, 3 km n Borna.

Um 1515, Nichst verwandt ein Schrein mit Anna selbdritt in Hohndorf bei Borna, der hinter
der Figur die Signatur ,,1519 H. B.“ trigt (FaBmaler-Signatur). Teilfigur einer groBen Kreuzi-
gungsgruppe, der zugehorige Kruzifixus noch in der Kirche, die Johannesfigur verschwunden.
Wohl aus der gleichen Zeitzer Schnitzer-Werkstatt (Matthes Plauener?) wie Nr. 65, 90, 167,

Vern. MSAV. L: BKD 15 S. 24; Hentschel (1926) S. 46 Taf. 60b; Hentschel, Zs. f. Kunstwiss. 5,
1951, S. 80.

92. Maria und Engel. Teil des Mittelschreins eines Fliigelaltars (Verkiindigung), der 1603 von der
Stadtkirche zu Mittweida erkauft wurde; die gemalten Fliigel s. Nr. 312. Holz. H: ca 1,20 m bzw.
1,30 m. F: Bemalung (iiber der alten Fassung?) in Olfarben, wohl von 1603, Z: Es fehlten bei
Maria die linke Hand, beim Engel der rechte Unterarm, die linke Hand und Teile der Gewand-
falten am Boden; hinter beiden Figuren befanden sich Reste von ausgesigten Brettern, deren ut-
spriingliche Bedeutung unklar ist. Aus Frankenas, 10 km s6 Rochlitz.

Um 1520. Freiberger Schnitzer, vielleicht der gleiche (Ulrich Dornhart?), der den etwas
fritheren Verkiindigungsaltar fiir Penig (Nr. 142) geschaffen hat. Die Anordnung im Schrein
diirfte entweder dhnlich wie bei diesem — mit umgebendem Rankenwerk — gewesen sein, oder
aber seitliche Figuren aufgewiesen haben.

Vern. MSAV. L: BKD 14 S, 8; Wanckel, Handschriftl. Nachtrag Nr. 562; Hentschel (1926) .

S. 39; Schlag S. 44.

93. HI. Bischof. Holz. H: 1,94 m. F: Goldener Mantel, innen blau, Untergewinder weill oder
silbern. Z: Es fehlten beide Unterarme und die Attribute, sonst einwandfrei erhalten. Aus Freiberg
(Dom).

Um 1500—1510. Von seinem 1926 gemachten Vorschlag, die Figur in die 60er Jahre des 15. Jh.
zu datieren (so auch Pinder), mochte der Bearbeiter wieder abgehen zu Gunsten der fritheren Zu-
schreibung Flechsigs an den Freiberger Schnitzer, der vielleicht Ulrich Dornhart hieB (vgl. Nr. 92,
142, 157). Die Bischofsfigur stand dem Georg aus Somsdorf von 1514 (Nt. 157) nahe, mag aber
etwas frither entstanden sein. Ulrich Dornhart wurde 1510 oder 1511 Biirger in Freiberg, kann
demnach schon einige Jahre frither dort gearbeitet haben. .
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Vern. MSAV. L: Wanckel Nr.56; Wanckel-Flechsig S.19a; Hentschel (1926) S. 31f.; Pinder,
Handbuch S. 351.

94. Christophorus. Holz. H: ca 1,25 m (ohne die Konsole). F: Gold und lasiertes Silber. Z: Ab-
gebrochen die rechte groBe FuBzehe, der rechte Unterarm mit dem Baumstamm und Teile der
Mantelsaume bei Christophorus, Teile des Mantels beim Christuskind. Riickseite geschlossen und
andeutend ausgearbeitet. Ob die Konsole (mit einem aufgemalten Gebet) urspriinglich zu der Figur
(offenbar einer Auszugsfigur) gehorte, ist nicht sicher. Aus Fretberg, Dor.

Um 1515—1520. Von Flechsig wohl mit Recht dem Meister des Altars aus Friedrichswalde
(Nr. 96) zugeschrieben.

Vern. MSAV. L: Wanckel Nr. 166b; Wanckel-Flechsig S. 22a; Hentschel (1926) S. 40.

95. Christus als Weltheiland. Holz. H: 2,20 m. F: Mantel, Gewand und Weltkugel ganz vergoldet.
Z: Es fehlten ein Finger der rechten Hand, die groBe Zehe des rechten und alle Zehen des linken
FuBles, das Kreuz auf der Weltkugel. Fast vollrund ausgearbeitet, aber an der Riickseite statk aus-
gehohlt. Aus Freiberg, Dom.

Um 1520. Die Figur war ein Spitwerk des Freiberger Meisters der 12 Apostel (Philipp Koch?).
Vielleicht war sie — mit erheblichem zeitlichen Abstand — als Erginzung der Apostelfolge ge-
schaffen, deren Figuren sie allerdings an GroBe tibertraf.

Vern, MSAV. L: BKD 3 S. 62; Wanckel Nr. 109; Wanckel-Flechsig S. 14b, 15b; Hentschel
(1926) S. 38; Schlag S. 17f.

96. Fliigelaltar. Im Mittelschrein Maria mit dem Kinde in Strahlenglorie, gekront von zwei flie-
genden Engeln mit langen Gewandern, zu ihren Fiilen zwei kniende Engelputten. Im linken Fligel
Barbara, im rechten Margaretha. In der Staffelnische die b/. Sippe (die Minner als Halbfiguren hinter
einer Briistung). Frithrenaissance-Ornamente an und in den rundbégigen Abschliissen von Schrein,
Fligeln und Staffel. Gemalte Fliigelriickseiten und Staffelfligel (Nr. 313). Holz. H: 1,20 m, B. des
Schreins: 0,90 m, Fliigel halbe Breite. F: Fast ausschlieBlich Gold, sowie Blau und dunkel lasiertes
Silber. Z: AuBerlich gut, doch starke Zermiitbung durch WurmfraB. Aus Friedrichswalde, 7 km s
Pirna. .

Gegen 1520. Von dem Freiberger Schnitzer, dessen Hauptwerk (aus der Spitzeit) der Altar von
Oberbobritzsch 1521 ist. Auf Freiberger Herkunft deutet auch das gepunzte Rautenmuster des
Goldgrundes der Fliigel.

Vern. MSAV. L: BKD 1 S. 21; Wanckel Nr. 510c; Wanckel-Flechsig S. 20a; Junius (1914)

S. 391.; Hentschel (1926) S. 40; Schlag S. 31.

97. Sitz figur, wobl Nikolaus. Holz. H: ca 1,80 m. F: Bis auf geringe Spuren verloren. Z: Die Hiande
mit den Attributen (Buch mit Broten und Bischofsstab?), die Nase sowie die seitlichen Ausladungen
der Mitra abgebrochen. Aus Geithain.

Um 1500? Da die Stadtkirche von Geithain Nikolaus geweiht war, diirfte die Figur die Mittel-
figur ihres ehemaligen spatgotischen Hochaltares gewesen sein. Eine nihere Bestimmung von
Meister, Entstehungszeit und -ort ist infolge der Verstimmelung und des Fehlens der Fassung kaum
moglich. Da aber im spiteren 16. Jh. die Gemeinde die Felderdecke des Schiffes, den Altar und die
Kanzel von Freiberger Kiinstlern schaffen liefl und da auch die Nachbarstadt Rochlitz den Hoch-
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altar der Kunigundenkirche (1519) in Freiberg bestellte, muB in erster Linie an einen Freiberger
Meister gedacht werden.

Vern. MSAV. L: Wanckel Nr. 176.

98. Fligelaltar. Im Schrein Jobannes d. T., Anna selbdritt und Christophoras, im linken Fliigel
bl. Bischof (wohl Blasins), im techten bl. Abt (wohl! Benedictus). Gemalte Fligelriickseiten s, Nr, 316.
Holz. H: 1,46 m, B. des Schreins: 1,34 m, Flugel halbe Breite. F: Gut erhalten, bis auf die Zu-
deckung von Fehlstellen an den Figuren durch rotbraune Farbe; goldene Mintel, verschiedenfarbig
lasierte Futter und Gewinder. Blauer Hintergrund, weil3 iibermalte Vorhinge (urspriinglich wohl
ockerfarben mit schwarz aufschabloniertem Mustet, wie an den Seitenwinden noch zu sehen war),
oben und unten durch rot-weil gekistelte Streifen abgeschlossen. Z: Bei Anna selbdritt fehlte
linker Unterarm Annas, die rechte Hand und der linke Arm des Christkindes, die Zacken der Krone
Matias; beim Bischof das Attribut (wohl Kerze), bei dem Abt ebenfalls das Attribut (Becher?). Die
Rankenschleier im Schrein und im linken Fliigel unvollstindig. Aus Gersdorf bei Lugau, 15 km 6
Zwickau.

1506 (in die Riickseite des Kopfes des Bischofs eingeschnitten). Charakteristisches Werk von
Peter Breuer in Zwickau.

Bis auf Johannes und Christophorus (jetzt Meilen Albrechtsburg-Museum) vern. MSAV. L:
BKD 25 S. 54 (filschlich unter Gersdorf bei Dobeln); Wanckel Nr. 165; Wanckel-Flechsig S. 46b;
Mitt. d. Freiberger Altertumsvereins 7, 1870. S. 707; Flechsig (1909) S. 232; Junius (1914} S. 80;
Hentschel (1926) S. 35; Asche, S.: Zwickauer Ausstellungskatalog S.12, 21; Hentschel (1952)'
S. 132, 2071,

99, Fliigelaltar. Im Schrein Petrus, Valentinus, Paulus, im linken Fliigel Wolfgang, im rechten Blasius.
Gemalte Fligelriickseiten Nr. 316. Holz. H: 1,48 m, B: 1,45 m, Fliigel halbe Breite. F: Goldene,
blau gefiitterte Mintel, verschiedenfarbig lasierte Gewinder, Brokatvorhinge, oben und unten
mit dem in der Werkstatt Peter Breuers seit 1506 iiblichen rot-weil3 gekiistelten Streifen; glatter
Goldhintergrund, rote Seitenwinde. Die Sockelbinke weill mit schwarzer Schrift. Z: Es fehlten
bei Petrus die rechte Hand mit dem Attribut (Schliissel), bei Valentinus die Fingerspitzen der linken
Hand mit dem Bischofsstab, bei Paulus eine Fingerspitze der linken Hand mit dem Schwert, bei
Wolfgang rechte Hand mit Bischofsstab, bei Blasius rechte Hand mit Kerze sowie ein Stiick vom
Mantel rechts; der Rankenschleier im Schrein und bei Wolfgang unvollstindig. Aus Gersdorf
b. Lugau, 15 km 6 Zwickau.

1509 (eingeschnitten in die Riickseite des Valentinus) und 1510 (aufgemalt hinter Blasius). Von
Peter Breuer in Zwickau (voller Name auf der Schreinriickwand hinter der Mittelfigur auf-
gemalt). Das Werk entsprach im plastischen Stil wie in der Fassung ganz dem in Breuers Werkstatt
1508—1511 iiblichen Typus.

Vern. MSAV. L: BKD 25 S. 54 (filschlich unter Gersdorf b. Dobeln); Wanckel Nt. 251; Wan-
ckel-Flechsig S. 47a; Mitt. d. Freiberger Altertumsvereins 7, 1870, S. 709; Flechsig (1909) S. 232;
Junius (1914) S. 80 (mit Abb. einer nicht zugehérigen Staffel); Hentschel (1926) S. 35; Asche,
S.: Zwickauer Ausstellungskatalog S. 11; Hentschel (1952) S. 142, 211f.

100. Kénig aus einer Anbetung der hl. Drei Kinige. Holz, H: 0,60 m. F: Silbernes, farbig lasiertes
Gewand mit weilem Hermelinkragen, goldenes GefiB3. Z: Vollstindig erhalten, vollrund. Glazchau,
Geeorgenkirche.
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Um 1500. Die Figur und die anderen (erhaltenen) Figuren der Gruppe wutrden von Flechsig
hauptsichlich auf Grund der zugehorigen Auszugsfiguren (Wanckel-Flechsig Taf. 76) und wohl
auch aus geographischen Griinden dem Altenburger Meister Jakob Naumann zugeschrieben, Die
seither bekannt gewordenen Werke dieses Meisters rechtfertigen diese Zuschreibung nicht. Viel-
meht ist die Gruppe der Prototyp und der beste Vertreter mehrerer dhnlicher Gruppen von gleicher
Komposition und gleicher Typik, welche simtlich vom Meister der Freiberger 12 Apostel
(Philipp Koch?) oder aus seiner Nachfolge stammen — Hennersdorf, Obetgruna (s. Nr. 136),
Fordergersdotf. Die verloren gegangene Glauchauer Figur hatte mehrere Parallelen unter den
Aposteln der Freiberger Domfolge. Freiberger Meister haben auch sonst die Hochaltire fiir die
Stadtkirchen des Muldentales geliefert (Penig, s. Nr. 142, Rochlitz; iiber Philipp Koch s. Nr. 89.)
Die Gruppe diirfte in der Staffelnische des ehemaligen Hochaltars der Glauchauer Georgenkirche
gestanden haben.

Kurz nach Kriegsende aus der Kirche gcstohlcﬁ (friher im Altertumsmuseum Dresden). L:
Wanckel-Flechsig S. 31f.; Hentschel (1926) S. 33,

101. Tranernde Maria. Holz, etwa lebensgroB3. F: Blauer Mantel mit vergoldeten Kanten, brokat-
farbig (?) bemaltes Gewand. Z: Beide Hinde und ein Teil der am Boden auslaufenden Falten ab-
gebrochen. Aus Girlitgz, Dreifaltigkeitskirche (Obere Kirche), zuletzt Stidt. Kunstsammlungen
Gérlitz.

1501. Von Hans Olmiitzer. Von einer Triumphkreuzgruppe, deren verschollene Johannes-
figur durch eine Zeichnung von Christoph Nathe (1753—1806) iiberliefert und deren Kruzifix
noch in der Kirche erhalten ist. Die Jahreszahl 1501 befand sich am Balken der Triumphkreuz-
gruppe. Die Zuschreibung an Hans Olmiitzer beruht auf der fiir diesen urkundlich beglaubigten
Grablegungsgruppe in der gleichen Kirche.

1945 am Auslagerungsort verschollen. L: Braune, H. u. Wiese E. S. 63 Nr. 129; Zobel, Alfred:
Auf den Spuren Hans Olmiitzers, In: Kunst u. Denkmalpfl. in Schlesien, Breslau 1939, S. 90ff. ;
Lemper, E. H. S. 97. Foto: Stidt. Kunstslg. Gérlitz.

102. Maria mit dem toten Christus (Nesperbiid). Holz, H: ca 1,20 m. F: Goldener Mantel, silbernes
Gewand, weiles Kopf- und Kinntuch bei Maria. Fleischfarbe und weiler Schurz bei Christus. Z:
Bis auf geringe Schiden im Holz einwandfrei, in det Fassung z. T. sehr schadhaft. Aus Greficorta,
7 km s. Pirna.

Um 1510— 1515, Freiberger Meister der 12 Apostel (Philipp Koch?), Werkstatt.
Fir den Meister charakteristisch ist der zuriickhaltende Ernst der Marienfigur, an Einzelziigen die
Verdoppelung des Kopftuchsaumes und die beiden Steilfalten iiber der Sitrn, vgl. die Anna des
Altares aus Blankenstein (Nr. 74) und die gleiche Heilige in dem Relief Hl. Familie bei Marias
Eltern aus Obergruna (Nr. 136), doch ist die Qualitit des Vesperbildes wesentlich geringer, so daf3
es nur als Werkstattarbeit anzusehen ist, entstanden vor der 1515 datierten Steinfigur der Anna
selbdritt in der Burgstraf3e in Freiberg und den Resten aus Obergruna von 1516.

Vern. MSAV. L: BEKD 1 S. 25.

103. Maria mit dem Kinde. Die abgeflachte und ausgehihlte Riickseite deutet auf Aufstellung in
einem Schrein. Schon 1894 fehlten aber, nach BKD, acht kleine zugehorige Figuren aus den Seiten-
teilen. Holz, H: ca 0,90 m. F: Original, vergoldeter, blau gefiitterter Mantel, silbernes leicht lasiertes
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Untergewand. Z: AuBerst starker Holzwurmbefall im unteren Teile. Es fehlten die Zacken der
Krone und das Szepter; Finger der linken Hand beim Christkind; weit klaffender Ri im Mantel
rechts. Aus Grofdalzig, 16 km ssw Leipzig.

Um 1490—1500. Rudiger nennt als weitere Werke des wohlin Leipzig ansissigen Meisters
die Marienaltire in Crobern und Machern sowie den Annenaltar in Gundorf. Es wire zu tiberlegen,
ob das Vesperbild aus Taucha im Stadtgeschichtl. Mus. in Leipzig vielleicht als weiteres Werk
hinzuzurechnen ist.

Vern. MSAV. L: BKD 16 S. 27; Wanckel Nr. 502; Hentschel (1926) S. 31; Riidiger S. 15.

104. Fligelaltar, im Schrein eine vielfigurige Beweinung Christi am Fuffe des Kreuzges datstellend, in
einer kapellenartigen Architektur. Die gemalten Fliigel s. Nr. 317. Holz, H: 0,98 m, B. des Schreins:
0,55 m. F: Reichliche Vergoldung mit wenig Silber und Fatben. Z: Vollstindig erhalten. Aus
Grofischirma, 7 km nnw Freiberg.

Um 1500. Niederlindische (Antwerpenerr) Arbeit. Wie der aus der gleichen Kirche stammende
kleinere Fliigelaltar Nr. 105 ein wohl bald nach der Entstehung importiertes Werk.

Vern. MSAV. L: BKD 3 S. 99; Wanckel Nr. 110; Wanckel-Flechsig S. 21b.

105. Fliigelaltar. Im Schrein in einer kapellenartigen Architektur die Anbetung der Kinige. Im linken
Fliigel oben Johannes Ev., unten Magdalena (?), im rechten Fliigel oben Ottilia, unten Katharina
(?). Gemalte Fliigelriickseiten Nt. 318. Holz, H: ca 0,70 m, B. mit den Fliigeln ca 0,80 m. F: Fast
nur Vergoldung mit wenigen Farben. Z: Die Attribute der Katharina abgebrochen, tiber Verinde-
rungen siche unten. Aus Grofschirma, 7 km nnw Freiberg.

Um 1500. Die fremdartige Erscheinung der Schreingruppe erklirt sich daraus, daB sie urspriing-
lich die Szene der Anna selbdritt mit zwei Engeln darstellte, welche spiter dadurch in eine Anbetung
der Konige umgewandelt wurde, da8 Maria und der rechte Engel birtige Mannerkopfe (vielleicht
durch Anfligungen aus Gips) erhielten, wihrend der linke Engel durch schwarze Bemalung des
Gesichtes zum Mohrenkonig wurde. Da das Werk wie Nr. 104 niederlindischer Import sein
diirfte, konnte die Umwandlung erst am Aufstellungs- oder am Kaufort (Leipziger Messe?) auf
Wunsch des Kiufers etfolgt sein.

Vern. MSAV. L: BKD 3 S.99; Wanckel Nr. 110; Wanckel-Flechsig S. 23a; Junius (1921)
S. 16ft.

106. Fligelaltar. Im Mittelschrein unter einem Rundbogenabschlull Martin su Pferde, rechts von
ihm der sitzende Bettler; in den ebenfalls mit Rundbogen innerhalb der Rahmung abschlieBenden
Fligeln links Johannes d. T., rechts Petrus. Gemalte Fliigelriickseiten s. Nr. 319, In der Staffel die
Geburt Christi, mit drei kleinen Engeln um das Lager des Christkindes herum knieend und zwei
Hirten links unten. Aus dem Auszug: Maria und Johannes unterm Kreuz. Holz, H: 2,54 m, B.
mit Fligeln: 2,37 m. Auszugsfiguren je 0,70 m. F: Bis auf Fehlstellen unberiihzt erhalten, mit viel
Blau als Hintergrund in den Hohlkehlen, Sockeln und den Seitenteilen der Staffel. Fransen des
Brokatvorhanges hinter den Figuren rot, blau, weil. Die beiden Auszugsfiguren waren spiter
ibermalt worden. Aus Grofweitgschen, (frither Hochweitzschen), 8 km nw Dabeln.

Um oder efwas mach 1520. Schnitzer: GroBenhainer ,,Meister des GroBweitzschener
Altars®, FaBmaler Pancratius Grueber chenda. Die Zusammenstellung des Werkes des
Schnitzers und des Malers s. bei Hentschel (1951) S. 81£., 90f. Das GroBweitzschener Altarwerk
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