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VORWORT.

«D ie erste Abteilung des zweiten Bandes des »Grundriss der romanischen
2 Philologie« mit der Romanischen Metrik (1893 gedruckt), der Latei-
nischen Litteratur im Mittelalter (1893 gedruckt) und der Altfranzdsischen
Litteraturgeschichte (1898 —19oz gedruckt) konnte leider erst, statt vor
der zweiten und dritten Abteilung des zweiten Bandes zu erscheinen, fiinf
Jahre nach der zweiten und ein Jahr nach der dritten Abteilung abge-
schlossen werden. Mit der ersten Abteilung des zweiten Bandes liegt nun
aber der erstmalige Versuch einer Darstellung des Ganzen der romanischen
Philologie, die der Grundriss sein will, vollstindig vor. Allerdings blieb
auch in dieser Abteilung eine Liticke, da durch den frihen Tod ten Brinks
die Bd. 1 S. 152 in Aussicht genommene Romanische Stilistik nicht zur
Ausfithrung kam. Immerhin ist es gelungen, dank der Unterstiitzung der
Mitarbeiter, eine Reihe von Kapiteln und Disciplinen der romanischen
Philologie in erstmaliger Bearbeitung vorzufithren. Die Vervollstindigung
des Werkes, ebenso wie die Durchfithrung einer grosseren Gleichmissigkeit
im Umfang der einzelnen Abschnitte muss einer zweiten Auflage tiberlassen
bleiben.

Um Entschuldigung hat der Herausgeber zu bitten fiir die auf
Seite 1248ff. dieses Bandes verzeichneten zahlreichen Druckfehler in den
beiden ersten Dritteln der Altfranz3sischen Litteratur. Er hatte sich bei der
Korrektur leider nicht einer Unterstiitzung zu erfreuen, wie sie ihm sein
Freund, Geheimrat Dziatzko in Gottingen, bei der Lateinischen Litteratur
zu teil werden liess, wofilr ihm hier noch Sffentlich sein Dank ausgesprochen

werden mdge.



VI VORWORT.

Zum Abschnitt Franzdsische Litteratur, der nur beabsichtigen konnte,
die Denkmiler des litterarischen franzdsischen Geistes, gleichsam wie in
einem Museum Uberreste der Vergangenheit, nach gegenwirtiy anwend-
baren Gesichtspunkten geordnet, an ihrer chronologischen Stelle, erkennbar
charakterisiert, dem Betrachter vorzufithren, sei die Bemerkung gestattet,
dass die notwendig gedringte Darstellung das Ganze der litterarischen Er-
scheinungen des franzdsischen Mittelalters zu {iberblicken helfen sollte,
nachdem noch keins der vorhandenen Werke iiber den Gegenstand diese
Aufgabe sich gestellt hatte. Natiirlich musste mancherlei nur ungeniigend
Bekanntes in Handschriften noch unerwihnt bleiben; aber keine der ge-
pflegten litterarischen Gattungen wird unvertreten sein.

In den bibliographischen Anmerkungen sind Ausgaben, Erliuterungs-
schriften u. dgl. so weit verzeichnet, als es dem Verfasser nétig schien;
nicht eigens erwihnte Schriften sind gewdhnlich in den angefithrten an-
gegeben. Verdffentlichungen nach dem Jahre 19oo konnten nur noch ge-
legentlich beim Druck eingeschaltet werden. Die Angaben iber die Hand-
schriften sollten nicht vollstindig sein. Sie stiitzen sich auf ‘eigens angelegte
Sammlungen aus der Zeit vor. dem Erscheinen des Cafalogue général des
mss. des bibliothéques publiques (seit 1885) und der Fortsetzung Omonts zum
Catalogue des mss. frang. de la Bibliothéque impériale (1895 fL.).

Strassburg, im Februar 1goz.

DER HERAUSGEBER.
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II. ABSCHNITT.

LEHRE VON DER ROMANISCHEN SPRACHKUNST.

ROMANISCHE VERSLEHRE

YON

EDMUND STENGEL.*

EINLEITENDES.

ifA( 4hrend die- Grammatik der romanischen Sprachen lingst fest be-
. griindet ist, sind zu einer wissenschaftlichen Behandlung der
5 Verskunst der Romanen erst vereinzelte Ansitze gemacht, an
einer Gesamtdarstellung derselben fehlt es noch ganzlich, und doch ist eine
solche schon wegen der allseitig anerkannten Bedeutung metrischer Kriterien
fir die romanische Litteratur- und Sprachgeschichte als ein dringendes
Desiderium zu bezeichnen. Uberdies ist die romanische Metrik keineswegs
ganz so durchsichtig, wie man bei oberflichlicher Beschiftigung mit der-
selben meinen mag. Eine Reihe von Modifikationen haben sich im Laufe
der Zeit bei den einzelnen romanischen Nationen herausgebildet, welche
sorgfiltige, ja subtile Beobachtung erheischen, und die historische Ent-
wicklung der einzelnen Erscheinungen liegt in vielen Fillen nichts weniger
als klar zu Tage. Gerade den Zusammenhang dieser Einzelerscheinungen,
den gemeinsamen Ausgangspunkt derselben und die Faktoren, welche
die Wandlungen hervorgerufen oder mitbestimmt haben, aufzudecken,
muss aber das Zjel der wissenschaftlichen romanischen Metrik sein.
Sie hat nicht, nach Art der zahlreichen praktischen Einzelverslehren,
Regeln aufzustellen, deren Befolgung zum Bau sogenannter »richtiger«
Verse und Strophen fiihrt oder deren Kenntnis wenigstens die »falschen«
erkennen lisst, sondern sie hat lediglich die in den romanischen Dichtungen
thatsichlich beobachteten Regeln, ebenso aber auch die dagegen ver-
stossenden Ausnahmen zu ermitteln, ihre Giltigkeit und Zulissigkeit der

* Ich haite es fiir angebracht mitzuteilen, dass diese Darstellung bereits Anfang 1887
abgefasst worden ist und seitdem nur eine Anzahl erforderlich gewordene Erginzungen er-
fahren hat. Die Gleichmissigkeit der Behandlung hat hierdurch einigermassen gelitten.

Graser, Grundriss. 1la. 1
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Zeit wie dem Orte nach zu bestimmen und endlich dieselben genetisch zu
erkliren.

2. Wenn auch die Metriken der einzelnen romanischen Volker friih-
zeitig ihre eigenen Wege gegangen sind, so fehlt ihnen doch, ebensowenig
wie den romanischen Sprachen, weder die gemeinsame Grundlage noch
auch die vielfache gegenseitige Beeinflussung. Von ganz untergeordneter
Bedeutung sind jedenfalls die Einwirkungen der klassisch-lateinischen,
orientalischen und deutschen Metriken auf einzelne Abschnitte der oder
jener romanischen Verskunst, wenn wir sie mit dem Einfluss vergleichen,
welchen im Mittelalter die provenzalische und in der Renaissancezeit die
italienische Metrik auf alle ibrigen Schwestermetriken ausgeilibt haben.
Der gemeinschaftliche Ursprung, wie die starke gegenseitigc Beeinflussung
hat allen romanischen Metriken ein sofort in die Augen springendes ver-
wandtschaftliches Geprige gegeben, welches uns ebenso berechtigt, sie
alle in einer einheitlichen romanischen Verslehre zusaminenzufassen, wie
wir die Gesetze aller romanischen Sprachen in der romanischen Grammatik
begreifen.

3. In den folgenden Seiten behandle ich daher in Abschnitt 4—6:
I. die Bibliographie, 7—22: II. die Prinzipien der romanischen Verskunst,
23—53: IIL. denUrsprung der romanischen Verse und Reime, 54—79: IV. die
Anwendung der einzelnen Versarten, 8o: V. ihre Fortbildung, 81—qgr: VI
die Silbenzihlung, 92—100: VI die festen Tonsilben, 101—117: VIII. den
Reihenschluss, 118—128: IX. den Versschluss, 129: X. die Allitteration,
130—139: XL die Assonanz, 140-—-152: XIL den Reim, 153—158: XIII. die
Aufeinanderfolge der Reime, 159—165: XIV, die Mischung verschiedener
Versarten, 166—194: XV. die Strophenbildung, 195--210: XVI. cinige
volkstiimliche feste Dichtungsformen der Romanen.

1. BIBLIOGRAPHIE.

4. Die hauptsichlichsten Vorarbeiten und Beitrige zu einer roma-
nischen Metrik hat der Herausgeber des Grundrisses bereits in seiner
Geschichte der romanischen Philologie im ersten Bande angefithrt und
kurz charakterisiert. Ich brauche daher nur auf diese Angaben zu ver-
weisen und dazu einige Erginzungen und Nachtrige hinzuzufiigen. S. 5. u. 6:
Lo Donatz proemsals von Uc Faidit (vgl. Studj di fil. rom. 3), Las rasos
de trobar, verschiedene daran anschliessende katalanische Traktate (von
denen aber im wesentlichen nur die Doctrina de compondre dictaz als
Vorarbeit fiir die romanische Metrik gelten kann) und das wichtige
Lehrbuch spitprovenzalischer Dichtkunst Jas ZLeys d’amors (von dessen
erstem, hier allein in Frage kommenden Teil, F. Wolf in: »Studien z.
Gesch. d. sp. u. port., Nat.-Lit.« Berlin 1859 eine ausfiihrliche und erliu-
ternde Inhaltsangabe lieferte. Uber eine zweite Redaktion der Leys berichtet
Chabaneau, Origine et élablissement de I Acad. des Jeux Floraux, Toulouse
1885. Die Leys haben die spiteren Lehrbiicher Frankreichs, Spaniens und
Portugals bis in die Renaissancezeit beeinflusst, ihrerseits aber auch den Donat
und die Rasos verwertet; (vgl. Lienig »Gramm. d. prov. Leys«, Breslau 18g0).
— 8. 9: Dante’s unvollendet gebliebene Schrift de vulg. elog. (vgl. dazu
E. Boehmer Halle 1868 u. Bartsch, Dante’s Poetik im Dante-Jhrb. III),
Antonio da Tempo's de riythmis vulgaribus und Gidino da Somma-
campagna’s def ritmi volgari. — S. 9: Enrique’s von Aragon, Mar-
ques de Villena de arfe de trobar (nur auszugsweise erhalten). Dazu
fiige: den beriihmten Brief seines Schiilers, des Marques de Santillana
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(1368—1458) an den Connetable von Portugal Don Pedro (in der Ge-
samtausgabe der Werke des Marques von Amador de los Rios), eine
alte, leider sehr triimmerhaft und entstellt iiberlieferte portug. Poetik (s.
Monaci’s Herstellung in Miscellenea di filol. ¢ kng. S. 418 f.), und Juan
de la Encina’s Asfe de Zrobar (erschienen 1496; s. F. Wolf's Studien
S. 272). — S. 10: Eustache Deschamp’s Arf de dictier und die Ar¢
de rethorigne von Henry de Croy oder vielmehr von Jehan Molinet
(Vgl. E. Langlois, De Artibus rhetoricae rhythmicae in Francia ante litte-
rarum renovationem editis Parisiis 1890 S. 51 fl.). Zwischen diese beiden
gehoren noch mehrere andere dhnliche Traktate, wie der interessante von
Baudet Herenc, iiber welche wie iiber eine Anzahl jiingerer Arbeiten
Langlois gleichfalls Auskunft giebt. — S. 17 Girol. Ruscelli’s Modo i
comporre versi (Ist seinem Rimario voraufgeschickt, das bis tief in das
17. Jh. neu aufgelegt wurde). — S. 27: Spitere Lehrbiicher iiber den franz.
Versbau v. P. Fabry (neue Ausg. v. Héron Rouen 1889—go0), Th. Sibilet
(dessen wertvolle Ar¢ poétigue aber, so viel ich sehe, immer anonym erschien),
P. Richelet u. Mourgues (vgl. Ausg. u. Abh. XXIV S. 2). Uber Fabry,
Sibilet und iiber Du Ponts Rhetoricque metrifiee 1539 vgl. Zschalig’s
Heidelberger Dissertation. Leipz. 1884, die S. 7 auch eine Liste franz.
Verslehren bis zum Anfang des 17. Jhs. enthilt. Uber dieselben Schriften
geben auch Auskunft: G. Pelissier’s Pariser These: De XV/I saeculi in
Francia artibus poeticis 1882 (Auch seine Einl. zu dem Neudr. von Vau-
quelin’s de la Fresnaye Ar¢ poétique aus 1605, Paris 1885), Th, Ruck-
tischel’s Dissert.: »Einige Arts poetiques aus der Zeit Romnsards u.
Malherbe’s« Leipz. 1889 und die mir unzuginglich gebliebene Arbeit v.
G. Camus: Precetti di Retlorica scritti per Enrico 11, ré di Francia, abgedr.
in Memorie della r. Academia in Modena V 68 ff. (1887). — S. 31 G. de
Rengifo’s Arfe, nach welcher Juan Caramuel Lobkowitz Primus
calamus Campaniae 1668 genannt zu werden verdient (s. Morel-Fatio
L’ Espagne au XVF et XVII 5. S. 494 Anm.). — S. 54 Scoppa’s erster
Versuch einer vergleichenden romanischen Metrik. — S. 75 Quicherat’s
1850 neubearbeiteter 7rai#, dic Abhandlungen Ackermann’s, Ducon-
dut’s, Tenint’s und Du Méril's. (Letztere enthalten in des Verfassers
Méelanges archéol. et littér. Paris 1850. Du. M. sagt S. 393 bezeichnend: »//
faut dans ces questions dorigine comme dans presque ftoules les autres, s appuyer
uniquement sur des considérations logiques«). — S. 92 Blanc’s sorgfiltige Dar-
stellung ital. Verskunst in seiner Gramm. der it. Spr. — S. g5 f. Ferd.
Wolf’s stofflich so iiberreiche Schrift tiber die Lais (Mancherlei wertvolle
Angaben finden sich in desselben Verfassers: Studien zur sp. u. port. Lit.),
W. Wackernagel’s Ansichten itber die Formen afr. Lyrik (vielfach irrig),
Fried. Diez’ grundlegende Abhandlung iiber den epischen Vers. (Man
beachte auch seine schitzenswerten Beobachtungen tiber iltere portug.
Metrik in der Schrift: Uber die erste port. Kunst- u. Hofpoesie 1863),
P. Heyse’s Dissertation iiber den Refrain und Bartsch’s Aufstellungen
iiber den prov. Strophenbau (Germ. II 257 ff.) — S. 122 endlich die nach
1859 erschienenen metrischen Arbeiten von: ten Brink, Rochat, Bartsch,
Bellanger, Freymond, Suchier, Orth, Koch, Rose, Vising, Ama-
dor de los Rios, Schuchhardt sowie die speziellen Darstellungen neu-
franzosischer Verskunst von: Weigand, de Gramond, Lubarsch,
Tobler, Becq de Fouquiéres, Grobedinkel, Johanneson, Braam.

5. Zu diesen Arbeiten sind eine recht betrichtliche Zahl meist neuere
hinzuzufiigen. So zunichst Kawczynski’s KLssai sur lorigine et Dhist. des-
rythmes, (Vgl. Romania Hft. 77), U. Ronca, Metrica ¢ ritmica latina nel

1 .
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medio evo, Parte prima: Primi monumenti ed origine della poesia ritmica latina Roma
1890, Ph. Aug. Becker »Uber den Ursprung d. rom. Versmasse« Strassb.
1890, H. Schuchardt »Reim u. Rhythmus im Deutschen und Roma-
nischen« (in «Keltisches u. Romanisches« Berlin 1886 S. 222), P. Pierson:
Mitrique naturelle du langage Paris 1884 (Berithrt sich in mancher Be-
ziehung mit B. Zandonella’s Saeggio sulla ritmica dei dialetti italiani Firenze
1874 (Estr. dall’ Ateneo I fasc. 5), J. Storm: Romanische Quantitit (iu:
Phonet. Studien II), Titus Galino Musique et versification frang. au moyen
dge Leipziger Diss. 18g1, E. O. Lubarsch »Uber Deklamation und Rhyth-
mus d. frz. Verse, Oppeln 1888, Humbert »Die Gesetze d. frz. Verses,
ein Versuch sie aus dem Geiste des Volks zu erkliren«. Leipz. 1888 und
die dltere aber nicht uninteressante Arbeit von F. Vaultier Analyse riyth-
migue du vers alexandrin in: Mémoires de I Academie de Caen 1840 (Lehnt
sich an Scoppa an, setzt geschickt die rhythmische Vielgestaltigkeit des
Al. auseinander u. giebt niitzliche Winke fiir richtiges Lesen klassischer
Verse). Auch der Zraité complet de Versification in Quitard’s Dictionnaire
des Rimes Paris 1876 enthilt mancherlei wertvolle Angaben. Weiterhin
Arbeiten, wie die von R. Gnerlich »Bemerkungen iiber den Versbau
der Anglonormannen« Leipz. 1889, A. Jeanroy Zes origines de la poésie
lyrique en France au m. 4. Paris 1889 (//[¢ Partic: Etudes de Versification),
L. Jordan »Metrik u. Sprache Rutebeufs« Gottingen 1890, F. Davids
»Uber Form u. Sprache d. Ged. Thibauts IV. v. Champagne« Braun-
schweig 1885, Frz. Blume »MetrikFroissart’s I. Silbenzihlung. Hiatus Reim«
Greifsw. 1890, K. R. Geijer »Forsok till 6fversitning fran Charles d’Orléans
jemte nigra iaktagelser vid hans versification« Stockholm 1872, C. Keuter
»Marot’s Metrik« (in Herrig’s Arch. B. 68 S. 331 ff.), Biischer ZLa versi-
fication de Ronsard (Gymn. Progr. Weimar 1867), A. Herting »Der Vers-
bau Jodelles« Kiel 1884, H. Nagel »Die Strophenbildung Baif’s im Vergl.
mit der Ronsard’s, Du Bellay’s u. Remy Belleau’s.« (in Herrig’s Archiv
Bd. 61 S. 439 ff.), M. Lierau »Metrische Technik der 3 Sonettisten May-
nard, Gombauld u. Malleville« Greifsw. 1882, F. Kalepky »Uber Malherbe’s
Versbau u. Reimkunst« Berlin 1882, W. Ricken »Untersuchungen tiber
d. metr. Technik Corneille’s« Berlin 1884, E. Wehrmann »Beitrige zur
Metrik u. Poetik der Dichtungen A. de Musset’s« Osnabriick 1883. — Zur
ital. Metrik seien genannt: Casini Notizia sulle forme melriche italiane Firenze
1884, L. Biadene J/ collegamento delle stanze mediante la rima nella canzone
ital, dei sec. XIII ¢ XIV Firenze 1885, derselbe La forma metrica del com-
miate (in: Miscellanea di filol. ¢ linguist. Firenze 1886 S. 357) und derselbe
Morfologia del Sonetto nei secoli XIIT e XIV (in: Monaci’s Studi di fil. rom.
fasc. 10 Roma 1888). — Zur portug. Metrik lieferte wertvolle Bemerkungen
unsere gelehrte Landsminnin Carolina Michaelis de Vasconcellos
in ihrer Ausgabe der Poesias de Franc. de Sé de Miranda Halle 1885
S. CVII; ausserdem kommt noch in Betracht Braga’s /Poetica historica
portugueza (in: Antologia portug. Porto 1876) und eine kurze iltere Dar-
stellung in Hamoniere’'s Grammaire port. Paris 1820.

Zur ruminischen Verslehre weiss ich nur die wenig ergiebige Dissert.
F. W. Rudow’s: Verslehre u. Stil d. ruminischen Volkslieder Halle 1887
anzufithren. FEine Anzahl weiterer Arbeiten iiber einzelne Kapitel der
Verslehre werden ausserdem spiter an geeignetem Ort zu erwihnen sein.

6. Uberschauen wir die Gesamtheit der aufgezihlten Litteratur, so
erkennen wir ohne weiteres, dass weitaus die meisten Arbeiten der franz.
Metrik zu Gute kommen und dass fiir neuprov. und rhitoroman. Verskunst
iiberhaupt keine Schrift vorliegt. Die bisher gewonnenen Resultate sind
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iiberdies nichts weniger als zusammenhingend und abschliessend. Es ist
also nicht angingig durch einfache Zusammenstellung aus ihnen eine wenn
auch noch so liickenhafte Darstellung der romanischen Metrik zu gewinnen;
somit kann auch die Aufgabe der nachfolgenden Seiten nur darin be-
stehen, eine kiinftige romanische Metrik vorzubereiten und insbesondere
die fiir sie massgebenden Gesichtspunkte aufzustellen. Oft genug werde
ich dabei meine eigenen Wege gehen miissen, sei es dass die bisherige
Forschung iiber wichtige Probleme nichts Brauchbares zu Tage gefordert,
oder dass sie sich mit wichtigen Fragen iiberhaupt noch nicht beschiftigt
hatte.

II. PRINZIPIEN DER ROMANISCHEN VERSKUNST.

7. Die Verslehre ist die Lehre von den rhythmischen, d. h. durch
bestimmten musikalischen Tonfall abgemessenen, Formen, deren sich der
Mensch bei gehobener Rede, d. h. in der Poesie bedient. Zunichst sind
die rhythmischen Formen also etwas ausserhalb der Sprache Liegendes,
sie sind dem Menschen angeboren, seinem Sinn fiir Ordnung und Eben-
mass entsprungen. Insofern sich die Sprache in dieselben kleidet, werden
derselben gewisse Fesseln angelegt: die freie Rede wird zur gebundenen.
Die gebundene Rede gliedert sich in eine Anzahl Unterabteilungen, deren
kleinste die Silbe bildet. Einc oder mehrere Silben bilden die einfachste
rhythmische Form, den Takt. Im Takt wird eine bestimmte Silbe durch
stirkeren Nachdruck der Stimme vor den iibrigen hervorgehoben, sie erhilt
den rhythmischen Iktus. Je nachdem dieser Rhythmus auf der ersten
oder letzten Taktsilbe ruht und je nach der Zahl der zu einem Takt ver-
einigten Silben ist der Rhythmus des Taktes ein, um mich der aus den
quantitierenden Metriken geldufigen Bezeichnungen zu bedienen, tro-
chiischer, jambischer, daktylischer, anapéstischer. Um nun den rhythmischen
Findruck vollkommen zum Ausdruck zu bringen, sollten alle zu einer
grosseren rhythmischen Einheit, zu einer rhythmischen Reihe verbundenen
Takte eingentlich vollig gleich gebaut sein, doch tritt schon friihzeitig bei
Verbindung mehrerer Takte dieselbe Erscheinung wie bei den zu einem
Takte verbundenen Silben ein, dass niamlich der Iktus e/zes Taktes und damit
der Takt selbst vor den ubrigen durch besonders starken Nachdruck der
Stimme hervorgehoben und dadurch der Grund zu einer verschieden-
artigen Gestaltung der anderen Takte gelegt wird. Diese Verschieden-
artigkeit findet dann wieder in der hoheren rhythmischen Einheit, der
Reihe ihren Ausgleich. Derselbe Vorgang wiederholt sich natiirlich bei
der Verbindung zweier oder mehrerer rhythmischen Reihen zu einer Periode,
einem Vers, mehrerer Verse zu einer Strophe und mehrerer Strophen zu
einem Liede. Der rhythmische Iktus ist seiner Natur nach weder identisch
mit der Linge einer Taktsilbe, noch mit deren Wortton; denn er besteht
nicht sowohl in der Zeitdauer oder der Tonhoéhe als in der Tonstirke.
Begreiflicher Weise wird er aber zumeist doch in den einzelnen Metriken,
sei es an den Wortton, sei es an die Linge einer Wortsilbe gebunden.
Die Bedingung aber, dass er zugleich an beide gebunden sei, dass also
die Iktussilbe gleichzeitig lang und hochtonig sei, scheint prinzipiell nirgends
gestellt oder durchgefiihrt zu sein, dagegen giebt es wohl Verslehren, in
welchen wenigstens die meisten einzelnen Taktikten weder durch die Quan-
titit noch durch den Akzent zur Geltung gebracht werden und welche daher
den Versrhythmus fast nur durch die konstante Silbenzahl erkennen lassen.

8. Vor allen Dingen miissen wir nun feststellen, welchem rhythmischen
Prinzin die romanische Verskunst huldigt. Dass die aunantitierenden Verse
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der Griechen und Romer in ihr keinen Platz finden, dass wir also streng
genommen auch von einer romanischen »Metrik« nicht sprechen sollten,
bedarf keiner weiteren Ausfilhrung, denn es ist eine bekannte Thatsache,
dass die Linge oder Kiirze eines Vokals in allen romanischen Sprachen
von Anfang an, ja schon in vorhistorischer Zeit einc hdchst untergeordnete
Rolle gespielt hat und noch spielt.

9. An Versuchen antike Verse nachzubilden hat es gleichwohl bei
den Romanen nicht gefehlt. Ich erinnere nur an die altfranzdsische
Eulalia-Sequenz aus dem gq. Jh.,, an die franz. wvers mesurés eines
Michel de Botcauville an der Wende des 15. Jhs. (Vgl. A. Thomas:
M. de B. et les premiers vers fr. mesurés in: Annales de la Fac. des Let. de
Bordeaux T.V 1883 S. 325 ff.) und einer Anzahl Dichter nach der Mitte des
16. Jhs.: ]odelle, Baif (dessen metr, Bearb. der Psalmen her. von Groth
Heilbronn 1888 in den »Franz. Neudr.«) u. a. m. (Vgl. K. E. Miiller:
»Uber accent.-metr. Verse in d. fr. Spr. d. 16.—19. Jh.« Bonn 1882 und
A. Tobler »Vom fr. Versbau«? 8. 5), an dhnliche Verse ital. Dichter des
15.—17. Jhs., sowie neuester Zeit: L. B. Alberti, L. Dati, Claud. To-
lomei, Bernardino Filipino u.s.w. (Vgl. Casini Swlle formeS. g1 ff.).
Auch spanische Dichter haben derartige Verse gebaut. (Vgl. Fuchs Span.
Sprachl. S. 215). Doch alle diese Versuche sind eben nur Versuche
geblieben, sic konnten nirgends festen Boden fassen und in grdsseren
Kreisen Anklang finden. Nichts davon wollen wissen: Peletier 1555
(vgl. Rucktischel S. 17 oben), Ronsard, Deimier (eb. S. 37) und Du
Gardin (eb. S. 66 ff.). Recht bezeichnend ist eine Ausserung Tabourot’s
in seinen Bigarrures (ed. Paris 1584 Bl 179f.): combien gue quelgues vns
ayenl voulu depuis pew de temps en o (Noch Sibilet 1548 lisst darum die
vers m. ganz unerwihnt) reformer nostre poésie selon les quantitez et mesures
Latines, cela est si froia’ que rien plus, estant bien asseuré, que lelles ocuures
ne viuront pas . ... ie suis de l’opzmzm de Bélleau qui disott, qu’il en failloit
Saire, pour dire ien ay fait, mais ce n'est mie grand cas.» Dagegen zollt
der anonyme Verfasser der Autre Aut poetigue von 1556 (im wesentl.
ein Auszug aus Sibilet) in einem Schluss-Kapitel und P. Ramus in
seiner Gramere 1562 S. 36, 1572 S. 40, derartigen Versuchen lebhaften
Beifall. Denjenigen, welche die Mode mitmachen wollten, erleichterten
mehrere theoretische Unterweisungen die Arbeit, so die bis 1883 ver-
schollene Ar¢ de metrifier francois* Boteauville’s aus d. J. 1497 (abgedr.
v. Thomas L ¢.) und die Maniere de faire des vers en franmgois comme en
Grec et en Latin von Jacques de la Taille 1573 fir die Franzosen. (Vgl
Rucktiaschel S, 23ff.). In Italien rief der Bischof Claudio Tolomei
1539 eine Accademia della poesia nuova ins Leben. Viel verstindiger sind
Les Nouvelles Inventions du Doctewr Du Gardin (1620) pour faire marcher
les vers Frangois sur les piedz des wvers latins, conduicts neantmoins par les
propres quantites de leurs syllabes Frangoises (vgl. Ruckt. S. 66ff.). Aber
sie scheinen iiber Douay, wo der wallonische Verfasser lebte, gar nicht
hinaus gedrungen zu sein.

10. Beachtenswert fiir uns erscheint nur die Eulalia-Sequenz,
ist sie doch das idlteste franzdsische, ja iiberhaupt das dlteste erhaltene
romanische Gedicht, und hat doch ihr metrisches Gebilde die ver-
schiedensten Deutungen erfahren. Fast zu ausfiihrlich, méchte man sagen,
erortert sie alle Koschwitz in seinem Kommentar zu den iltesten Denkm.

* Dupont’s Rketoriqgue melrifiee aus dem J. 1539 ist dagegen trotz des Titels nur
eine gewdhnliche Verslehre (vgl. Zschalig 1. c. S, 56 f.). Schon E. Deschamps
(S. 265) spricht von paroules metrifites u. livres mets ifiez in gleichem sinne wie Dupont.
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d. fr. Spr. S. 101—120. Hinzugekommen ist neuerdings noch eine neue
von Ph. Aug. Becker »Uber den Ursprung d. roman. Versmasse« Strassb.
1890 S. 52. Nach Becker baut sich die Eulalia zwar auch, wie im wesent-
lichen bereits F. Wolf (Uber die Lais S. 117) und alle Neuen behaupten,
aus denselben Elementen auf wie die lat. Sequenz, die ihr in der Hs.
unmittelbar voraufgeht, sie wiederholt diese Elemente aber in anderer
Ordnung und mit gewissen Modifikationen. Schon allein die Zulassung
fakultativer Auftakte und weiblicher Reihenschliisse jedoch lisst B.'s Auf-
fassung als hochst gekiinstelt und unwahrscheinlich erscheinen, zumal sie
trotzdem noch eine betrichtliche Zahl von Anderungen erforderlich macht.
Auch ich nehme allerdings im franzésischen Gedichte drei bewusste Mo-
difikationen der lateinischen Vorlage an und zwar solche, welche fiir das
franzosische Lied eine abgeinderte Melodie voraussetzen. Das lat. Lied
besteht namlich aus folgender Strophe von 14 Doppelzeilen von je

1o. 10. 12, 11. 13. 12.[J12. 10. || 12. 11. 13. 12.] 10. 10O. | 7 Silben,

das franz6sische Lied dagegen besteht, so wie es vorliegt, gleichfalls aus
folgenden 14 Assonanzpaaren von je

1o. 10. || 11. 10, 13. 12. | 10. TO. | TO. 11. K3. 12} 10. 10. | 7 Silben.

Die erste bewusste Anderung findet sich meiner Ansicht nach im Assonanz-
paar 7, wo wir 10-Silbner nach der Formel - v« v _ oo _ finden, wihrend
in der entsprechenden clausula der lat. Sequenz 12-Silbner nach der
Formel -« -+« -~ -v~—~ - vorliegen. Die zweite Anderung liegt im Asso-
nanzpaar Q vor, das gleichfalls 10- statt 12-Silbner zeigt. Freilich bietet
die Uberlieferung nur fiir die erste Zeile einen 10-Silber nach obiger
Formel (K. sucht ihn durch Einschub von #ze in einen 11-Silber zu ver-
wandeln), der zweite 10-Silbner (K. will auch hier einen r11-S. erzielen,
indem er das ¢ von mwrfe in der Zisur nicht elidiren will. Bei der im
franz. Ged. auch sonst zu beobachtenden schwachen Behandlung der
Zasur, wire aber der Hiat hier eine auffillige Erscheinung) dagegen
wiirde sich weit eher der Formel -« _ << _ << _ fiigen. Doch ist fest-
zuhalten, dass es unserem Dichter auch sonst (z. B. Ass.-Paar 4, 13 u. 14)
mislungen ist den daktylischen Rhythmus der Vorlage nachzubilden, und
dass man deshalb bei Beurteilung seiner Verse den Hauptnachdruck auf
die gleiche Silbenzahl zu legen hat*. Weicht nun aber Assonanzpaar ¢
wirklich vom lat. Vorbild bewusst ab, so muss auch das entsprechende
Assonanzpaar 3 dieselbe Abweichung aufweisen und diese dritte Abinderung
der Vorlage bleibt in der That, auch wenn wir die durch eine sonst vor-
handene symmetrische Storung bedingte Umstellung der Assonanzpaare 3
und 4 vornehmen. Unter Beriicksichtigung dieser Modifikationen wiirde also
folgende Formel das Schema des franz. Liedes wiedergeben:

10. 10. } 7,

d. h. an Stelle der einen Strophe der Vorlage haben wir jetzt zwei, und
voraus gehen die zwei ersten als Ripresa anzusehenden Assonanzpaare, kurz
die Sequenz hat, abgesehen von der kurzen Abschlusszeile, die volkstiim-

10. 10. |} 10, 11. 13. 12. | 10. 1O. || 1O. 11, 13. I2.

* Ich vermag darum auch in Ass. Paar 10 keine 10-Silbner wie Koschwitz sondern
nur 11-Silbner zu erkennen. Weibliche Zasuren erscheinen mir, wie bereits bemerkt, wegen
der syntaktisch sehr schwachen Behandlung der Zisuren fir unser Lied durchaus unzulissig.
K. glaubte eben nur mit Riicksicht auf Assonanzpaar 3 u. 4 genau entsprechend auch die
Assonanzpaare 9 u. 10 gestalten zu milssen. Die franz. 11-Silbner seiner Paare 3 u. 9
sollen dann in Folge melodischer Zerdehnung mit den 12-Silbnern der Vorlage iberein-
stimmen.
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lichere Form einer Balade. (Vgl. Abschn. 198 ff.) erhalten. Allerdings fiigen
sich die vom franzésischenDichter gleichzeitig eingefiihrten Assonanzen dieser
Form nicht, konnten vielmehr eine andere Gliederung nahe legen, namlich «, 4,
en, | #, 1, i, #, | en, ¢, &, | i4 4, i, i |, die sich jedoch ihrerseits mit dem
Silbenschema in durchaus keinen Einklang bringen lisst. Es werden also
die Assonanzen als sekundire Zuthat, dhnlich wie die hiufigen Alliterationen
(vgl. Abschn. 129) zu betrachten sein.

11. Auch dem akzentuierenden Prinzip, welchem unsere deutsche
und ein Teil der mittellateinischen Poesie huldigt, wollen sich die romanischen
Verse nicht fiigen. Rein akzentuierende Verse im Sinne der altdeutschen
Metrik, d, h. solche mit fester Zahl der Hebungen und fakultativer Tilgung
oder Hiufung der Senkungen, sind auf romanischem Gebiete nirgends ver-
sucht. Dagegen sind akzentuierende Verse, wie sie unsere neuhochdeutsche
und die rhythmische lateinische Verskunst des Mittelalters bauen lehrt,
d. h. solche mit fester Zahl betonter und unbetonter Silben in regelrecht
erfolgender Abwechslung, wiederholt gedichtet worden. Einen ganzen
Band solcher akzentuierend-metrischer Verse besitzen wir von dem bel-
gischen Dichter André van Hasselt gest. 1874. (Vgl. K. E. Miiller,
Uber accent-metr. Verse S, 61 fl.; weiter Lubarsch S. 199, wo eine der-
artige Zarentelle des Schweizers Marc-Monnier mitgeteilt ist.) Oft genug
sind es allerdings nur akzentuierende Umbildungen quantitierender Metra
der Alten, wie denn fast alle romanischen Nachahmungen antiker Vers-
masse die Neigung zu erkennen geben die Silbenlinge durch den Wort-
ton zu ersetzen. Das ergiebt schon die Eulalia-Sequenz, auch die um
1530 verfasste Homeriibersetzung Mousset’s, von welcher nur wenige
Zeilen erhalten sind, scheint in akzentuierenden Versen abgefasst gewesen
zu sein. (Vgl. Aubigné Oceuvres complétes éd. Réaume et de Caussade
IIT 271). Recht deutlich verraten namentlich Rapin’s metrische Verse
ihren akzentuierenden Charakter und die viel bewunderten Odi barbare des
zeitgendssischen Italieners Giosu¢ Carducci, wie auch seine Ubersetzungen
Horazischer Oden, bestehen gleichfalls aus Akzent-Versen. Kiirzlich hat
denn auch A, Solerti ein Manuale di metrica classica italiana ad accento
ritmico, Torino Loscher, geliefert (Vgl. auch Vit. da Camino ZLa metrica
comparata latina-ttaliana e le odi bardare di G. Carducci, con la nuova melrica
classica italiana, seguita dalle odi classiche di Vittorio da Camino. Torino, G. B.
Paravia). Mild y Fontanals erkennt sogar der galizischen Volkspoesie
akzentuierende Verse zu, indem er fiir die weiblichen g-Silbner regelrecht
anapistischen Tonfall behauptet (vgl. Revue d. I r. 1876 1 219).

12. Scheinbar ausschliesslich beherrscht dagegen das Prinzip der
festen Silbenzahl alle romanischen Verse., Was Du Méril (Mélanges etc.
S. 390 f.) dagegen bemerkt hat, bedarf heute keiner Widerlegung. Auch
fiir den altirischen Vers gilt dieses Prinzip allgemein als ausschlaggebend,
wie geteilt sonst auch die Meinungen, iiber die Rolle, die nebenher dem
Wortton zukommt, sind (vgl. Bartsch in: Zs. III 360 fl., Schuchardt eb.
IV 127. A. de Jubainville, in: Romania IX 177 fi.,, Zimmer Kelt, Stud.
Hft. 2, Thurneysen in: Kevue celtigue VI 309 f.). Eine Abinderung er-
fihrt die feste Silbenzahl der romanischen Verse nur durch die fakultative
Zulassung von ein oder zwei iberschiissigen Silben am Reihen- und Vers-
schluss.

13. Irrig wire es aber, wollte man — wije das von Laien oft ge-
schient — behaupten, der romanische Vers entbehre wegen der Mis-
achtung des Wortakzents im Innern eines fest normierten Tonfalls, lasse
sich nicht in eine bestimmte, fiir dieselbe Versart immer gleiche Zahl von
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Verstakten zerlegen. Wenigstens in den zu musikalischem Vortrage be-
stimmten romanischen Versen — und urspriinglich wurden ja alle Verse
gesungen — ist ein feststehender Rhythmus anzunehmen; er wird auch
dusserlich durch wenigstens eine, Ofter aber auch durch mehrere feste
Tonsilben angedeutet. Durch eine solche wird unter allen Umstinden
der Versschluss und bei lingeren Versen auch der Reihenschluss hervor-
gehoben. Schon hierdurch geben sich alle lingeren Verse als Zusammen-
setzungen zweier Kurzzeilen oder rhythmischer Reihen zu erkennen. Je
nachdem nun der festen Tonsilbe eine gerade oder ungerade Zahl Silben
vorausgeht, wird sich in den meisten Fillen von selbst ein fallender oder
steigender Rhythmus ergeben und damit auch eine bestimmte Anzahl von
Verstakten. Die fakultativen Plussilben am Vers- und Reihenschluss kénnen
daran nichts dndern, da sie selbst stets unbetont sind und somit keinen
eigenen Takt mehr ausmachen kénnen. Sie fiillen eben nur die Pausen
aus, ohne den allgemeinen Versrhythmus wesentlich zu beeinflussen.
Gedampft und bestindig variiert wird dieser aber allerdings durch den
hiufigen Widerstreit mit dem Wortton im Innern der Verse. Gerade
in diesem Widerstreite jedoch und in der dadurch bedingten Mannig-
faltigkeit der Formen miissen wir einen der Hauptvorziige der roma-
nischen Verse anerkennen. Das geben neuerdings selbst Nichtroma-
nisten, wie Schlottmann (Zs. d. morgenlind. Gesellsch. 1879, Bd. 33,
S. 283 f) zu. Wire freilich die von Lubarsch und anderen ver-
tretene Ansicht zutreffend, so miisste speziell jeder neufranzésische Vers
aus einer nicht immer gleichen Anzahl von Versfiissen bestehen und jeder
einzelne Versfuss wieder bald zwei, bald drei, bald vier Silben in sich
vereinigen, deren letzte alle Mal den Wortton zu tragen hitte. Diese
Ansicht verstésst aber gegen die Grundforderung jeder Versrhythmik, in-
dem sie jede Gleichmissigkeit der Gliederung und jeden Ausgleich etwaiger
Verschiedenheit in einer hoheren Einheit ausschliesst. Die gegenwirtig iib-
liche rhetorische Vortragsweise franzosischer Verse mag ja bis zu einem
gewissen Grade L.'s Ansicht unterstitzen, es muss aber nachdriicklichst
betont werden, dass man eben heute in jeglicher Hinsicht bemiiht ist,
den eigentlich musikalischen Charakter der Verse zu verwischen, sie wie
Prosa zu Gehor zu bringen und dass folglich behufs Feststellung des
Baues der Verse vom heutigen Vortrage ganz abzusehen ist. Ubrigens
steht die von L. mitgeteilte Skansion des ersten Aktes der Athalie in
recht bedenklichem Widerspruch mit der wirklichen franzosischen Vortrags-
weise, und die Forderung, jeder Versfuss miisse mindestens aus zwei Silben
bestehen, ist haltlos. Schon Tabourot bemerkte Biggarrures Cap. 20 ed.
1584, Bl. 209 v° f.): Je n’ay point veu de vers Frangois monosyllabes & la fin,
St ce n'est gu'on en pourroit faire infinis & fort aisément. Als Beispiel setzt
er dann eine Stelle aus Rabelais’ Buch V in Verse, z. B.: O% est le
Prieur? pres, Quels sont ces moines? rez. Etudiez vous? Rien. Comme vous
portez? bien etc. Harczyk hat seinerseits zahlreiche Belege aus der
franz, Poesie fiir einsilbige Versfiisse beigebracht (Zs. f. nfr. Spr. u. Lit. II,
I ff.). Das cinsilbige Binnenkom auf -0/, mit welchem Serveri simt-
liche Strophen scines Ljedes 15 (Bartsch Chr. 4 Sp. 2%, f.) beginnt, kann
als provenzalischer Beleg dienen. Pierson, der solche einsilbige Takte
gleichfalls anerkennt, gesteht bei seinem Versuch einer musikalischen
Gliederung des heutigen franz. Vortragsverses, dass das Verstindnis fiir
die rhythmischen Unterstufen, Takt und Atom sich nur auf theoretischem
Wege erschliessen lasse. Seine Notierung der Eingangsverse der Athalie
(wiedergeg. i. d, Zs. f, neufr, Spr, VII? S, 2g0) kann daher auch nur sub-
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jektive Giltigkeit beanspruchen. Die Notierung nach dem Vortrag eines
beliebigen hervorragenden Schauspielers wiirde wesentliche Abweichungen
zeigen, und zwar wiirde sie fiir jeden neuen Vortragenden anders lauten.
Es handelt sich eben, wie bemerkt, beim heutigen Vortrage nicht mehr um
eine getreue Wiedergabe des den Versen eigentiimlichen Rhythmus, sondern
um individuelle, von den jeweiligen rhetorischen Bediirfnissen bedingte Um-
bildungen desselben zu prosaischer oder vielmehr halbprosaischer Rede.
Und diese Umbildungen sind gerade bei der Deklamation neufranzdsischer
Verse so einschneidende, weil die bis heute beobachteten Vorschriften
der franzosischen Verskunst in schreiendem Widerspruch zur natiirlichen
Rede stehen. Auf véllig unzureichender Grundlage beruhi endlich, wie
nur kurz bemerkt werde, die von E. Krause vertretene Ansicht: »Der
Alexandriner hat 4 Accente. Die Accente kehren im Verse in gleichen
Zeitabschnitten wieder« (Zs. IX 270 ff.).

14. Der romanische Vers bedingt also, neben der bestidndigen Silben-
zahl, am Vers- und Reihenschluss eine feste Tonsilbe und huldigt damit,
wenigstens teilweise, dem akzentuierenden Prinzip, ja dieses hatte in ilterer
Zeit sogar noch grdssere Geltung, als heutzutage; denn es gab friher
romanische Verse mit drei, ja vier festen Tonsilben, ich meine damit den
trochdischen 11- und 14-Silbner sowie den 12-Silbner mit betonter vierter,
achter und zwélfter Silbe, Versarten, welche das franzosische Volkslied noch
lange pflegte. Auch der 8-Silbner zeigt in den éltesten franz, Dichtungen
nicht nur einen, sondern zwei feste Akzente. Noch in historischer Zeit
trat also das akzentuirende Prinzip in der romanischen Verskunst weiter
zuriick. Das ergiebt sich auch aus der teilweisen Verwischung der festen
Tonsilbe am Reihenschlusse lingerer Verse. Im italienischen Endecasillabo
z. B. und im 10-Silbner Gower’s wurde dieselbe beweglich, Elie de
Wincestre (Ausg. u. Abh. XLVII S. 109 ff.) misachtet sie ginzlich, in
der provenzalischen und altfranz. Lyrik darf sie durch eine unbetonte
Wortschlusssilbe ersetzt werden. Selbst fiir die Tonsilbe am Versschluss
tritt hier und da im Provenz., Altfrz. (speziell in Anglonorm, und hier, wie
es scheint, zuerst in der alten Brandanlegende, vgl. auch Absch. 19—21)
und im Ruminischen eine solche unbetonte Wortschlussilbe ein. Suchier
(Reimpredigt S. XLIX) ist zwar geneigt, alle solche Fille aus Nachahmung
der rhythmischen lateinischen Dichtung zu erkliren, doch sehe ich nicht
ein, warum sie nicht ebensogut aus einer selbstindigen Weiterentwicklung
des im romanischen schon so michtigen silbenzihlenden Prinzips hervor-
gegangen sein konnten. Jedenfalls sind die Verse Elie’s de Wincestre
ausgesprochenermassen rein silbenzihlend. Andere anglonorm. Dichter
haben sich dagegen gerade hinsichtlich der Silbenzahl grossere Freiheiten
gestattet, meist freilich weniger aus prinzipiellen Griinden, wie Suchier
»Uber die Vie de S. Auban« S. 23 ff.) und Gnerlich »Bemerkungen u.s. w.«
annehmen, als aus Ungeschick; denn einzelne Anglonormannen, wie z.B.
der Frére Anger (Vie de Gregoire von 1214; vgl. Romania XII), Tho-
mas (Horn; vgl. Ausg. u. Abh. IV, S. 245 ff.) und Gower bauen, was dic
Silbenzahl anlangt, ganz tadellose Verse. Etwas komplizierter und viel-
leicht nicht ganz so, wie P. Meyer angiebt, liegen die Verhiltnisse in
den Fragmens dune vie de S. Thomas de Cantorbery (Paris 1885 Soc. d. Anc.T).

15. Entschieden zu weit ist P. Meyer (Romania VIII, 209) gegangen,
wenn er meint, auch in der lyrischen Poesie der Provenzalen, speziell
im 8-Silbner, sei die Vernachlissigung des festen Worttons am Versschluss
iiblich gewesen, und wenn er danach die weiblichen 7-Silbner mit den
minnlichen 8-Silbnern rhythmisch fiir identisch hilt. Die Wahrheit ist,
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dass im Gegenteil beide Versarten einen geradezu entgegengesetzten Ton-
fall besassen; denn erstens fehlen in der &ltesten prov. Lyrik Strophen,
in denen 8- und 7-Silbner gemischt auftreten, noch ginzlich (Das Wil-
helm IX. zugeschriebene, aber nur von einer Hs. iiberlieferte Lied Fara:
chansoneta nova B. Chr. 4 30 f. ist auch aus ganz anderen Griinden dem
iltesten Trobador abzusprechen; vgl. L. Rémer in Ausg. u. Abh. XXVI §84)
und noch spiter sind sie relativ selten. Zweitens aber miisste, wenn
Meyer Recht hitte, z. B, in einer Reimformel abde ¢c dd mit lauter minn-
lichen 8-Silbnern bei eintretendem Reimwechsel doch in der oder jener
Cobla fiir irgend eines der minnlichen 8-Silbner-Paare ein weibliches
7-Silbner-Paar auftreten. Ein solcher Ersatz ist aber in der ganzen prov.
Lyrik nicht zu beobachten. Nur prov., nicht fiir den Gesang bestimmte
Lehrdichtungen, wie das Breviari von Matfre Ermengau, gestatten ihn.
Ebenso ergiebt die bis auf vereinzelte Fille (s. Otten S. g) beobachtete
Scheidung des jambischen und trochiischen 10-Silbners, dass die rhyth-
mische Verschiedenheit dieser beiden Versarten den Romanen deutlich
bewusst war. Besonders lehrreich in dieser Hinsicht ist Chanson XXI der
von Paris veroffentl. Sammlung des 15. Jhs., in welcher je zwei jambische
und ein trochdischer r1o-Silbner strophisch mit einander verkniipft sind.

16. Ausser der gleichen Silbenzahl vor dem letzten Tonvokal der
Reihe oder des Verses ist fiir die romanische Metrik noch weiter charak-
teristisch: der vokalische oder vokalisch-konsonantische Gleichklang der
letzten Tonsilbe am Schlusse von zwei oder mehr Versen, eventuell auch
der ihr folgenden nachtonigen Endsilben (die Endassonanz, der End-
reim). Schon Tabourot sagt in seinen Bigarrures (ed. 1584, Bl. 180 r.%):
nous ferons lousiours noz vers Franfois vimesz, car sans rimes ils ne scauroient
estre vers. Durch die auf diese Weise bewirkte schirfere Hervorhebung
der Versschlisse fillt in der That das rhythmische Gebilde der einzelnen
Verse deutlicher in das Ohr. Assonanz und Reim bilden also gewisser-
massen einen Ersatz fiir das Zuriicktreten des akzentuierenden Prinzips.
Nur sehr wenige romanische Verse entraten ikrer denn auch véllig, noch
seltener findet sich der Reim auf den Gleichklaing der Konsonanten oder
auf tonlose Wortschlusssilben beschrinkt oder bindet betonte mit unbe-
tonten Silben.

17. Erst seit dem Beginn des 16. Jhs. finden wir in Italien unter
dem Einfluss lateinischer Poesie reimlose Verse, versi sciolti. Im weiteren
Verlauf wurden sie dann sogar fiir einige Dichtungsarten allgemein iiblich,
wahrscheinlich wegen des Beifalls, welcher Gedichten, wie Trissino’s
Sofonisba, Ariost’s Comedie, Rucellai’s Api, Alemanni’s Coltivazione
zu Teil geworden war. Von den Italienern lernten auch die Spanier
versos suellos dichten, und selbst die wers dlancs der Franzosen sind zum
grossten Teil auf Nachahmung der Italiener zuriickzufiibren (vgl. Tobler?2
S. 18 fl). Schon Molinet (alias: Henry de Croy, Neudr. v. 1832 b. 1)
spricht sich im 135. Jh. gegen solche reimlose Verse aus: Baguenaudes sont
couplets fais a voulenté contenant certaines quantités de sillab . sans rime et sans
raison pou recommandee ymo repulsee de bons ouvriers et fort autorisée du lemps
maistre Jehan de Virtoc, Auch Sibilet 1548 (ed. 1573 S. 168) spricht
sich gegen die spirlichen Versuche reimloser Verse aus. Hauptsichlich
entschlagen sich die quantitierenden oder akzentuierenden Nachbildungen
antiker Versmasse des Reimes, so z. B. Baif in seinen Psalteriibersetzungen
von 1567 und 1573. In der ilteren franzésischen und provenzalischen
Poesie sind assonanz- oder reimlose Verse iiberhaupt nicht vorhanden
und selbst einzelne ungebundene Zeilen hochst selten. Solche finden sich
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nur am Schluss der Tiraden einer Anzahl Epen des Zyklus von Wilhelm
mit der kurzen Nase und der Caentefable von Aucassin und Nicolette.
Spiter findet sich aber auch in dieser Abschlusszeile oft der Reim, und
zwar zur folgenden Tirade, so in der Guerre de Navarre und in der Croi-
sade contre les Albigeois. (Die Dichter der franz. Mirakelstiicke des 14. Jhs. be-
nutzen eine derartige Bindung zur Erleichterung der Schauspieler im In-
teresse einer glatteren Auffihrung. In dhnlicher Weise sind in den Romanen
de la Violette, du cheval de fust u.s. w., sowie im provenz. Breviar! &’ Amor
eingefiigte Liederbruchstiicke mit dem erzihlenden Texte durch Reim
verbunden.) Reimlos ist auch das Zostemps am Schluss einer Anzahl
Capitel der provenz. Vide de S. Honorat von Raimon Feraut und die
Schlusszeile in den Lehrgedichten Guiraut Riquier’s (vgl. Bartsch
Grundr. S. 49). Hier und da finden sich solche Waisen am Schluss
kiirzerer strophischer Gebilde. Nicht hierher gehort aber der Schluss von
Cap. 1 der Vide de S. Homorat (Sardou druckt die dortigen Strophen,
als wiren sie nach der Formel .2 50505 gebaut, wihrend sie die Formel
agbybyab,oag aufweiscn). Dagegen zeigt eine Waise: die alte Paraphrase
des hohen Liedes (Ausg. u. Abh. I). Selbst in der spanischen Litte-
ratur finden sich analoge Beispiele; Du Méril (Mllanges etc. S. 398
n. 2) zitiert das Gedicht Za doctrina christiane. Vielfach strittig ist die
Annahme von Waisen in der provenzalischen Lyrik. So ist der reimlose
8-Silbner im Wilhelms IX. Lied 12 besser mit dem folgenden 4-Silbner
zu einem 12-Silbner zu verbinden. Die reimlosen Verse Guiraut’s
d’Espagna sind wohl nur durch Textverderbnisse entstanden. (Vgl.
L. Rémer in Ausg. u. Abh. XXVI 8. 66 Anm. 15). Wenigstens teilweise
durch Reim mit den Schlusszeilen der vorhergehenden Strophe ist auch
die reimlose erste Zeile der Coblen des anonymen Klageliedes auf Konig
Robert’s von Sizilien Tod (Bartsch: Denkm. S. 50 ff.) gebunden. Solche
Zeilen, welche zwar innerhalb derselben Strophe isoliert auftreten, aber mit
eincr bestimmten Zeile der folgenden Strophen gebunden sind, konnen
natiirlich nicht als reimlos gelten. Die Leys d’Amors nennen sie 7ims
estramps, die deutsche Metrik: Korner. Aus ihnen entwickeln sich aller-
dings, namentlich in der italienischen Lyrik, welche ja meist in jeder
Cobla neue Reimsilben einfiihrt, vielfach wirkliche Waisen. (Vgl. Abschn. 185).

18. Der nur auf Konsonanten beschrinkte Gleichklang, die Kozso-
nanz, wie sie Schuchhardt nicht ganz gliicklich bezeichnet, ist nament-
lich im italienischen Volkslied behufs Bindung der Waisen mit den iibrigen
Zeilen der Strophen iiblich, besonders im dreizeiligen Ritornell (vgl.
Schuchardt »Ritornell u., s. w.« S. 3 ) z. B.: mille-belle-spille. In der
Kunstdichtung tritt die Konsonanz fast nie allein, sondern nur als weitere
Kiinstelei zum Vokalreim auf, um verschiedene Reimsilben unter einander
zu verkniipfen. Aber der Neapolitaner F. Cammarano hat z. B. eine
5-Zeile, mit der ganzen Vokalleiter gedichtet: stracciare—piacere—gire—ore
—sicure.  Schuchardt erwdhnt noch, dass die Konsonanz auch im Alt-
nordischen tiblich sei und dort den Namen skdthending fihre.

19. Reime, welche sich auf den Gleichklang tonloser Wortausginge
beschrinken, sind bekanntlich in der mittellateinischen Dichtung ganz ge-
wohnlich, in romanischen Versen sind sie dagegen sehr selten. Ein Bei-
spiel zitiert P. Meyer (Rom. VIII S. 209) assemblon : abrevion z. 171—2
der provenz. Doctrina de (vrt des Italidners Terramagnino. Die Zeys
d’Amors 1 S. 158 warnen ausdriicklich vor solcher consonansa borda. Irriger-
weise behauptet Du Méril (Mélanges S. 382 no. 1), dass in einer franz.
Schnitterronde Rew. des [l mondes, Noww, Sér. XIX S. 972) les K mucts
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eux-mémes ont paru des rimes suffisantes. Der offenbar verderbte Text zeigt
gewohnliche Assonanzen.

20. Reimbindungen endlich zwischen betonten und tonlosen Vokalen
sind nur im Provenz. 6fters anzutreffen. Die Zeys erwihnen sie allerdings
nur gelegentlich im vierten Buche (III, 6), aber sie sind ausser bei Terra-
magnino auch bei Guillem Anelier, Matfre Ermengau, Peire Car-
dinal, Guiraut Riquier nachgewiesen (vgl. Zs. I I131 u. Ausg. u. Abh.
XII 39 f.,, XXXVI 15). Schwerlich zuldssig werden indessen Assonanzen
sein wie: demandan Gerund.: #radissant 3 Pl. oder fait : oicisesant (Passion
79, 173). Bei der 3. Plur. darf man in solchen Fillen Akzentverriickung
annehmen, doch geht Gorlich (Franz, Stud. III 68) zu weit, wenn er
meint, man habe in fast samtlichen altfr. Dialekten Belege fiir die endungs-
betonte 3. Plur. gefunden, Interessant ist fiir die Erscheinung ein Zeugnis
in Fabri’s Art de Rhét. v. 1521 (éd.Héron 11, 7): Combien que en plusieurs
contrees et wers le Mayne Uen profere alloyent, venoyent, disoyent de #rois sillaibes
plaines, et les aultres contrees ilz proferent disoynt ele. de deux sillaibes ; mais
le plus commun c’est que ilz soyent de sillaibes masculins auec la passe feminine.
Akzentzuriickziehung liegt vor, wenn im Zivre des manieres von Estienne
de Fougiere icé : vice : service : fremice gebunden werden. Ebenso braucht
der spitprov. Trobador Guiraut Riquier die Endungen #m, itz durch
Akzentzuriickziehung als weibliche Reimsilben fem, fatz (Vgl. no. 62 u. 71
seiner Lieder und Bartsch in Zs. II S. 197). Umgekehrt riickt der
Italiener den Akzent hier und da aus Reimnot von der drittletzten Silbe
auf die vorletzte, z. B.: wmile : simtfle. Namentlich Eigennamen miissen
sich derartige Entstellungen gefallen lassen. (Vgl. Blanc Gr. d. ital. Spr.
S. 736).

2)1. Auf eine Aufhebung des Reimes oder vielmehr eine Verstiimme-
lung der Silbenzahl kommt das Verfahren hinaus, welches schon Diez
(Ub. d. epischen Vers S. 111 Anm.) bei dem franz. Dichter Gautier de
Coincy beobachtete, welches aber bis tief in das 15.Jh. oft zur An-
wendung kam. Wird nimlich bei weiblichem Reim einer der Reime durch
Anfiigung eines einsilbigen Wortchens an ein anderes einsilbiges ge-
bildet, so wird die betreffende Zeile der anderen gegeniiber um eine Silbe
verkiirzt, das unbetonte einsilbige Wort also wie ein minnlicher Versaus-
gang behandelt, z. B.: Bien vit dedenz sa conscience | Se mort le souprenoit en
ce (Vgl. Du Méril Melanges S. 400, Tobler: Versbau? S. 127). Belege
finden sich z. B. auch bei Huon de Mery (s. ed. Wimmer Z. 1417)
Froissart (Blume: Metrik F.’s S. 82), Histoire de Griseldis (Ausg. Groene-
veld 2017, 2344) u. in verschiedenen frz. Dichtungen des 15. Jh. (s.
Feist in Zs, XIII S. 294), auch in der Farce des Femmes (ed. Fournier
S. 286, 2). Ausser einer vollstindigen Sammlung der Belege bei Gautier
de Coincy giebt C. Dunker (Rom. Forsch. III 383) noch drei Fille bei
Jehan le Marchant und einen weiteren (1525—6) dhnlichen: Dame seur
toules autres dames Garir me péez, ci me ames (st. »’ amez). Als deutlich méinn-
lichen Reim braucht dagegen ez ce wieder Le Maire de Belges III 30: pensé.

22. Die Prinzipien der romanischen Verskunst bestehen also 1) in der
festen Silbenzahl vor der letzten Tonsilbe jedes Verses oder jeder Versreihe,
2) im Gleichklang des letzten Tonvokals resp. der letzten Tonsilbe von
mindestens je zwei Verszeilen. Schon der Lehrmeister Dante’s Brunetto
Latini hat sie als solche erkannt und wie folgt formuliert ( Z7esors 111, 1,
10 ed. Chabaille S. 481): gui bien voudra rimer, il li convient conter totes les sillabes
de ses diz en fel maniere, que Ui vers soient acordables enm nombre et que
i ouns nait plus que Ui awtres. Aprés ce convient il amesurer les deus dervaines
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sillabes dou wers en tel maniere, que toles les letres de la deraine sillabe soient
semblables et au mains la vocal [de la] sillabe qui va devant la derraine. Aprés
ce Ui convient il contrepeser laccent et la vois, si que ses rimes s'accordent & ses
accens; car j& soit ce que tu acordes les letres et les sillabes, certes la rime n’'lert
ja droite, se li accens se descorde. Die Freiheit in der Verteilung der Tonsilben
im Innern des romanischen Verses verleiht seinem Rhythmus eine dem
deutschen Verse abgehende Vielseitigkeit und gestattet, wie es Schuchardt
(Roman. u. Kelt. S. 233) schon ausgedriickt hat, »die freie und feine
Beziehung der metrischen Form zum sprachlichen Stoffe, das Losen und
Binden, den Widerstreit und die Versohnung zwischen beiden Teilen.«

III. URSPRUNG DER ROMANISCHEN VERSE UND REIME,

23. Wenn auch nach dem bisher Gesagten die romanischen Verse
nach ganz anderen metrischen Grundsitzen gebaut sind als die schrift-
lateinischen, so wird es doch, wie Bartsch (Zs. III 361) richtig bemerkt,
keinem Verstindigen einfallen den Zusammenhang zwischen beiden leugnen
zu wollen. Schon Diez aber hat in der musterhaften Abhandlung iiber
den epischen Vers (Altr. Sprachd. S. 126) auf die Schwierigkeiten, die
einer Untersuchung iiber den Ursprung der romanischen Verse und speziell
einer Zuriickfilhrung derselben auf antike Masse entgegenstehen, hingewiesen;
die vornehmste liege in den grundverschiedenen prosodischen Prinzipien
der lateinischen und romanischen Sprache. Ein lateinischer Hexameter nach
dem Akzent gelesen, hore auf ein Vers zu sein. Es wiirden also nur die
akzentuierenden Versarten der. Alten iibrig bleiben. Man miisse indessen,
wenn man bei der Herleitung romanischer Versarten von lateinischen nicht
allen Boden verlieren wolle, annehmen, dass die Nachahmung zu einer Zeit
geschah, wo auch in Frankreich der lateinische oder italienische Akzent
noch galt, mit andern Worten zu einer Zeit, wo die Jngua rustica noch
vorhanden war, welches wiederum die Forderung einschliesse, dass die
nachgeahmten oder iibergegangenen Versarten nur sehr populirer Art gewesen
sein konnten. Bei der Ableitung eines speziellen romanischen Verses aus
einem antiken sei auch das keine unbillige Bedingung, dass beide, wenn
man auch von der prosodischen Verschiedenheit absehen wolle, wenigstens
in ihren Dimensionen zusammentreffen miissten. Was z. B. den 10-Silbner
betreffe, so beruhe er wesentlich auf der Abteilung in zwei ungleiche Halften,
so dass der Zisur zwei Akzente vorausgehen, drei folgen kénnen, oder,
fiige ich hier gleich hinzu, dass umgekehrt die erste Vershilfte drei Vers-
ikten, die zweite nur zwei aufweist.

24. Von diesen Gesichtspunkten aus priift Diez die bis 1846 vor-
gebrachten Herleitungsversuche des 10- und 12-Silbners und erklirt sie
alle fiir verfehlt. So die miissige Ableitung des 10-Silbners aus dem phalizischen
(-v]-vv—v-v-2) oder aus dem sapphischen (-~ - —vv_ o - )* Verse,
ebenso die aus dem katalektischen oder brachykatalektischen Trimeter
frithmittelalterlicher Volksrythmen. Auch die Beriihrung mit dem im Mittel-
alter fleissig geiibten Hexameter beschrianke sich darauf, dass die zweite
Vershilfte in beiden Versarten die erste iiberwiege. In derselben Weise
verwirft Diez die Erklirung des 12-Silbners aus dem jambischen Senar
(vovevlow o ~-) mit in die Mitte verlegter Zisur, weil dieser Vers in
der mittellateinischen Poesie selten und dann stets mit der Zisur hinter

* Gleichwohl wurde sie von L ubarsch S. 163 auf Littré’s Autoritit hin von neuem
vorgebracht.
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der fiinften Silbe angewendet worden sei. (Dasselbe Bedenken hat Bartsch
Revue Crit. 1866 No. 52 wiederholt). Nicht besser stiinde es um die Ab-
leitung aus dem akzentuierenden Trimeter der neueren Griechen. Auch der
Annahme einer selbstindigen Zusammensetzung aus zwei sechssilbigen Versen
mit unterdriicktem Mittelreim, wobei man (vgl. F. Wolf: Uber die Lais
S. 166) einen Einfluss des heroischen und elegischen Versmasses in An-
schlag gebracht habe, widerspricht Diez, ebenso natiirlich auch der jetzt
héchst sonderbar erscheinenden Ableitung Uhland’s aus der deutschen
Langzeile; gerade im Gegenteil sei eine Beeinflussung des Nibelungenverses
durch den franz. Alexandriner in Erwdgung zu ziehen, was indessen schwer-
lich der Fall ist.

25. Nicht viel besser steht es mit den seit 1846 vorgebrachten Vor-
schligen fiir die Herkunft einzelner romanischer Versarten. Zunichst sei
hier ein von Benloew (Précis dune théorie des rhythmes 1 S. 69 fi.) und
schon frither von Mutzel (»Uber die accentuierende Rhythmik d. neueren
Spr.« Landshut 1835; vgl. F.Wolf: Uber dieLais S.168) gemachter erwihnt,
welchen spiter Rochat Etude sur le vers décasyllabe im Jahrb. f. r. u. e. L.
XI S. 74 wieder aufnahm. Danach soll der romanische 10-Silbner dem
jambischen Trimeter entstammen. Bekimpft wurde diese Annahme in ten
Brink’s Dissertation (Conjectanea u. s. w. S. 19). Der Haupteinwand will
mir allerdings wenig stichhaltig erscheinen. ten B. behauptet nimlich mit
F. Wolf (Uber die Lais S. 171), der Ausgang der romanischen Verse sei
urspriinglich ein durchaus oxytonischer gewesen, wihrend obiger Vorschlag
paroxytonischen oder gar proparoxytonischen voraussetze. Es ist indessen
nichts weniger als sicher, dass diese Behauptung zutrifft. G. Paris hat
sie bereits (Romania I 292) angezweifelt, und sie kann natiirlich durch
die Analogie der deutschen Verse nicht gestiitzt werden. Selbst die Wahr-
nehmung, dass in vier der #ltesten romanischen Gedichte nur minnliche Vers-
ausginge begegnen, kann ihre Richtigkeit nicht erweisen; denn diese Gedichte
gehoren simtlich dem franzésisch-provenz. Sprachgebiet an und in nicht viel
jlingeren Gedichten derselben und anderer Gegenden, wie in der altenPassion,
dem prov. Glaubens- und Beicht-Bekenntnisse, der altfranz. Alexislegende und
dem Rolandsliede sind weibliche Ausginge in grosser Zahl vorhanden.
In der Eulaliasequenz, im Leodegarlied und in der idltesten Alba sind sie
iiberdies durch die Melodie ausgeschlossen gewesen, wihrend der Dichter
des prov. Boethius sich ihrer wohl wegen der grisseren Schwierigkeit weib-
licher Reimtiraden enthalten haben wird, vielleicht durch eine aus der mittel-
lateinischen Dichtung tiberkommene Vorliebe fiir den stumpfen Reim noch
iiberdies darin bestirkt wurde. Ist somit die Annahme von urspriinglich
ausschliesslich stumpfen Versausgingen fiir den romanischen Nordwesten
wenig wahrscheinlich, so entbehrt sie jedes Anhalts im Siiden und Siidwesten.
Nichts wire doch willkiirlicher als fiir die &lteste Pocsie der Spanier und
Italiener nur Verse mit derartigen Versausgingen vorauszusetzen. — Was
die Benloewsche Ableitung des 10-Silbners unannehmbar macht, ist im
Gegenteil der Umstand, dass sie von einem oxytonischen Ausgang am
Reihenschluss im Innern ausgeht, wahrend an dieser Stelle des Verses ganz
analoge Verhiltnisse wie am Versschlusse vorliegen und die von iltester
Zeit an zahlreich begegnenden Fille paroxytonischen Ausgangs als Uber-
reste einer frither vorhandenen obligatorischen Senkung oder gar eines ganzen
Taktes gedeutet werden miissen (Vgl. Abschn. 33). Im lateinischen Trimeter
lag zwar an der betreffenden Stelle gerade eine Senkung vor, indem die Zisur
regelrecht nach der fiinften Silbe eintrat O fu gui servas | armis ista moenia.
Sollte aber in der zweiten Reihe die sechste Silbe den Ton tragen, so



16 ROMANISCHE SPRACHKUNST. — ROMAN. VERSLEHRE.

musste Benloew die Zisur nach der vierten Silbe ansetzen und mit der
fiinften Silbe die zweite Reihe beginnen lassen. Damit verletzte er aber
wieder die Grundbedingungen des lateinischen und vor allen des auch
syntaktisch so scharf hervorgehobenen romanischen Reihenschlusses.

26. Als verfehlt muss auch die Herleitung des 10-Silbners aus einem
hyperkatalektischen daktylischen Trimeter, welche ten Brink (L. c. S. 20)
und L. Gautier (Epopées fr. 2. ed. I S. 306 ff.) vorschlugen, oder aus
einem 4-fiissigen Daktylus, fiir welche Bartsch (Zs. III S. 364) eintrat,
bezeichnet werden. Ebenso wenig lisst sich Grober’s Ansicht (Zs. VI 167)
iiber den Ursprung des auf der vierten, achten und zwolften Silbe betonten
12-Silbners aus dem wersus spondiacus tripartitus (Ardor fetus dat plebs cetus
sunt meliora, vgl. Abschn. 47) oder die Gautiers (l. c. 310 ff.) iber den
versus asclepiadeus — - — < - | ~~v—v~ als Quelle des gewdhnlichen 12-
Silbners aufrecht erhalten. Uberall wird der minnliche Reihenschluss als
Vorbedingung vorausgesetzt, wihrend der weibliche Reihenschluss auch in
der erstgenannten Spielart als der urspriingliche anzusehen ist und auch
thatsichlich noch oft genug begegnet (vgl. Rom. XI, 204, XV 424, 29).

27. Sehr gekiinstelt und darum wenig wahrscheinlich ist auch R, Thurn -
eysen’s Versuch den 10-Silbner vom daktyl. Hexameter abzuleiten (Zs. XI 305
ff.). G. Paris bermerkt dagegen (Romania XVII S. 318) mit Recht: ,,Zes vers
populaires vomains que nous connaissons sont dés le premier sidcle toniques
(quand bien méme les plus anciens serastent également quantitatifs) et syllabiques;
les vers romans, dés qu’ils apparaissent, sont également toniques et syllabigues.
Pourquoi s’obstiner & ne pas rattacker les seconds aux premiers, ce qui est si naturel,
et vouloir & toule force en chercker lorigine au I11° sidcle, dans les déformations
successives dun vers guantitatif et non syllabique? Ubrigens ist anzuerkennen,
dass Thurneysen die Umwandlungen der Versformen durch die Veridnde-
rungen der Sprachformen zu erkliren versucht. Nur hat er diesen Faktor
iiberschitzt. Kiirzungen, wie sie im Innern der Verse nach Th. vorgenommen
sein miissten, konnten ohne Zerstérung der auf der festen Silbenzahl be-
ruhenden Versmelodie nur am Reihen- und Versschluss eintreten.

28. Nichts wesentliches liasst sich gegen die Vermutung Victor
Henry’s (Contribution & Iétude des origines du décasyllabe roman Paris 1886,
47 S. 8%) einwenden, wonach im jambischen Zrimeter skazon das Vorbild
des romanischen 10-Silbners zu erblicken wire. Sein rhythmisches Schema
N geniigt den Anforderungen des romanischen Reihen-
und Versschlusses. Der Umstand, dass der metrische Trimeter skazon
in der lateinischen Poesie ziemlich selten ist, fillt nicht sehr ins Gewicht.
Wer weiss denn, ob er nicht in der latein. Volkspoesie, von der wir so
wenig liberkommen haben, eine weit grossere Rolle gespielt hat. G. Paris
(Rom. XV 137) macht aber gegen diesen wie gegen alle anderen Einzel-
herleitungen ein prinzipielles Bedenken geltend: Les vers frangais ne nous
apparaisent qu’aprds [élaboration qui s’est operée dans la langue aux temps
mérovingiens, el qui, bouleversant dans la langue les conditions de la.tonalité,
a profondément modifié celles du rythme. Avant dessayer de montrer comment
s'est constitué le systéme de la versification [frangaise, il jfaut Ctudier comment
s'est dlabli, & Uepoque antérieure, le principe de la versification rhylhmique en
regard de la versification métrique. Une fois ce principe constitué, les différents
vers en sont nalurellement issus, sans que chacun Leux ait un rapport direct
avec une des formes de la versification métrique, d'origine grecque, devenues toutes,
pour le peuple, incompréhensibles avec le principe méme de celte versification.

29, Die Entwicklung der rhythmischen Verskunst aus der quantitieren-
den darzustellen haben sich neuerdings unabhingig von einander Ph. Aug.
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Becker (»Uber den Ursprung der roman. Versmasse«, Strassb. 189o) und
Umberto Ronca (Metrica e ritmica Latina nel medio evo, Roma 1890) zur
Aufgabe gestellt. Beide stiitzen sich auf die sehr fleissigen Untersuchungen
Wilh. Meyer’s (namentl.: »Uber die Beobachtung des Wortaccentes in der
altlateinischen Poesie« 1884 und »Anfang u. Ursprung der lat. u. griech.
rhythm. Dichtung« 1885, beide in den Abhandl. d. bayer. Akad.). Sie
halten fiir von ihm ausgemacht, dass eine altromische akzentuierende Poesie
gar nicht existiert, dass das rhythmische Prinzip vielmehr erst in der
nachklassischen Zeit das quantitierende verdringt habe. Nur B. sucht zu-
gleich, wie schon Meyer vor ihm, auf diesem Wege den Ursprung der romani-
schen Verse aufzuhellen. Er meint, dass unter der Einwirkung der lateinischen
Akzentgesetze sich gewissermassen von selbst am Versschluss ein bestimmter
Tonfall herausbildete und dass dieser mit dem Verlust des prosodischen
Gefiihls und dem Siege des Akzents in der Sprache zur Regel wurde,
sowie dass gleichzeitig eine Menge ilterer metrischer Formen zusammen-
fielen und durch gegenseitige Beeinflussung immer durchgreifendere Um-
bildungen und Vereinfachungen der Verstypen bewirkten. Nach jhm sind
also die romanischen Verse in der Zwischenzeit vom 7.—g. Jh. aus den
rhythmischen Umbildungen 4#lterer metrischer hervorgegangen, und zwar
wiren in Folge der Sprachentwickelung wiederum viele Assoziationen ver-
schiedenartiger rhythmischer Typen eingetreten. B. lehnt somit die Ab-
leitung der einzelnen romanischen Versarten aus bestimmten lateinischen,
dhnlich wie schon G. Paris, ab, geht aber dabei iiber das bereits im 1. Jh.
n. Chr. in lat. Versen ausgebildet vorliegende Prinzip der festen Silben-
zahl zu leicht hinweg. Nicht erst in das 7.—9. Jh., auch nicht erst in das
I. Jh., sondern weit hoher hinauf, bis in die Zeit der archaischen Latinitit,
gehen die Wurzeln romanischer Verskunst (vgl. im iibrigen meine Anzeige
von B.s Arbeit in d. Zs. f. fr. Spr. u. Lit. XIIIZ S. 206 ff).

30. Wie steht es nun aber mit der von W. Meyer am energischsten
vertretenen Ansicht, dass in der lat. Verskunst von irgend welcher Riick-
sichtnahme auf den Wortton nie die Rede gewesen sei? Sie scheint
zwar zur Zeit von der Mehrzahl der Forscher geteilt zu werden (L. Miiller:
Der Saturn. Vers, Leipzig 1885, hat ihr ohne weiteres zugestimmt, auch
Havet, De Saturnio Latinorum versu, Paris 1889, sucht zu beweisen, dass
im saturn. Vers der Akzent bedeutungslos war). W. Meyer stellte das
hiufige Zusammentreffen von Wortakzent und Versiktus als »die unver-
meidliche Folge der einformigen Betonungsgesetze der lateinischen Sprache«
dar. Dem gegeniiber wies aber Thurneysen (»Der Saturnier«, Halle 1885)
darauf hin, dass in den erhaltenen lateinischen volkstiimlichen Versen
(8. die Zusammenstellung derselben bei O. Keller »Der saturnische Vers
als rhythmisch erwiesen«, Prag 1883) der Zusammenfall von Vers- und
Wortton viel hiufiger begegne, als in einer beliebig herausgegriffenen
Reihe trochiischer Septenare bei Plautus oder Terenz; namentlich an
der wichtigsten Stelle im Ausgang der Verse lasse sich das beobachten.
Ein weiteres wichtiges Argument dafiir, dass in ilterer Zeit die volkstiim-
liche Poesie in der That aus akzentuierenden Versen bestand, scheint
mir selbst die Beliebtheit der Alliteration zu bilden (vgl. L. Miiller 1 c.
S. 74). Nur in akzentuierenden Versen ist eine prinzipielle Verwendung
der Alliteration am Platze, und eine solche muss man in der That, wie
schon Westphal (Metrik der Griechen 2. Aufl.) dargethan hat, fiir die
ilteste latein. Poesie voraussetzen. Ich glaube daher nach wie vor, eine
akzentuierende altlateinische Poesie voraussetzen und auf sie die roma-
nische Verskunst zuriickfiilhren zu diirfen. Im Laufe der Zeit wird die

GroBER. Grundriss lla. 2
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latein. Volksdichtung und im engen Anschluss an sie die romanische unter
der Einwirkung der kunstmissigen Metrik das akzentuierende Prinzip
wesentlich eingeschrinkt und, abgesehen von den Hauptikten am Reihen-
und Versschlusse, durch das silbenzihlende ersetzt haben.

31. Darum ist es von vornherein unwahrscheinlich, den Ursprung
der rhythmischen lateinischen und zugleich damit der gesamten romani-
schen Verskunst mit W, Meyer in der semitischen Poesie zu suchen.
Meyer berief sich fiir seine Hypothese auf den Einfluss, welchen die
Psalmengesinge auf den altchristlichen Kirchengesang ausgeiibt hitten,
hat aber von allen Seiten Widerspruch erfahren, besonders tingehend hat
Ronca seine Annahme widerlegt.

32. Ebenso haltlos ist der Vorschlag Bartsch’s, eine Anzahl roma-
nische Versarten, den 14-, 11-, g-, 7- und 5-Silbner, aus keltischen Vor-
bildern abzuleiten (Jahrb. XII, Zs. f. r. Ph. II, III, IV 476). Fast allgemein
hat man ihn zuriickgewiesen (vgl. z. B.: W. Meyer, »Der Ludus de Anti-
christo« Sitz. Ber. d. bayr. Akad. 1882 L. S. 145). Ja Thurneysen hat
(Revue Celtigue V1 336 ff.) umgekehrt fiir die zum Teil rhythmische silben-
zihlende Verskunst der Iren Beeinflussung seitens der vulgirlateinischen
Metrik vorausgesetzt. Nur Pio Rajna ist (Bpopea francese Firenze 1884),
offenbar von Bartsch angeregt, auf die Herleitung auch des 10-Silbners
aus dem Keltischen verfallen. G. Paris hat sich aber (Romania XIII)
bereits entschieden dagegen erklirt, und es verlohnt sich nicht hier
weiter darauf einzugehen. Dasselbe gilt von Havet’s Hinweis auf den
mittelgriechischen jambischen Trimeter mit betonter vorletzter Silbe als
Vorlage desselben 10-Silbners.

33. Sind somit alle bisherigen Versuche, das Dunkel, welches iiber
den Ursprung der volkstiimlichen Verse herrscht, endgiltig zu lichten, als
gescheitert anzusehen, so muss von neuem Umschau gehalten werden;
um womdglich auf anderem Wege zum Ziele zu gelangen. Wenn ich da-
bei, trotz der in Abschnitt 28 geltend gemachten Bedenken, wiederum einen
bestimmten romanischen Vers ins Auge fasse, so gebe ich zu erwigen,
dass es der romanischste aller Verse, der 1o-Silbner ist, und dass die
Art meines Vorgehens von dem fritherer Forscher wesentlich verschieden
ist. Nach den bereits gegebenen Andeutungen kommt fiir mich ein metrisch
gebautes Vorbild fiir den 1o-Silbner iiberhaupt nicht in Frage, sondern
hochstens ein akzentuierendes. Bei meiner Ermittelung werde ich nicht
die moderne oder sonst eine beliebige Form des 10-Silbners zu Grunde
legen, sondern die ilteste nachweisbar vorhandene; von dieser aus werde
ich ihre nichst dltere Form festzustellen suchen, und erst fiir diese bereits
prihistorische Form wird dann der Versuch einer direkten Verkniipfung
mit noch &lteren metrischen Gebilden von neuem gemacht werden.

34. Unter den verschiedenen Formen des romanischen 10-Silbners
ist unbedenklich diejenige als die &lteste zu betrachten, welche am Reihen-
und Versschluss je eine Plussilbe aufweist (vgl. Absch. 104 u. 25). Diese
konnte, ohne den Rhythmus des Verses zu verindern, in Folge der roma-
nischen Sprachentwicklung leicht abfallen. Als die dlteste historische Form
des 10-Silbners muss also der 12-Silbner mit betonter 6. (od. 4.) und
11. Silbe gelten. Er seinerseits ging meiner Ansicht nach aus einer vor-
historischen 14-silbigen Form mit betonter 6. und 12. Silbe hervor. Auf
die letztere fiihren sprachgeschichtliche Erwigungen zuriick. Den oxy-
tonischen und paroxytonischen Wortausgingen derFranco-Provenzalen gegen-
iiber kennen die Italiener und Spanier in Ubereinstimmung mit der lateini-
schen Sprache den proparoxytonischen Wortschluss, das archaische Latein
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und mit ihm teilweise auch das spitere Vulgirlatein kennt denselben noch
oft da, wo ihn das Schriftlatein in einen paroxytonischen verwandelt hat.
Auch im franco-provenzalischen Sprachgebiete hat die proparoxytonische
Betonung mancherlei Spuren hinterlassen, welche beweisen, dass sie auch
dort in vorhistorischer Zeit vorhanden war. Ich erinnere nur an Schreib-
arten, wie aneme, angele, imagene im Altfranz., wie sapiencia, superbia, luxuria
im Provenz. Wihrend sonst im Italienischen der Reihenschluss stark ver-
wischt ist, wird er in dem altertiimlichen Contrasto des Cielo d’Alcamo
prinzipiell proparoxytonisch gebildet. Auch der dltere spanische 12-Silbner
kennt derartige Reihenschliisse (Diez, Altr. Sprachd. S. 107, F. Wolf,
Studien S. 417), selbst noch der port. Dichter Fr. de S4 de Miranda
verwendet an solcher Versstelle das Wort Zagrima (vgl. Ausg. v. Carolina
Michaelis de Vasconcellos S. 865 n° 168). Geradezu aber wird die
allmihliche Verkilirzung der Versausginge durch eine Freiheit der dlteren
spanischen Poesie dargethan. Danach diirfen proparoxytonische Versaus-
ginge mit paroxytonischen assonieren und ebenso paroxytonische mit
oxytonischen, z. B.: ddrbara, mdxima: casa, planta, oder campo: dar (Mila
y Fontanals Poesia herico-popular 435, 439; F. Wolf, Studien S. 447).
Auch in der prov. Poesie reimt glorias: foras (Zs. X 156 Str. 32 des
alten Glaubensbekenntnisses), ja selbst im Altfranz. begegnen hier und da
Assonanzen, wie Gaudisse: i (Huon roi de Fayerie Ausg. u. Abh. XC 8. 81, 5).
Und zeigt die neufranz. Aussprache statt der meisten ilteren Paroxytona
nicht schlechtweg Oxytona, wihrend der regelrechte Reimwechsel nach
wie vor weiblichen Versausgang bedingt?

35. Den vorhistorischen 14-Silbner bin ich nun geneigt derart in
zwei Reihen zu zerlegen, dass auf die erste acht Silben mit festbetonter
sechster, auf die zweite aber sechs bei festbetonter vierter Silbe kommen,
d. h. ich betrachte den franz. 10-Silbner mit betonter sechster Silbe als
die idltere, den mit betonter vierter als die jlingere Form. Die Beweis-
momente hierfiir gebe ich spiter (Abschn. 110). Wenn wir uns nun nach
einem volkstiimlichen lateinischen Vorbild fiir diesen Vers umsehen, so
kann nur der Saturnier in Frage kommen. Nach Thurneysen (Der
Saturnier, Halle 1885) ist derselbe nach dem Wortakzent gebaut, jeder
Vers enthilt fiinf Wortakzente, eine starke Zisur teilt ihn in zwei Halb-
verse, wovon dem ersten drei, dem zweiten zwei Akzente zufallen. Die
Stelle des ersten Akzentes ist fest, er ruht auf der ersten Wortsilbe, wo-
bei zu beachten, dass wahrscheinlich alle lateinischen Worter einst den
Ton auf der ersten Silbe trugen (S. 31). Die Stelle des dritten und
fiinften, d. h. der beiden letzten Halbversakzente ist geregelt: der dritte
ruht auf der vorletzten oder drittletzten Silbe des ersten Halbverses, der
drittletzten Silbe geht in der Regel eine schwache Zisur vorauf; der fiinfte
Akzent ruht der Mehrzahl der Fille nach auf der vorletzten Silbe, welche
lang oder kurz sein darf, auf der drittletzten nur, wenn sie und die vor-
letzte kurz ist. Man sieht, es herrscht ziemliche Ubereinstimmung, nament-
lich in den wesentlichen Punkten, selbst der Reihen- und Versschluss
braucht nicht schlechtweg ein proparoxytonischer oder sdruccioloartiger zu
sein, wir brauchten daher nicht einmal jeden 10-Silbner prinzipiell auf
einen urspriinglichen 14-Silbner zuriickzufiihren, vielmehr wiirden bereits
im Lateinischen daneben zahlreiche Formen von 13- oder 12-Silbnemn
existiert haben.

36. Gegen einen unmittelbaren Zusammenhang des romanischen
10-Silbners mit derart gebauten Saturniern lisst sich nur ihre unbestimmte
Silbenzahl und vor allem ihr vorwiegend trochiischer oder daktylischer

2.
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Tonfall ins Feld filhren. Was den daktylischen Tonfall des Saturniers
anlangt, so ist derselbe doch nur eine Modifikation des trochiischen, der
als der eigentlich im Saturnier herrschende anzusehen ist. Dieser selbst
aber war von der urspriinglichen Neigung der lateinischen Sprache, alle
Worte auf der ersten Silbe zu betonen, bedingt, verlor jedoch seine Be-
rechtigung zur Alleinherrschaft, als der Wortakzent unter dem Einfluss
der Quantitit vielfach auf die zweite Wortsilbe fortriickte. Dadurch musste
die Bedeutung des ersten Versakzentes iiberhaupt abnehmen und die
ganze Wucht des Tones mehr und mehr nach dem Schluss der Reihen
hindringen, wie wir das ja im romanischen Vers thatsichlich iberall be-
obachten. Ganz von selbst entwickelte sich dadurch neben dem trochiisch-
daktylischen Tonfall ein steigender, und beide erhielten durch Regelung
der den festen Tonstellen der Reihen voraufgehenden Silbenzahl einen
neuen, aber vollig ausreichenden Ausdruck. Je nachdem man sich fiir
eine (éinschliesslich der Tonsilbe) gleiche oder ungleiche Silbenzahl ent-
schied, ergab sich von selbst ein steigender oder fallender Tonfall, denn
fiir daktylische, anapistische oder noch kompliziertere Rhythmen hat der
schlichte Sinn des Volkes kein unmittelbares Verstindnis. Eine ganz na-
tiirliche Folge der erwiahnten Schwichung des Reihenanfanges bei gleich-
zeitig verstirkter Markierung des Reihenschlusses war auch die Bevor-
zugung der Verse mit im ganzen jambischem Tonfall, d. h. der Verse
mit gleicher Silbenzahl. Gleichwohl war dieselbe nicht so ausgesprochen,
dass nicht Verse mit ungleicher Silbenzahl, also mit im ganzen trochii-
schem Tonfall, nebenher in Gebrauch geblieben wiren. Bekanntlich haben,
namentlich die Spanier von iltester Zeit an, fast ausschliesslich Verse
mit trochiischem Tonfall gebaut und auch im nord- wie siidfranzésischen
Volkslied waren ungleichsilbige Verse sehr beliebt und sind es zum Teil
noch heute.

37. Auch G. Paris glaubt (Romania XII1 625, vgl. auch XV 137),
die franzésischen Verse mit steigendem Rhythmus auf vulgirlateinische
trochdisch gebaute zuriickfiilhren zu miissen, doch kann ich ihm nicht zu-
stimmen, wenn er den Wandel des Tonfalls erst im 8. Jh. eintreten lisst
und auf Frankreich beschrinkt. Aus dem oxytonierenden Prinzip der
franzosischen Sprache — welches sich ja iiberdies erst spiter scharf her-
ausgebildet hat — kann dieser Rhythmuswechsel nicht erst abgeleitet
werden. Wie liesse sich sonst erkliren, dass auch der Italiener fast aus-
schliesslich gleichsilbige (nach italienischer Auffassung allerdings: ungleich-
silbige) Verse baut und dass sich die jambischen 10- und 12-Silbner auch
in Spanien und Portugal so leicht einbiirgerten? Auch bleibt vollig unklar,
warum die franzosischen Verse vor dem achten Jahrhundert einen wesent-
lich verschiedenen Tonfall aufgewiesen haben sollten, als die spiterer Zeit.
Mochten die vorhistorischen franz. Verse immerhin nicht nur meist paroxy-
tonischen, sondern auch mehrfach proparoxytonischen Reihenschluss auf-
weisen, ihr Tonfall konnte genau so ein steigender gewesen sein, wie der
analoger italienischer Verse mit piano oder sdrucciolo-Ausgang.

38. Offenbar wurde der jambische Rhythmus des romanischen i0-
Silbners schon durch den bei seinem vermutlichen Vorbild, dem Saturnier,
recht beliebten proparoxytonischen Ausgang der ersten Reihe besonders
begiinstigt. Wahrscheinlich gingen sogar beide Reihen des Saturniers
urspriinglich stets derart aus; denn bei solchem Bau tritt der Zusammen-
hang des Saturniers mit der allen indoeuropiischen Metriken gemeinsamen
Langzeile von acht Hebungen oder sechszehn Silben klar hervor, ein Zu-
sammenhang, fir den sich auch bereits R. Westphal entschieden aus-
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gesprochen hat und welcher auch fiir die Volkstiimlichkeit des spiteren
romanischen Abkémmlings die vortrefflichste Erklirung liefern wiirde, zumal
der ausgesprochen epische Charakter des romanischen 10-Silbners dem
Saturnier und der indoeuropiischen Langzeile gleichzeitig innewohnt. Es
ist daher kein Wunder, dass schon wiederholt der Saturnier als das Vor-
bild des volkstiimlichsten romanischen Verses hingestellt wurde, so von
F. Wolf (Uber die Lais S. 159), Blanc (Gram. d. ital. Spr. 706 und
717) und A, Fuchs (Rom. Spr. S. 246). Eine nidhere Begriindung wurde
freilich bisher von Niemand versucht.

39. Auf die indoeuropiische Langzeile, welche aus zwei 4-taktigen Kurz-
zeilen oder Reihen besteht, werden wohl auch alle iibrigen volkstiimlichen
Verse der Romanen zuriickzufiihren sein. Allerdings mogen sich unter den
iiblichen romanischen Versarten auch einige befinden, welche als halb-
frcie oder vollig freie Schopfungen der Romanen unter Anwendung der
bereits erwihnten Prinzipien romanischer Versbildung (fester Silbenzahl
vor der letzten betonten Silbe jedes Verses oder jeder Reihe) anzusehen
sind, oder welche aus bestimmten Versarten der mittellateinischen Poesie
hervorgingen.

40. So wird der gewbhnliche 10-Silbner mit betonter vierter und
zehnter Silbe aus der vorbesprochenen Form durch verschiedene Ver-
kniipfung der Reihen entstanden sein. War namlich die Pause am Vers-
schluss nicht wesentlich stirker als die am Reihenschluss, so konnte man
leicht dazu kommen die zweite Reihe -des ersten 10-Silbners mit der
ersten des nichstfolgenden zu einer Langzeile zu verbinden, zumal bei
musikalischem Vortrag. In der rime batellée spiterer Zeit wiederholt sich
dieselbe Erscheinung in abgeschwichter Form.

41. Hinsichtlich des gewdhnlichen 12-Silbners mit betonter sechster
Silbe hat schon Diez hervorgehoben, dass wir ihn als eine sekundire
Erweiterung des gewohnlichen 10-Silbners anzusehen haben, in dem die
erste Reihe der zweiten angeglichen wurde. An dieser Erklirung wird
festzuhalten und nicht mit L. Gautier (Ep. fr. I2 310, vgl. auch Bartsch
in Revwe Crit. 1866 No. 52 und Tobler Versbau? S. go Anm. 2) an
eine Ableitung aus dem versus asclepiadens zuv denken sein.

42. Als eine freie Schopfung der Romanen darf wohl der 6-Silbner
betrachtet werden. In ihm die selbstindig behandelte Reihe eines 12-
Silbners zu erblicken, wie Bartsch (Zs. III, 364) vorschlug, scheint schon
darum nicht angingig, weil sich der Gebrauch des 6-Silbners sehr hoch
hinauf verfolgen lidsst, er also wahrscheinlich auf hdéheres Alter als der
Alcxandriner Anspruch erheben darf, aber auch die umgekehrte Ansicht
Scoppa's (Vrais princ. de la versif; Paris 1811, S. 307), wonach der Alexan-
driner aus ciner Zusammensetzung von zwei 6-Silbnern herrithren sollte,
ist unwahrscheinlich, weil die Verwendung beider Versarten eine grund-
sitzlich verschiedene ist.

43. Dagegen diirfte nichts im Wege stehen, in dem 7-Silbner die
selbstindig gemachte Hilfte des 14-Silbners zu erblicken, wenn auch ein
Zusammmenhang mit dem in dhnlicher Weise zerlegten trochdischen Tetra-
meter der rhythmischlateinischen Poesie nicht ausgeschlossen ist.

44. Unbedenklich zugegeben werden darf eine solche Einwirkung
fiir den in 6-zeiligen Schweifreimsirophen auftretenden 5-Silbner. Suchier
hat (Bibl. Norman. 1 8. L1) iiberzeugend nachgewiesen, dass je drei solcher
5-Silbner durch Zerlegung eines wversus dactylicus tripartitus candatus ent-
standen sind. Freilich ergiebt sich daraus noch nicht, dass nun iber-
haupt jeder romanische 5-Silbner gleichen Ursprung gehabt haben miisse,
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Ich bin im Gegenteil der Meinung, dass der 5-Silbner in bei weitem den
meisten Fillen, dhnlich dem 7-Silbner als selbstindig behandelte Reihe
eines trochdischen 10-Silbners (mit betonter fiinfter Silbe) anzusehen ist.
Bartsch’s Annahme (Zs. III 372), wonach der 5- und der 7-Silbner gleich-
falls keltischen Ursprungs sein sollten, erscheint mir darum ganz unnétig.

45. Alle letztgenannten Verse entbehren einer zweiten festen Tonsilbe
im Innern, sind also nur einreihige Verse, die noch kiirzeren Versarten
diirffen wohl gar nur als selbstindig gemachte Reihenteile aufgefasst
werden und erheischen darum gar keine Zuriickfithrung auf bestimmte
vulgirlateinische Vorbilder.

46. Verwickelter stelll sich die Sachlage bei dem 8-Silbner. Dieser
beobachtet in iltester Zeit noch ziemlich streng eine zweite feste Tonsilbe,
die-vierte. Gesicherte Fille, wo dieser vierten betonten Silbe eine iiber-
schiissige unbetonte Wortschluss-Silbe folgte, wo also weiblicher Reihen-
schluss anzunehmen wire, sind jedoch kaum vorhanden, wohl aber von
Anfang an solche Fille, in denen die der vierten betonten Silbe folgende
Wortschlusssilbe als fiinfte Versilbe gerechnet wird. Von einem Reihen-
schluss im Innern kann darum bei dem 8-Silbner gar nicht geredet werden
und darf man ihn auch nicht nach Analogie des 10-Silbners von einem
zweirejhigen Vers mit urspriinglich 12 Silben herleiten. (Vgl. Absch. 93.)
Gleichwohl méchte ich dem Verse wenigstens teilweise volkstiimliche
Herkunft zuschreiben und ihn nicht schlechthin mit Suchier (Bibl. Norm. I)
als versus literarius bezeichnen. Schon G. Paris hat allerdings (Romania [
292 ff.) fiir den rhythmisch-lateinischen 8- Silbner einen bedeutenden
Einfluss auf unseren Vers in Anpruch genommen, weil, wie der ersterc
meist trochdisch beginne und stets jambisch schliesse, so auch zahlreiche
Belege des letzteren und zwar bereits in iltester Zeit beigebracht werden
konnten, in denen nicht die vierte, sondern die dritte Silbe den Wortton
trage. Doch darf nicht ausser Acht gelassen werden, dass die vierte
Silbe des alten franz. 8-Silbners dann stets unbetonte Wortschlusssilbe
sein muss, und dass die derartig gebauten Verse in der entschiedenen
Minderzahl bleiben., Es kann daher wohl nur von sekundirer Beeinflussung
des franzosischen 8-Silbners seitens des betreffenden rhythmisch-lateinischen
Verses die Rede sein.

47. Volkstiimliche Herkunft méchte ich fiir den 12-Silbner mit be-
tonter vierter, achter und zwolfter Silbe beanspruchen, im Gegensatz zu
Grober, der ihn, wie Abschnitt 26 erwihnt wurde, aus dem wversus 'spwz-
diacus tripartfitus ableiten wollte. Ich gehe bei seiner Erklirung davon
aus, dass die Hauptpause und damit der Reihenschluss nach der achten
Silbe eintrat, sowie, dass hier wie am Versschlusse urspriinglich zwei
weitere Silben vorhanden waren. Die so rekonstruirte prihistorische Form
fiihrt von selbst auf den jambischen Tetrameter, welcher bei einer Zisur
nach dem fiinften Jambus und bei proparoxytonischem Ausgang der
beiden Halbverse genau mit unserem 12-Silbner ibereinstimmt. An der
friher von mir in der Miscellanca di filol. ¢ linguistica gegebenen ander-
weitigen Erklirung halte ich somit nicht mehr fest.

48. Getreuer als die jambischen Langzeilen hat sich der trochdische
14-Silbner an sein lateinisches Vorbild gehalten. Als solches diirfen wir
ohne weiteres den katalektischen trochiischen Tetrameter ansehen, zumal
derselbe in der ilteren rhythmisch-lateinischen Dichtung recht beliebt ist.
(Vgl. W. Meyer Ludus de Antichr. S. 46). Den romanischen 14-Silbner
darum direkt aus den geliufigen Kirchenliedformen abzuleiten, will mir
aber nicht fiir ratsam erscheinen. Beide Versarten werden vielmehr auf
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cine dltere vulgirlateinische Grundform zuriickzufithren sein; denn der
relativ seltenen Verwendung des 14-Silbners in Frankreich steht seine
grosse Beliebtheit in Spanien gegeniiber, ferner ist auch der Umstand
zu beachten, dass diese trochiische Versart, ebenso wie der 11-Silbner
gerade in den iltesten provenzalischen Liedern sowie im franzdsischen
Volkslied begegnet. Die Hauptpause und damit den Reihenschluss zeigt
der 14-Silbner nach der betonten siebenten Silbe, doch folgt ihr in iltester
Zeit regelrecht eine unbetonte Wortschlusssilbe, welche nach provenzalisch-
franzésischer Anschauung bei der Silbenzdhlung ausser Betracht bleibt,
urspriinglich aber obligatorisch dem Verse angehdrt haben wird. In zwei
Gedichten des Grafen von Poitou ist dieser weibliche Reihenschluss
noch prinzipiell durchgefiihrt, im dritten (B. Gr. 183, 3), welches im
Ganzen minnlichen Reihenschluss aufweist, finden sich zwei Zeilen (13. 24)
mit weiblichem Reihenschluss und obwohl Bartsch (Zs. II 196) den minn-
lichen Reihenschluss fiir den urspriinglicheren hilt, muss er doch selbst
anerkennen, dass er selten sei. Damit fillt aber auch jeder Grund den
Ursprung unseres Verses statt in dem akzentuierenden Tetrameter der
romischen Volkspoesie, in den 14- (oft genug aber auch 15-)Silbnern
der Kelten zu suchen. Letztere werden wielmehr eher mit Thurneysen
(Revue Celt. VI 336 ff.) aus demselben lateinischen Original wie der ro-
manische Vers herzuleiten sein. Ubrigens erstreckt sich die Verwandt-
schaft des romanischen 14-Silbners mit dem akzentuierenden Tetrameter
des Vulgirlateins nicht nur auf die gleiche Silbenzahl und den gleichen
Reihenschluss, sondern auch darauf, dass auf die dritte und elfte Silbe
meist gleichfalls ein durch den Wortton deutlich markierter Iktus fallt.
Der namentlich von F. Wolf verfochtenen Ansicht, dass der 14-Silbner
der spanischen Romanzen aus Zusammenfiigung zweier 7-Silbner entstanden
sei, lassen sich gewichtige historische Bedenken entgegenstellen. Unter-
einander gebundene Kurzzeilen begegnen sehr selten und erst recht spit.
(Vgl. Abschn. 72).

49. Grossere Schwierigkeiten bereitet die Erklirung des romanischen
11-Silbners. (Vgl. Abschn. 75). Diez hatte (Altr. Sprachd. S. 123) auf
einen Zusammenhang desselben mit dem katalektischen trochiischen Tri-
meter hingewiesen und auch den 10-Silbner mit betonter sechster Silbe
damit zusammengestellt. Bartsch hat diese Herleitungen aber mit Recht
abgelehnt, ebenso auch eine von G. Paris gegebene Erklirung, wonach
der 11-Silbner aus dem 14-Silbner mit weiblichem Reihenschluss durch
Unterdriickung etines seiner drei 4-silbigen Glieder entstanden sein sollte.
(Vgl. dazu Jeanroy S. 350). In der That bleibt es vollig dunkel, was
die Unterdriickung dieses Gliedes veranlasst haben konnte. An willkiir-
liche Verstiimmelung, wie sie Kunstdichter wohl vornehmen kénnen, darf
doch bei einem volkstiimlichen Vers, als welcher der 11-Silbner unzweifel-
haft anzusehen ist, nicht gedacht werden. Bartsch verfiel deshalb auch
fiir diesen Vers auf die Annahme keltischen Ursprungs, wahrend ich ihn
als durch Verkiirzung des lateinischen Tetrameters entstanden betrachte.
In der dltesten Zeit zeigt auch er namlich drei feste Tonsilben, die dritte,
siebente und elfte. Die Hauptpause tritt regelrecht nach betonter siecbenter
Silbe ein (wegen der spiter abgeinderten Pause siehe Abschn. 99), der
betonten siebenten Silbe folgt durchweg eine unbetonte, die jedoch oft
genug in die zweite Reihe hiniibergezogen wird, so dass sie sehr wohl
urspriinglich dieser angehort haben kann. Das zwingt uns auch sie bei
der Silbenzdhlung mit in Betracht zu ziehen, umsomehr als eine Ver-
kirzung des 11-Silbners zu cinem 1o-Silbner mit betonter siebenter Silbe
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nicht sicher nachzuweisen ist (wegen B. Gr. 182, 3 Z 1. u. 5 vgl. Mis-
cellanea u. s. w. S. 7). Nehmen wir indessen einmal an, dass die der
siebenten betonten Silbe folgende unbetonte des 11-Silbners urspriinglich
zur ersten Reihe gehorte, so konnte ihr in vorhistorischer Zeit falls pro-
paroxytonische Wortausgéinge in Frage kamen, noch eine weitere gefolgt
sein, so dass also die erste Reihe statt sieben thatsichlich neun Silben
aufwies. Wenn nun auch die zweite Reihe, statt nur drei Silben mit
oxytonischem Ausgang, fiinf mit daktylischem zeigte, so kimen wir damit
zu einer Form des Tetrameters mit katalektisch gebildetem Ausgang
beider Reihen, d. h. der Hauptsache nach zu dem minnlichen romanischen
14-Silbner mit gleichfalls minnlichem Reihenschluss. Gehorte dagegen
die achte Silbe des 1i1-Silbners urspriinglich in der That zur zweiten
Reihe, so miissen wir sie wohl als Rest eines trochidischen Taktes be-
trachten, andernfalls wiirde ja die zweite Reihe im Gegensatz zur ersten
jambischen Tonfall erhalten. Wenn wir also den verstimmelten Takt er-
ginzten und auch den oxytonischen Ausgang der ersten Reihe gleichzeitig
mit einem paroxytonischen vertauschten, so kimen wir zu einem 1 3-Silbner
mit betontgr siebenter und dreizehnter Silbe. Der betonten dreizehnten
Silbe miissten aber bei paroxytonischem Wortausgang eine, bei proparoxy-
tonischem urspriinglich zwei weitere Silben gefolgt sein. Damit wiren
wir aber zur gewdhnlichen Form des Tétrameters gelangt. Die Verkiirzung
der zweiten Reihe wiirde sich sonach aus der katalektischen Behandlung
des ersten Reihenschlusses und der schwachen Markirung der Pause sowie
in Folge Ersatzes des proparoxytonischen Versausganges durch einen
oxytonischen ergeben haben. Beide Erklirungen scheinen mir wahrschein-
licher als die, welche ich frither (Miscellanea u. s. w. S. 8) vorgeschlagen
habe. Fiir die letztere der vorgenannten Erklirungen spricht noch be-
sonders die Zerlegung des 11-Silbners bei Gace (Diez: Altr. Sprachd.
S. 125) in einen weiblichen 7-Silbner und einen minnlichen 4-Silbner.
Allerdings konnten die Verse von Gace auch aus 12-Silbnern mit prin-
cipiell durchgefiihrten lyrischen Reihenschliissen nach der achten unbetonten
Silbe hervorgegangen sein.

so. Fir eine weitere Verkiirzung des 11-Silbners halte ich den
9-Silbner. Er wurde wenigstens anfinglich stets auf der dritten, sechsten
und neunten Silbe betont und lisst sich daher durch Einfiigung einer
ehemals vorhandenen tonlosen Silbe nach der dritten und sechsten be-
tonten Silbe sofort in einen 11-Silbner umwandeln. Grundverschiedenen
Ursprungs vom gewohnlichen g-Silbner ist allerdings der dem sapphischen
Vers nachgebildete, wie ihn ein geistliches provenzalisches Lied (Bartsch
Chr. 1278, Levy 1551 ff.) aufweist. Der prinzipiell durchgefiihrte Binnen-
reim zeigt aber, dass dem Dichter diese Verse gar nicht mehr als
9-Silbner galten, sondern in weibliche 4- und 5-Silbner zerfielen.

5I. Schliesslich wire noch der 10-Silbner mit betonter filinfter Silbe
zu erwihnen. Derselbe giebt sich gleichfalls als trochiischen Vers zu
erkennen und wird daher gleichfalls auf den trochiischen Tetrameter der
Roémer zuriickzufiihren sein. Durch proparoxytonischen Reihen- und Vers-
Ausgang wiirden wir ohne weiteres zu der Form des in beiden Reihen
katalektisch behandelten Tetrameters gelangen. Hier und da allerdings
mag sich dieser 10-Silbner vielleicht auch aus dem im Mittelalter so beliebten
11-silbigen sapphischen Verse entwickelt haben.

52. Ebenso wie im Vorstehenden die Art und Weise, wie die volks-
tiimlichen romanischen Verse entstanden sind oder sein kOnnen, darzu-
legen versucht wurde, lidsst sich auch die allmihliche Entwicklung der
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romanischen Assonanz und des romanischen Reimes aus analogen &lteren
Reihen- und Vers-Verkniipfungen wahrscheinlich machen. In der lateinischen
Kunstpoesie begegnen wir allerdings derartigen Verkniipfungen nur spora-
disch. Sie machen dort mehr den Eindruck zufilligen Auftretens. Wir
werden darum aber doch nicht erst in den Reimen eines Commodian
und Augustin den Ursprung der von Anfang an obligatorischen Asso-
nanzen oder Reime der Romanen suchen wollen. Daran hindert uns
schon der prinzipielle Unterschied beider Reimarten. Den beiden christlich-
lat. Dichtern geniigt der Gleichklang der tonlosen vokalischen Wortaus-
ginge, die romanische Assonanz und der aus jhr hervorgegangene Reim
verlangen den Gleichklang der letzten Tonvokale. Der gleichen Forderung
muss bereits vor Commodian die volkstiimliche lateinische Poesie gerecht
geworden sein, und die christlich-lat, Dichter werden sich in Anlehnung
an den volkstiimlichen Brauch mit einem schwachen Notbehelf begniigt
haben. Offenbar steht die obligatorische Verwendung der Assonanz mit
der Verdunkelung des akzentuierenden Prinzips und mit dessen teilweisem
Ersatz durch das silbenzdhlende Prinzip im Zusammenhang, die Assonanz
war gewissermassen dazu bestimmt, den sonst nur schwach angedeuteten
Versrhythmus dem Ohr deutlicher fiihlbar zu machen. Gelegentlich hat
die lateinische Sprache zu allen Zeiten Assonanz wie Reim, sei es in
kurzen Wortverbindungen, sei es zur Verkniipfung von lingeren Satzgliedern
und Sitzen, verwandt; besonders hiufig lassen sich solche Reimverbin-
dungen, aber auch Glieder- und Satzreime bei Tertullian und anderen
afrikanischen Kirchenvitern beobachten (vgl. Wé1fflin »Uber den Reim im
Lateinischen« im Archiv f. lat. Lexicogr. I 350 f.). Man darf sie aber da-
rum keineswegs als einfache Nachahmungen eines analogen Gebrauches
in der Bibel ansehen. Mogen sie durch diesen in ihrer Hiufigkeit immer-
hin beeinflusst gewesen sein, vorhanden waren sie von jeher in der la-
teinischen Sprache. Es ist daher ebenso unzulissig, fiir Assonanz und
Reim fremden Ursprung anzunehmen, wie fiir das silbenzidhlend -akzen-
tuierende Prinzip der romanischen Verse. Frither glaubte man freilich,
die Romanen hitten ihre Reime von den Arabern entlehnt, und neuer-
dings scheinen einzelne Orientalisten wieder den Agyptern die Erfindung
des Reimes zuschreiben zu wollen (vgl. Ebers in Lepsius’ Zs. f. dgypt.
Sprachforsch. 1877 S. 45). Der Umstand, dass gerade lat. Schriftsteller
afrikanischer Herkunft zuerst eine gewisse Vorliebe fiir den Reim bekunden,
wird aber schwerlich ausreichen, um ihre Ansicht fiir uns annehmbar er-
scheinen zu lassen.

53. Uber die Entstehung des romanischen Strophenbaues und der
festen Gedichtformen herrscht zur Zeit noch ziemliche Unklarheit. Unter-
schieden muss auch hier werden zwischen dem Strophenbau der volks-
missigen Dichtungen, welcher sich jedenfalls ganz allmihlich aus sehr
primitiven vulgirlateinischen Formen heraus entwickelt hat, und zwischen
den zum Teil hochst komplizierten Gebilden der kiinstlichen, um nicht
zu sagen gekiinstelten Poesie. Auch diese letzteren werden zum Teil
aus der Volkspoesie ihre Muster entlehnt, sie aber durch freie Um- und
Ausgestaltung oft ginzlich entstellt haben, zum Teil aber sind sie Nach-
bildungen der in der mittellateinischen und in anderen Kunstlitteraturen
ausgebildeten Formen. Nur dem Ursprung und der Entfaltung des wirklich
volkstiimlichen Strophenbaues nachzugehen, kann hier unsere Aufgabe sein.
Die Musik kann uns leider zur Losung derselben nur wenig helfen, da ja von
ilteren Melodien iiberhaupt nur wenig und dies unzuverlissig iiberliefert
ist, und der Hauptsache nach das, was wir davon besitzen, kunstmissiger
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und nicht volkstiimlicher Art ist. So hat denn auch die Arbeit Galino’s
Musique et versification frangaises au moyen-dge (Leipz. 91) so gut wie keinen
neuen sicheren Anhaltspunkt ergeben, und kdnnen wir nach wie vor nur
aus einer Zergliederung der Strophen selbst Aufschliisse erwarten. Einige
solche werden wir im letzten Abschnitt dieser Darstellung auf dem ange-
gebenen Wege zu gewinnen suchen.

IV. ANWENDUNG DER EINZELNEN ROMANISCHEN VERSARTEN.

54. Ihrem Tonfall, wie ihrer Entstehung nach zerfallen die romani-
schen Versarten in zwei grosse Gruppen, in jambische und in trochiische
Verse, in Verse mit steigendem oder mit fallendem Rhythmus. Unter
den ersteren darf der 10-Silbner mit betonter sechster oder vierter Silbe
sowohl als dltester wie als volkstiimlichster gelten. In Frankreich war er
recht eigentlich der Vers des Nationalepos; denn in ihm ist die Chanson
de Roland und die bei weitem grosste Zahl der assonierenden Chansons de
geste abgefasst. Auch in dem Bruchstiick eines Carmen rusticum des 7. Jhs.
auf den Sieg Chlotar's iiber die Sachsen, welches uns Hildegar's wvita
Faronis aus dem g. Jh. erhalten hat, lassen sich solche Verse unschwer
erkennen (vgl. P. Rajna Origine dell’ Epopea fr.S. 118 ff., 503 u. Thurn-
eysen in Zs. XI 319 ff.). Wenn sich seiner auch alte Lehrgedichte, wie
der prov. Boethius (und zwar ebenfalls zu einassonanzigen Tiraden ver-
bunden), bedienen, so bekundet sich darin das Streben ihrer Dichter nach
moglichst volkstiimlichen Formen. Die spitere altfranzosische didaktische
Dichtung ist ihm dagegen ziemlich abhold, ebenso die leichtere erzdhlende
Poesie, grundsitzlich hat sich seiner der hofische Roman entschlagen.
Von Gedichten, welche antike Stoffe behandeln, ist nur eine (jetzt von
P. Meyer veroffentlichte) Alexander-Version in ihm abgefasst. Im mittel-
alterlichen Drama der Franzosen tritt er nur stellenweise fiir den sonst
beliebtesten 8-Silbner auf, z. B. in einreimigen 4-Zeilen in der Agpre-
sentatio Adae. Ahmliche Stellen zeigen Jean Bodel's Jex de S. Nicolas
(s. Zhéatre fr. au m.-4. S. 199) und ein Ostermyster (s. Le Petit de Julle-
ville I 64), in beiden Fillen mit Reihenschluss nach der sechsten Silbe.
Auch in einev Moralité (s. Anc. Théatre fr. 111, Morelité II), in Marguerite
de Valois’ Za Vielle und noch in Akt 2, 3 und 5 von Jodelle's Cleo-
patre, wie in Akt 2z und 4 von Jean de La Taille's Famine (1571) ist
¢r verwandt. Dagegen war er in der nordfranz. Lyrik ziemlich hiufig
und wohl von Anfang an iblich gewesen. Seit dem Ende des 12. Jhs.
kam er in der gesamten anderen franzdsischen Dichtung stark in Abnahme,
bis er im 14. und 15. Jh. von der Lyrik aus als wers commun wiederum
zu allgemeiner Beliebtheit gelangte. Wiewohl gerade Ronsard seine
Franciade noch in 10-Silbnern abfasste, wurde er doch unter dem Einfluss
eben seiner Schule im 16. Jh. von neuem zuriickgedringt und hat seit-
dem immer mehr an Boden verloren. Am entschiedensten haben ihn die
Romantiker des 19. Jhs., schon friiher, wenigstens im Drama, auch die
Klassiker gemieden. Noch Hardy bediente sich seiner in allen seinen
Schiferspielen, aber spiter wird er ausser in Lustspielen Voltaire’s, in
den Entwiirfen der Satyrspiele André Chénier's im Drama kaum noch
anzutreffen sein. Den Namen vers commun braucht, so viel ich weiss, zu-
erst Ronsard, spiter (1610) Deimier (Rucktischel S. 37), vers heroigue
nennt ihn Du Bellay in seiner Defense Bl. 31 (ebenso Peletier, vgl
Rucktischel S. 16 unten).

55. Wollte man Pio Rajna (&pogpea fr. S. 518) glauben, so wiirde
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der franzdsische 10-Silbner das Vorbild fiir den aller andern Romanen, selbst
fiir den der Provenzalen abgegeben haben. Doch stiitzt sich diese Ansicht im
wesentlichen nur auf die Thatsache der bis in die ilteste Zeit hinaufreichenden
Verwendung unseres Verses im altfranz. Epos. Demgegeniiber muss aber
darauf hingewiesen werden, dass der 10-Silbner, abgesehen von seiner Ver-
wendung in der Boethius-Dichtung, auch ziemlich friih in der provenzalischen
Lyrik auftritt, nicht erst, wie Suchier Jahrbuch XIV 293 angenommen hatte,
nach der Mitte des 12. Jh. bei Bernhard von Ventadorn, sondern bereits
in einem vor 1135 abgefassten Gedichte Marcabrun’s (Vgl. P. Meyer in:
RomaniaV1 129). Pio Rajna (l. c. S. 517) nimmt auch mitUnrecht an, dass
Marcabrun der einzige 7robaire gewesen sei, welcher den weiblichen Reihen-
schluss im 10-Silbner zulasse und glaubt auch daraus ein Beweismoment fiir
seine Annahme vom nordfranzosischen Ursprung des 10-Silbners herleiten
zu diirfen, indem er im weiblichen Reihenschluss ein deutliches Indiz des
urspriinglich epischen und damit von selbst nordfranzdsischen Charakters
unseres Verses erblickt. Nun hat aber, wie schon Abschn. 48 erwihnt,
auch der Graf von Poijtou in einem seiner Gedichte unter lauter andercn
Versen mit minnlichem Reihenschlusse zwei mit weiblichem, und anderer-
seits hat Bartsch (S. Agnes S. XXVII und frither) bereits eine Anzahl
weiterer Belege derartigen Reihenschlusses in 10-Silbnern spiterer proven-
zalischer Lyriker beigebracht; ja in einem Gedichte Guillem’s de S.
Leidier (15) — welches Bartsch auch unter denen Bernart’s von Venta-
dorn (34) auffiihrt — wird der weibliche Reihenschluss sogar grundsitz-
lich in der vierten und achten Zeile jeder Cobla (Vgl. Suchier Jahrb.
XIV 294) durchgefiihrt. Wurde der Reihenschluss durch eine deutliche
musikalische Pause markiert, so konnte er in der Lyrik ebensogut, wie im
Epos, weiblich sein. Deshalb lassen auch gerade die volkstiimlichsten
altfranzosischen Romanzen und zahlreiche wirkliche franzosische Volkslieder
den weiblichen Reihenschluss ohne Bedenken zu. Erst die kiinstlerische
Entwickelung der musikalischen Komposition fiithrte zu einer Verwischung
der Pause im Innern-des Verses und damit zur Aufgabe des fakultativen
weiblichen Reihenschlusses. Gar wenig fiir Pio Rajna’s Ansicht beweisend
ist endlich die von ihm geltend gemachte wachsende Beliebtheit des
1o-Silbners in der provenzalischen Lyrik. Diese Beobachtung trifft doch
nur fiir einzelne Trobadors, z. B. fir Aimeric de Peguilhan, zu. Die
vorzugsweise Verwendung des 10-Silbners bei ihnen lisst aber sehr ver-
schiedene Deutungen zu. Dass der Ménch von Montaudon gerade
seine Canzonen aus lauter solchen Versen baute, scheint mir z. B. dafiir
zu sprechen, dass er in dieser Gedichtgattung nicht recht zu Hause war
und sich daher dafiir die Form aus anderen Gattungen, fiir welche der
10-Silbner durchaus iiblich war, aus dem Kreuzlied oder dem Klagelied,
erborgte. In der nichtlyrischen Poesie der Provenzalen ist unser Vers
ziemlich selten. Die nicht urspriinglich provenzalische (kanson de Girart
de Rossilho, die Legende von Trophim, die Briefe Raimbaut’s von
Vaqueiras sind die hauptsichlichsten nichtlyrischen Gedichte der élteren
Zeit, welche in ihm abgefasst sind.

56. In Italien hat der Endecasillabo, wie der 10-Silbner wegen secines
regelrecht weiblichen Versausganges hier benannt wird, vom 13. Jh. bis
heutzutage die fast unbestrittene Herrschaft in allen Litteraturgattungen
inne. Dieser Umstand lisst denn doch die Herleitung desselben aus dem
Vers der Epen Nordfrankreichs, wofiir sich Rajna (1. c. S. 515) und auch
G. Paris (Rom. XIII 622 u. XV 137) ausgesprochen haben, héchst
zweifelhaft erscheinen. Demgemiss hilt sie auch Gaspary Gesch. d. it,



28 ROMANISCHE SPRACHKUNST. — ROMAN. VERSLEHRE.

Lit. I S. 486) nicht fiir hinreichend begriindet, wihrend Diez (1. c.
S. 100 f. S. 104 f.) umgekehrt Rajna’s Ansicht bereits viel friiher geteilt
zu haben scheint. Zugegeben muss immerhin werden, dass der Endeca-
sillabo eine starke Beeinflussung speziell von dem 10-Silbner der Provenzalen
erfahren hat. Bei dem bekannten Abhingigkeitsverhiltnis der erwachenden
italienischen Litteratur von der bereits verblithenden provenzal. Lyrik bedarf
die Moglichkeit einer solchen Beeinflussung keiner weiteren Erklirung. Ich
bin geneigt, die Umbildung des 2-reihigen 10-Silbners zu einem pausenlosen
Endecasillabo diesem fremden Einflusse zuzuschreiben. (Man beachte “spez.
den schwachen Reihenschluss Abschn. 109). Die wenigen Fille paroxyto-
nischen Reihenschlusses bei ilteren italienischen Lyrikern sind allerdings
schwerlich als Reste einer idlteren Form des Endecasillabo aufzufassen; sie
sind wohl nur durch den in solchen Fillen stets auftretenden Binnenreim ver-
anlasst worden. (Vgl.Blanc Gr. d. it.Spr.737). Aus dem Bau der italienischen
Sprache lasst sich jedoch die vollige Aufgabe paroxytonischer und proparoxy-
tonischerReihenschliisse nicht wohl erkliren, wohl aber aus einerNachbildung
der provenzalischen 10-Silbner mit musikalisch wie syntaktisch schwach mar-
kiertem Reijhenschluss. Wollte der Italiener derartige Verse nachbilden, so
musste er die noch vorhandene Pause ginzlich beseitigen, gléichzeitig aber
auf eine anderweite deutliche Markierung des jambischen Tonfalls Bedacht
nehmen; denn bei dem scharf in die Ohren fallenden Wortton seiner Sprache,
musste der Versrhythmus ausser’ am Verschluss auch noch im Innern wenig-
stens an einer Stelle mit dem Worttone zusammenfallen, wenn derselbe iiber-
haupt noch gefiihlt werden sollte. Ob die vierte oder sechste Silbe betont
wurde, war hierfir gleichgiltig und hob man ganz prinziplos bald die eine
bald die andere durch den darauf fallenden Wortakzent hervor. Ein der-
artiges Durcheinanderwerfen beider Abarten des 10-Silbners lisst sich in
Siidfrankreich nur bei Raimon Anilier (s. Abschn. 6g) beobachten und
in Nordfrankreich nur in dem kurzen Bruchstiick einer poetischen Be-
arbeitung der Makkabierbiicher (neu herausg. v. Miinchmeyer in Stock-
holm) sowie in den anglonormannischen Balladen Gower’s.

57. Thatsichlich als Fremdling muss der 1o-Silbner in Spanien und
Portugal gelten. Schon im Mittelalter fand er im Gefolge der franzésisch-
provenzalischen Litteraturwerke Eingang, wurde aber damals nur spirlich
angewandt (Vgl. Wolf: Studien S. 193 Anm. 2), stimmte dann auch der
Form nach vollkommen mit seinem Vorbilde iiberein. Weit erfolgreicher
war seine neue Einfilhrung von Italien her im 13. Jh. Er wurde jetzt zeit-
weilig recht beliebt, und vor allem waren es die Dantistas (Vgl. F. Wolf
. c. S. 197), die ihn pflegten. Natiirlich wurde er jetzt nach italienischer
Art gebaut. Ebenso in Portugal, hier versuchte sich im Endecasillabo
zuerst Francesco de S4 de Miranda, welchem er indessen noch sehr
wenig gelang.

58. Nahezu ebenso hoch hinauf wie den 10-Silbner, kénnen wir auch
den 8-Silbner verfolgen. Er zeigt anfinglich noch zwei feste Tonsilben.
(Vgl. Absch. 93) und gehort zu den beliebtesten Versarten der franzo-
sischen und provenzalischen Litteratur. In ihm sind die in provenzalischer
Form iiberlieferten alten Gedichte auf die Passion Christi und auf den
heilizen Leodegar abgefasst. Sein teilweise liturgischer Ursprung erhellt
auch daraus, dass die ersten Zeilen dieser Gedichte mit Notenzeichen
versehen sind. Demgemiss verwenden den 8-Silbner auch fast ausschliess-
lich alle lehrhaften und erzihlenden mittelalterlichen Dichtungen Nord-
und Siidfrankreichs, ebenso ist das hofische Epos und auch das iltere
Drama seine nahezu unbestrittene Domine. Gewohnlich tritt er hier paar-
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weise gereimt auf. Zu einassonanzigen oder einreimigen Tiraden verbunden
zeigen ihn nur die Bruchstlicke von Alberic’s Alexanderdichtung und
von der Chanson von Gormond et Isembart. Seit der Mitte des 16. Jhs.
hat er in Frankreich sehr an Boden verloren, heutzutage wird er fast nur
noch in der Lyrik verwandt, in welcher er aber auch im Mittelalter von
jeher sehr beliebt war.

59. Ausserhalb Frankreich’s zeigt sich eigentlich nirgends grosse Vor-
liebe fiir ihn. In Spanien und Portugal ist seine Verwendung stets eine
sehr beschrinkte gewesen. Er ist dort, wie Diez (Erste port. Kunst- u.
Hofpoesie S. 39) bereits bemerkt hat, stets als Fremdling betrachtet worden.
Noch spirlicher tritt er bei den Italienern auf, z. B. bei Uguccione da
Lodi. (Vgl sonst Blanc: Gr. d. it. Spr. 708 u. Rajna in Zs. V 10).

60. In Nordfrankreich trat der 12-Silbner mit betonter sechster Silbe
die Erbschaft des 10- und 8-Silbners an. Er erhielt hier, wie es scheint,
im 15. Jh. den Namen Alexandriner. In mittelalterlichen Texten lisst sich
diese Bezeichnung nicht nachweisen. Zuerst findet sie sich in Baudet
Herenc’s Doctrinal de la secunde Retorique : Sont dittes Lignes alexandrines
pour ce que une ligne des fais du roy Alexandre fu jfait de ceste taille (Archives
des Miss. Sc. et Litt. I 278). Ahnlich begriinden sie auch Jean Molinet
(Henry de Croy), Fabri (ed. Heron II 3) und Geoffroy Tory in
seinem Champ fleury v. 1529. (Vgl. Palsgrave: Esclairc. p. p. Génin
Introduct. S. 8). Unter Herenc’s »lkgne des fais du roy Alexandre« wird
nicht sowohl die Bearbeitung, deren teilweiser Verfasser Alexandres de
Bernay ist, zu verstehen sein (geschweige denn, dass, wie schon Fauchet
Recueil S. 85 vermutete, der Vers nach dem Namen dieses Dichters
Alexandriner benannt worden sei), als vielmehr die spiten Fortsetzungen
derselben. Darauf deuten auch die Worte Tory’s, und Pasquier: Reckerches
éd. 1633 S. 602 behauptete geradezu von Pierre de S. Cloct und Jean
li Nevelois g#’ayant esté inuenteurs des vers de douse syllabes par lesquels
ils avoient escrit la vie & Alixandre, la postérité les nomma vers Alexandrins.
Keineswegs ist aber bereits von Baudet Herenc vertreten, was man seit Fabri
(IX3) und Sibilet (4r# poet. Bl. 12) vielfach aufgestellt findet, dass nim-
lich der Alexandriner in der einen oder anderen Alexandrinerdichtung zu-
erst verwandt worden sei.

61. Thatsichlich bediente man sich seiner bereits frith im 12. Jh.
Wenn wir auch davon absehen, dass er schon in der fabliauartigen Chanson
von Karl’s Pilgerfahrt nach Jerusalem begegnet, da iiber das Alter dieses
Gedichtes wenigstens in der uns iiberkommenen Form die Meinungen ja
geteilt sind, so finden wir ihn doch schon in dem provenzalisch iiber-
lieferten liturgischen Myster Sponsus als Refrainvers, danach in einem Teile
von Wace’s Roman de Rou, sowie in einer grossen Zahl von Chansons de
Geste, von denen einige sogar die Assonanz durch den Reim noch nicht
vertauscht haben. Auch eine Fortsetzung des Partonopeus-Romans und
der Abenteuerroman von Brun de la Montagne bedienen sich seiner. Uberall
tritt er hier tiradenweise verbunden auf und noch Jean Molinet hilt die
strophische Form fiir ihn geradezu fiir charakteristisch (Neudr. b. III r°:
Vers alexandrins sont de XIT ou de XIIT sillabes pour mettre. Et n'a que vne
seule termination le nombre des lgnes et est a la vouwlenté de lacleur). Im
mittelalterlichen Drama finden wir ihn in einer den Ton des Epos an-
schlagenden Stelle von Jean Bodel’s Jex de S. Nicolas, ebenso im Ein-
gang des Jew de la fewillie von Adam de la Hale; im Jeu du Pelerin
und in Rutebeuf’s Miracle de Theophile. Uberall ist er hier zu einreimigen
4-Zeilen verbunden. Diese Alexandriner-4-Zeile ist ferner sehr beliebt in
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der didaktischen Poesie und blieb es bis in den Anfang des 15. Jh. Ndtebus
(Die nichtlyrischen Strophenformen u. s. w.) fiihrt S. 56 nicht weniger als
111 Gedichte aus altfranz. Zeit auf, welche in ihr abgefasst sind. Schon
das neuerdings von Cloetta herausgegebene Poéme morale (Rom. Forsch.
III, 1) wendet sie an, aus spiterer Zeit sei nur die jiingste Umarbeitung
der alten Alexislegende angefiihrt. Interessant ist, dass die ilteste fran-
zosische Ubersetzung von Dante’s /nferno aus dem 15—16. Jh. sich eben-
falls des Alexandriners bedient, aber nach dem Vorbild des Originals in
Terzinenform.

62. Sonst kam der Alexandriner am Schluss des 14. Jh. und wihrend
des 15. Jh. nahezu ganz aus der Mode. Nur hier und da begegnen wir
ihm bei Coquillard und recht bezeichnend ist es, dass er in einigen
Stellen der éiltesten dramatischen Bearbeitung eines antiken Sagenstoffes
aus der Mitte des 15. Jh,, in Milet’s Destruction de Troye, wie es scheint,
zuerst wieder auftaucht. Er zeigt sich hier sowohl zu einreimigen Tiraden wie
paarweise verbunden (vgl. meine autogr. Wiedergabe der iltesten Ausg.
V. 20363 fl. 25173 ff. und 20393 ff.). In dem wohl etwas ilteren Myster
vom Siége &’Orleans finden wir am Schlusse nur vereinzelte Alexandriner
unter den sonst verwandten 10-Silbnern. Der paarweis gebundene Alexan-
driner, wie er seit der Renaissance allgemein iiblich wurde, findet sich
in der iltesten Zeit hdchst selten, so in einer Stelle der /V ages von
Philippe de Navarre, in dés Norditalieners Patecchio Splanamento dei
Prov. di Salamone, in der franzosischen Redaktion des Gerard de Rossillon
aus dem 14. Jh., in einigen Dichtungen des 1480 gestorbenen Konig
René. Hier und da kommt auch der 10-Silbner, um das hier nachzutragen,
in alterer Zeit paarweise gereimt vor, z. B. in einer anonymen Ubersetzung
des alten Testamentes (vgl. Bonnard Zreduct. de la Bible S. gz ff.)

63. Im Anfang des 16. Jh. bedienen sich des Alexandriners Cl. Marot
in zwei Epigrammen und Jean le Maire in einem Gedicht, doch mit der aus-
driicklichen Angabe » Vers alexandrins.« Jean le Maire bemerkt dazu im Zemple
& Amour (nach Fauchet Rec. 86): »Laguelle taille iadis auoit grand bruit en
France, pour ce que les prouesses du Roy Alexandre le grand, en sont escrites en anciens
Romans: dont aucuns modernes ne tiennent compte auiourdhuy: toulefois ceux qui
mieux scauent en font grand compte« und Pasquier Recherches Ausg. 1633 S. 625
setzt hinzu: »comme si c’eust esté chose nouvelle et inaccoustumée & en user.« Noch
Fabri (ed. Héron I1 3) sagt: les plus longues (sc.: lignes feminines) sont de
treize selon les anciens, ef selon les modernes de wnze.

64. Seit der Mitte des 16. Jh. gewann der 12-Silbner das Ubergewicht
iiber die iibrigen Versarten und bald genug nahezu die Alleinherrschaft
namentlich im Drama. Recht bezeichnend sind folgende Entschuldigungs-
worte Ronsard’s: Si je #’ai commencé ma Franciade en Vers Alexandrins,
lesquels j'ay mis (comme tu sgais) en vogue et en honneur, il §'en faut prendre &
ceux qui ont puissance de me commander et non & ma volonté; car cela est fait
contre mon gré, espérant un jour la jfaire marcher & la cadence Alexandrine;
mais pour cetle fois il faut obbir.« (Abrégé de Part poét frang., éd. 1573). In
der Lyrik brachte den 12-Silbner nach Pasquier’s Zeugnis Baif zu Ehren.
Jodelle verwandte ihn bekanntlich bereits in seiner ersten franzosischen
Tragodie Clegpatre, jedoch noch nicht ausschliesslich, sondern nur im ersten
und vierten Akte. Seine Didon ist aber schon in lauter solchen Versen
gedichtet. Bastier de la Peruse in seiner c. 1553 aufgefiihrten Med’e
(s. Zrésor des pidces Angowmoisines, Angouléme 1866 T. II) und auch noch
Bounin in seiner 1561 erschienenen So/fane (s. Venema’s Neudr. inAusg. u.
Abh. LXXXI) verwenden den 12- und 10-Silbner neben einander, jedoch so,
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dass die Hauptpersonen im 12-, die Nebenpersonen im 10-Silbner sprechen.
Nur ganz vereinzelte Fille begegnen in der Medée, wo der Dichter offen-
bar aus Versehen der Amme (S. 19 u. 72), dem Erzieher (S. 35) oder
dem Boten (S. 68 f.) 12-Silbner in den Mund legt. Diese verschiedenartige
Verwendung der beiden Versarten findet ihre Erklirung in den Worten
Sibilet’s Art poétiqgue 1548 Bl. 13: Ceste espece — d. h. die vers Alexandrins —
ne se peut proprement appliquer quw'a choses fort graues, comme aussi aw pois de
Laureille se trouue pesante. « Aus ihnen mag sich auch vielleicht die Wahl des 12-
Silbners in der Abschn. 61 erwihnten /nferno-Ubersetzung erkliren. Noch
die Famine Jean de la Taille’s aus dem Jahre 1571 wendet, dhnlich
wie die Cleopatre Jodelle’s, in Akt 1, 3, 5: 12-Silbner, Akt 2 und 4 da-
gegen r1o-Silbner an, wihrend Grévin’s Céaer (Neudruck v. Collischon
in Ausg. und Abh. LII), welcher 1561 erschien, ausschliesslich 12-Silbner
aufweist. Im Lustspiel scheint dagegen erst Pierre Corneille den Alexan-
driner eingefiihrt zu haben, jedenfalls zeigen noch alle Komddien des 16. Jh.
genau so wie die fritheren mittelalterlichen Farcen den paarweis gereimten
8-Silbner. (Nur in einigen Punkten wird obige Darstellung durch Emnst
Triger’s Leipziger Dissertation: »Der franzosische Alexandriner bis Ronsard«
Leipz. 1889 erginzt. Die zwar fleissige Arbeit hat kaum ein neues Resultat
zu Tage gefordert, weist daneben aber mancherlei Liicken und haltlose
Argumentationen auf.)

65. Bei weitem untergeordneter ist die Rolle des r2-Silbners in der
altprovenzalischen Poesie. In der Lyrik begegnet er selten — zuerst wohl
bei Guillem de S.Leidier 16 — und fast nur in einreimigen Strophen, so
in dem bekannten Flank Sordel’s auf Blacatz Tod: Planker vuelk en Bla-
catz en aquest leugier so (vgl. Suchier in Jhbch. XIV 294 und Maus in Ausg.
u. Abh. V Anhang: 12, 17). Ofter bedient sich seiner dagegen die didak-
tische und erzidhlende Poesie, so der Zesaur Peire Corbiac’s, der
Doctrinal, des Siinders Reue (beide letzten Gedichte sind mitgeteilt in
Suchier’s Denkmilern), eine Anzahl Kapitel von Raimon Ferraut’s
Leben des heil. Honorat, die Geschichte des Navarrischen Krieges von
Guillelm Anilier, die Chanson de la Croisade contre les Albigeois, das von
P. Meyer veroffentlichte Bruchstiick einer Chanson & Antiocke. Auch eine
Stelle des Dramas von der heil. Agnes (Z. 535 ff.) ist in 5-zeiligen ein-
reimigen 12-Silbnerstrophen abgefasst. Nichts steht hiernach der Annahme
entgegen, dass die Provenzalen ihre 12-Silbner aus der nordfranzésischen
Poesie entlehnt haben.

66. Nicht ganz so klar steht es hinsichtlich desselben Ursprunges
der analogen italienischen Verse. In der italienischen Kunstpoesie ist er
zwar fast vollig vernachlissigt, dagegen verwendet ihn der alte sizilische
Dichter Cielo d’Alcamo und zwar, wie bereits erwihnt, in einer sehr
altertiimlichen Form mit proparoxytonischem Reihenschluss und paroxyto-
nischem Versausgang, so dass er thatsichlich fiinfzehn Silben zihlt. Dieselbe
Form des Verses begegnet auch noch in einigen spiteren Gedichten
(vgl. Blanc, Gram. d. it. Spr. S. 716 ff. und Ebert, Handbuch d. it. Lit.
S. 28). Auch das italienische Volkslied kennt unseren Vers (vgl. Diez,
Erste port. Kunst- u. Hof-Poesie 8. 42). Es ist daher nicht unwahr-
scheinlich, dass wir in ihm einen friith ausser Gebrauch gekommenen alt-
einheimischen Vers vor uns haben und nicht, wie neuerdings Jeanroy
meint, einen aus der franzosischen Poesie stammenden Lehnvers, als wel-
cher er nur bei Norditalienern, wie Patecchio, Bonvesin, Uguccione
da Lodi, anzusehen ist. Moglicherweise diirfen wir jenen echtitalieni-
schen 12-Silbner sogar als Uberbleibsel eines altromanischen Verses be-
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trachten, aus welchem sich der alte 10-Silbner mit betonter sechster Silbe
seinerseits leicht entwickelt haben koénnte. Auch Blanc rechnet ihn
ebenso wie die Langzeile des spanischen Poema del (id zu den iltesten
romanischen Versen.

67. Die sehr verschieden langen Verse des Poema del Cid wollte
Diez allerdings schon fiir Nachahmungen franzésischer 12-Silbner erkliaren
und D. Hinard wie F. Wolf (Studien S. 415 Anm.) pflichteten ihm bei.
Mild y Fontanals (De l poesia heroico-popular) und Morel-Fatio (in
Romania IV 54 f.) sind dieser Ansicht aber mit Recht entgegen getreten
(vgl. Abschn. 73). Sonach begegnen wir den iltesten 12-Silbnern in Spa-
nien erst im 13. Jh. Es sind das gleich schon ausgesprochene Alexandriner,
an deren franzoésischer Herkunft nicht zu zweifeln ist, da sie gerade wie
in Frankreich zu einassonanzigen 4-Zeilen verbunden auftreten. Interessant
ist, dass auch hier das ZL#bro de Alexandro den Reigen zu erdffnen scheint.
Ihm schliessen sich eine grosse Zahl didaktischer Gedichte an. Der
Spanier bezeichnet iibrigens diese 12-Silbnerstrophen selbst als versos fran-
ceses, ist sich also iiber ihren fremden Ursprung nie im Unklaren gewesen.

68. Auch die ilteste portugiesische Poesie kennt einige analog gebaute
Verse. Diez mochte dieselben aber durch selbstindige Zusammensetzung
aus jambischen 8-Silbnern erkliren. (Vgl. Erste port. Kunst- und Hofpoesie
S. 42). In der spiteren portugiesischen Poesie ist der Alexandriner hdchst
selten.

69. Es bleibt noch eine zweite Form des 12-Silbners zu erwihnen,
die nimlich, in welcher die vierte und achte Silbe betont ist. Nach Boucherie
(Revue des . rom. 1882 1 S. 194) liegt dieselbe schon im Strophenschluss
der bekannten Romanze Wilhelm’s IX. »vom roten Kater« vor und zwar
mit scharf ausgeprigtem Reihenschluss nach betonter achter Silbe. Auch
in dem neufranzésichen Volkslied sowie in der altfranzdsischen Kunstlyrik
hat Boucherie je ein Beispiel nachgewiesen. Denselben Vers verwendet
Beaumanoir in zwei Gedichten (vgl. Mussafia in Rom. XV 423 f.). Auch
in der Comedie des Chansons 11 1 Anc. théatre IX 170 begegnet ein (von
Heune S. 23 als zdsurlos angesehener) Fall: Je rencontray un cortisan Ho!
ma commére! In der provenzalischen Bearbeitung von Roger’s von Parma
Chirurgie, deren Verfasser Raymon Anilier ist, kommt unser Vers mit
verwischtem Reihenschluss vor, oft scheint ein solcher hier statt nach der
achten nach der vierten betonten Silbe einzutreten (vgl. Ant. Thomas in:
Romania XI 210 ff.). Doch zeigt sich Raymon offenbar von der italienischen
Art des Versbaus beeinflusst, wie das auch die von ihm eingestreuten 10-Silbner
mit bald vierter bald sechster betonter Silbe darthun. Auch in der franz6-
sischen Kunstdichtung des 19. Jh., besonders bei den Romantikern, werden
12-Silbner unserer Form unter gewdhnliche Alexandriner gemischt, nur ist in
ihnen durchweg gleichzeitig auch die sechsteSilbe betont. Syntaktisch treten
aber die vierte oder achte Silbe oder beide derart in den Vordergrund,
dass der Reihenschluss nach der sechsten Silbe ganz zu verschwinden
scheint. Nach den Ermittelungen von Becq de Fouquiéres aus der
Légende des sitcles und von John D. Matzke (Modern Language Notes 91,
Sp. 338 fI.) aus Hernani verhilt sich die Zahl der 3-gliedrigen sogenannten
romantischen Alexandriner zu der der klassischen bei Victor Hugo wie
1: 4. Unter den romantischen Versen verhilt sich wieder die Zahl der
Verse, welche die vierte oder achte oder beide schirfer als die sechste
hervortreten lassen, zu der Zahl derer, in welchen weder die vierte noch
die achte sondern zwei andere Silben die sechste Silbe iiberwiegen
in Hernani wie 9 : 5 (358: 199). Viele der letzteren wiirden sich iiberdies
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unter Annahme lyrischer Reihenschlisse, d. h. wenn die vierte oder achte
Silbe auf eine unbetonte Wortschlusssilbe fiel, leicht auf den Typus der
ersteren Art reduzieren lassen. Ich glaube daher, dass hier eine unbewusste
Einwirkung des volksiimlichen 12-Silbners mit drei festen Akzenten auf den
gelehrten mit nur zwei festen Akzenten stattgefunden hat. Der Dichter Fréd.
Amiel hat vorgeschlagen Ubersetzungen namentlich von deutschen Gedichten
aus lauter solchen 3-gliedrigen Versen zu bauen und hat auch derartige Ge-
dichte verfasst, ohne indessen Anklang und Nachahmung damit zu finden
(vgl. Lubarsch Verslehre S. 136). Jedenfalls geht Tobler (Vom fr. Vers-
bau? S. go) zu weit, wenn er dem franz. Gebiete die erwihnte Form des
12-Silbners ganz abspricht. Er sagt auch selbst (S. 101), dass man bei Victor
Hugo und anderen Dichtern Alexandrinern aus drei 4-silbigen Teilen sehr
hiufig begegne. Mit Recht weist er aber die von Rochat (Jahrb. XI 210ff.
angefiihrten altfranzOsischen Verse, als Belege sogebauter 12-Silbner zurtick.

70. Von geringerer Verbreitung als die bisher erwihnten Verse ist
der 6-Silbner. Er ist zwar in Italien, wo er Setfenario heisst, nichst dem
Endecasillabo der gebriuchlichste Vers, steht aber auch hier hinter diesem
durchaus zuriick und wird héchst selten und nur in dltester wie in neuester
Zeit als ausschliesslicher Vers ganzer italienischer Gedichte verwandt, so
z. B. in Brunetto Latini’s Zesoretto. Dagegen wird er in der Canzonen-
strophe gern unter Endecassillabi gemischt. Auch die provenzalische alt-
und neufranzosische und altportugiesische Lyrik bedient sich seiner nicht
selten, hier und da wohl auch die spanische. Belege aus neufranz. Zeit
gibt in geniigender Zahl z. B. De Gramont S. 137 ff. Gern verwandten
ihn iltere franzOsische und speziell anglonormannische didaktische Dichter,
so schon im Beginn des 12. Jh. Philipe de Thaon und bald darauf der
Verfasser eines alten Streitgedichtes zwischen Leib und Seele (neu herausg.
von H. Varnhagen in: Erlanger Beitrige z. engl. Philol. I). Auch das
alte Lai du corn (neu hrg. v. Wulf Lund 1888) zeigt unsern Vers und
ebenso einige Gedichte in 6- oder 12-zeiligen Schweifreimstrophen. Weiter-
hin verwenden ihn eine Anzahl Chansons de geste des Cyklus von Wilhelm
v. Orenge als Tiradenabschlussvers. Nach Nordfelt (Etude sur la chanson
des Enfances Vivien, Stockholm 1891) hitten ihn allerdings nur die jiingeren
Teile der Geste oder spitere Bearbeitungen ilterer Teile aufzuweisen, und
miissten wir ihn daher hier nicht als Rest archaischen Tiradenbaues sondern
als effekthascherischen Zusatz spiterer Dichter oder Jongleurs ansehen. Jeden-
falls wurde er indessen von spiteren Umdichtern auch oft weggelassen.
Das beweist z. B. die Galiendichtung (vgl. Ausg. u. Abh. LXXXIV 8. 393
zu 30) wie iiberhaupt der ganze Garin de Monglane-Cyklus der Cheltenhamer
Hs. (vgl. Hartmann: Eingangsepisoden d. Cheltenh. Version des Gir. de
Viane, Marb. 1889 Anm. 25). Auch provenzalische Dichtungen, wie das
von P. Meyer veroffentlichte Bruchstiick einer Chanson & Antiocke, die Hist.
de la gucrre de Navarre, die Chanson de la Croisade contre les Albigeois haben
diesen 6-silbigen Tiradenabschlussvers. Paarweise gereimt begegnet der
6-Silbner in mehrercn provenz. didaktischen Gedichten von Guiraut
Riquier, N’At de Mons, (Ausg. v. W.Bernhardt Bd. XI d. Afrz. Bibl.)
Serveri (Wert der Frauen in: Suchier Denkmaler S. 256), im Ensenkamen
del Escudier (Bartsch, Denkmiler S. 101 ff.) und in einer Anzahl Kapitel
der Vida de S. Homorat von Raimon Feraut (Ausg. v. Sardou).

71. Die kiirzeren jambischen Verse, der 4- und 2-Silbner, begegnen
fast ausschliessclich in der Lyrik und sind wohl nur durch Zerlegung
lingerer Verse entstanden, ebenso wie hier und da begegnende jambische
14- oder 16-Silbner (vgl. Jeanroy S. 357 f., Nactebus S. 31, Zs. . fr. Spr.
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XIV! 140) sich von selbst in Kurzzeilen spalteten. Gedichte aus lauter
4-Silbnern sind hocht selten und von den Theortikern wenig geachtet
(vgl. Deimier 1610 S. 33 f.). Einige franzosische Belege aus dem Be-
ginn des 16. Jh. (aus Octavien de Saint-Gelais und Marot) sowie
aus Victor Hugo’s Orienfales teilt de Gramont S, 151 fl. mit. Noch
viel seltener sind natiirlich Gedichte aus lauter 2-Silbnern. Sie sind wohl
nur als Spielereien aufzufassen. So einige Muster-Rondels in den ilteren
Metriken z. B. bei Molinet: Zon nom Me plet, Caton, Ton nom; Mais non
Ton plet; Zon nom Me plet, oder einige kleine neuere Stiicke, #z peu faites
par gageure, wie De Gramont meint, z. B. folgendes Sonett:
L'etan vive Des réts Du grés S'esquive.
Qon suive Aux frais Retraits Sa rive;
Du flot S’éléve Bientot Le réve
Comme un FParfum.

Dagegen finden sich namentlich 4-Silbner 6fter mit lingeren Zeilen strophisch
verbunden. So verfassten Guiraut de Cabreira und Girautde Calanso
ihre bekannten Anweisungen fiir provenz. Jongleurs in 3-zeiligen Strophen
aus je zwei 4- und einem 8-Silbner, wobei simtliche 8-Silbner auf einen Reim
ausgehen und die 4-Silbner paarweis gereimt sind. Ahnlichen Bau zeigen
einige Stellen des altprovenz. Glaubensbekenntnisses (vgl. Zs. X S. 153 ff).
Umgekehrt folgt in der altfranz. Paraphrase des Hohenliedes auf je zwei
10-Silbner immer ein reimloser 4-Silbner, auch die 7-Silbner-Tiraden von
Aucassin et Nicolette schliessen mit einem reimlosen 4-Silbner ab. Dagegen
verkniipft ihn Rutebeuf in seinen 3-Zeilen aus zwei 8- und einem 4-Silbner
mit dem 8-Silbner der nichstfolgenden Strophe und gewinnt auf diese Weise
eine ununterbrochene Zeilen-Kette. Da er dieses Gebilde auch im Drama
Theophile verwendet, so werden wohl die Verfasser der vierzig drama-
tischen Mirakel des 14. Jh. durch ihn zu ihrem Gebrauch des 4-Silbners
veranlasst worden sein. Bei ihnen bildet er nach einer beliebigen Zahl
von Reimpaaren den stindigen Abschluss jeder einzelnen Rede und wird
iiberdies mit der 8-silbigen Anfangszeile der folgenden Rede zu einem
Reimpaar verbunden. — Als 4-Silbner mit prinzipiell weiblichen Reihen-
schluss nach zweiter betonter Silbe haben wir auch den Sernario der
Italiener aufzufassen, dessen sich z. B. Jac. da Todi in einigen seiner
Gedichte ausschliesslich bedient. — Der 2-Silbner wird auch mit lingeren
Versen nur selten strophisch verkniipft und macht iiberall den Eindruck
der Kiinstelei, so z. B. in der bekannten Ballade an den Mond von A.
de Musset: Cdait dans la nuit brune, Sur le clocher jauni, La lune, Comme
un point sur un i.

72. Wihrend die bisher besprochenen Verse mit jambischem Tonfall,
recht eigentlich in Frankreich heimisch waren, einige auch in Italien, sind die
nun anzufithrenden trochiischen Verse als Nationalverse Spaniens und néichst-
dem auch Portugals zu bezeichnen. Kaum kommen hier in Betracht der 13-
und der 12-Silbner mit betonter siebenter Silbe (Einige franz. Belege dafiir
gibt Jeanroy S. 352, 359 f, 355), oder gar der 17-Silbner (eb. S. 358).
Der hauptsichlichste hierher gehorige Vers ist der 14-Silbner mit betonter
siebenter Silbe. Jeanroy bezeichnet ihn filschlich (I. c. 345) als 15-Silbner
(vgl. Rom. Jahresber. I). Nur selten findet sich dieser Vers in Nord-
frankreich, bezeichnend genug aber hier gerade in der alten Volkspoesie
(vgl. Bartsch in Zs. III 367 und Jahrb. XII, 5 ff, Otten S. 16, Jeanroy
S. 345, f.). Den neufranzodsischen Metrikern ist er unbekannt, wenn wir
nicht die wers baifins, eine angebliche Schopfung Baif’s hierher stellen
wollen. Sie haben die siebente Silbe stets minnlich und betont und die
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zweite Reihe zihlt acht Silben. Sie lassen sich also als 14-Silbner mit prinzi-
piell durchgefiihrtem epischen Reihenschluss, deren weibliche Schlusssilbe in
die zweite Reihe gezogen ist, auffassen. " Baif sagt davon: Je veux donner aux
Frangois | un vers de plus libre accordance Pour le joindre au luth sonné | fune
moins contyaincle cadence. Auch in der provenzalischen Poesie ist er durchaus
ungewohnlich und durch Binnenreime mehrfach noch unkenntlicher gemacht.
Da ihn aber der ilteste Trobador Wilhelm IX in drei Gedichten mit 11-
Silbnern untermischt verwendet, und da auch die zweite Refrainzeile der
iltesten uns iiberlieferten Alba (veroffentlicht v. Joh. Schmidt), welche aus
vier 3-silbigen Gliedern mit oxytonischen Ausgang besteht, sich leicht
aus jhm ableiten lisst — man braucht nur in allen vier 3-silbigen Gliedern
des Verses den oxytonischen durch einen paroxytonischen Ausgang zu er-
setzen —, so muss wohl zugegeben werden, dass derselbe ehemals in
Sidfrankreich geradeso wie in Nordfrankreich als volkstiimlicher Vers iiblich
war und nur von den Kunstdichtern friihzeitig: vernachlissigt wurde. In
Spanien hat er dagegen, wie bemerkt, als Vers der Romanzen und spiter
des Dramas die weiteste Verbreitung gefunden. Freilich wollen ibn die
Spanier hier seit Alters her gar nicht als einheitlichen Vers anerkennen,
sondern meinen in ihm zwei selbstindige Kurzzeilen von je sieben oder
acht Silben vor sich zu haben, die sie als vc7sos de redondilia mayor bezeichnen.
Schon Juan de la Encina (Cap. 7 seiner Arfe de Poesia cast. ; vgl. F. Wolf
Studien S. 413) und ebenso spiter Rengifo (Cap. 34 S. 38 der Ausg.
Salamanca 1598, citirt von Dumeril Meéanges etc. S. 380 Anm.) waren
dieser Ansicht. Mit Aufwendung grosser Gelehrsamkeit hat auch F. Wolf
(l. c.) dieselbe Anschauung vertreten, wihrend J. Grimm, teilweise F. Diez
(s. in »KIl. Schriften« seine Besprechung von Huber's Chronica del Cid; vgl.
dagegen: Erste port. K. und Hof-Poesie S. 42) und neuerdings Mila y
Fontanals sowie Morel-Fatio (Romania IV 54) sich gegen eine Zer-
teilung der Langzeile ausgesprochen haben. Ich schliesse mich letzteren
an, weil bei Annahme von zwei selbstindigen Kurzzeilen die erstere immer
assonanzlos bliebe, was gegen eine Grundforderung der romanischen Vers-
kunst verstdsst. Die zwei fiir urspriinglich paarweise Bindung der beiden
Kurzzeilen angefiihrten Fille angeblich alter Romanzen hat Morel-Fatio
mit Recht fiir nicht beweiskriftig erklirt; und die starke syntaktische Mar-
kierung des Reihenschlusses, welche in Spanien beliebt blieb, erlautert hin-
reichend, warum das Bewusstsein von der urspriinglichen Zusammensetzung
der Langzeilen aus zwei Kurzzeilen nicht nur nicht erlosch, sondern geradezu
eine sekundire Zerlegung in diese beiden Bestandteile zeitigte. In Folge
dieser Zerlegung entstanden offenbar die 4-zeiligen Strophen mit Kreuz-
reimen, wie sie uns spiiterc Romanzen darbieten.

73. Denselben Vers erblicke ich mit Mild y Fontanals auch in den
unregelmissigen Zeilen des Poem:z del Cid, im Gegensatz wiederum zu Die z,
F. Wolf und Hinard, welche dieselben als Nachbildungen franzésischer
12-Silbner auffassten, im Gegensatz natiirlich auch zu Amador de los
Rios, nach welchem sie vorziiglich auf der Nachahmung der lateinischen
Pentameter, nebenher auch der Hexameter beruhen sollten. (Vgl. Jahrb.
II S. 70 Anm.) Mila wollte darin allerdings nur eine Vorstufe zu dem
14-Silbner erkennen, wihrend die so ungleich langen Verse wohl besser
als eine Verwilderung desselben anzusehen sein werden. Man bedenke,
dass uns das Gedicht des 12. Jh. nur in einer Hs. des 14. Jh. iiberliefert
ist, deren Text jedenfalls arge Entstellungen aufweist und dass, wie auch
schon F. Wolf nach dem Vorgange Tapia’s und des Marques de Pidal
hervorhob (Studien S. 416), der zweite, wegen der Assonanz wichtigere

3.
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Teil der Cidverse meist trochidischen Tonfall und sechs Silben vor der
Assonanzsilbe zeigt, dass also dieser T'eil regelrecht mit der zweiten Reihe
eines 14-Silbners iibereinstimmt.

74. Dem 14-Silbner nahe verwandt ist der 10-Silbner mit betonter
fiinfter Silbe, der verso de arte mayor der Spanier und Portugiesen. Auch
er lasst sich in zwei Kurzzeilen von fiinf oder (bei Einrechnung der meist
vorhandenen nachtonigen Schlusssilbe) von sechs Silben zerlegen. Er be-
gegnet besonders in der rein lyrischen Romanze (vgl. F. Wolf, Studien
S. 420 und 427 Anm. 1 und Diez, Erste K. u. Hofpoesie S. 43). Auch
die provenzalischen Trobadors kennen den Vers, verwenden ihn aber nur
selten, so der Ménch von Montaudon (No. 13) und zwei anonyme
Balladen (B. D. 2, 21 u. B. Chr. * 243); ebenso findet er sich in der alt-
franzosischen Lyrik (2. B. in: La venue de Dien & Arras in: Jubinal Nouv.
Rec.II 377 ff, vgl. ferner Tobler 2 S. 89, Otten S. 9, Heune S. 20 f.
Jeanroy S. 356). Es ist also unrichtig, wenn De Gramont S. 102 be-
hauptet: »Les premiers essais n’en remontent pas plus loin quc le commencement
du XVI s.« und gradezu Christophe de Barrouso fiir den Erfinder
dieser Versart erklart. Spiter bedienen sich seiner unter anderen: Mal-
herbe (in der Chanson Chire beanté), der Abbé Regnier Desmarais
(in einer Epistel, aus welcher De Gramont S. 104 den Anfang mitteilt)
und von Neueren: Béranger, Victor Hugo, Alfred de Musset,
Brizeux, De Banville, Leconte de Lisle, Marc Monnier, Th.
Gautier (Lubarsch S. 171, De Gramont, Tobler). Voltaire’s
Verwerfung (im Dict. philos. unter Heémistiche) hat ihm also nichts geschadet.
Bonaventura des Periers bezeichnete den Vers (1544 in einem
Gedicht) durch den Ausdruck: ez faratantara, wohl wegen des Rhythmus.

75. Eine andere Verkiirzung des 14-Silbners ist der 1i-Silbner mit
betonter siebenter Silbe (s. Abschn. 49), der verso de redondilla mayor con
pie quebrado der Spanier (vgl. F. Wolf, Studien S. 429 Anm. 1). Wahr-
scheinlich ist G. Paris durch diese Bezeichnung zu seiner bereits er-
wihnten Entstehungserklirung des Verses veranlasst worden. In der prov.
Lyrik begegnet der 11-Silbner schon bei Wilhelm IX., und zwar stro-
phisch verkniipft mit 14-Silbnern. Weitere Belege geben Bartsch (Zs.
II 196 f.), Tobler” 8. 92, Otten 8. 12 f,, Heune S. 22, Jeanroy
343 f. In drei Teile zerlegt fithrt ihn die anonyme Arf de rhelorigue
(Anec. poésies fr. p. p. A. de Montaiglon III 121) als Beispiel fiir eine
rime brisée an:

Par tristesse Quon me laisse Mes amours;

Sans liesse Fe ne cesse Mes clamours.
Fabri (Il 6) behauptet, 9- wie 11-Silbner finde man nicht sans liccnce
poetigue und eine zwdlfzeilige Strophe Bounin’s (in der Soltane Z. 1590 ff.
des von Venema in Ausg. u. Abh. No. 81 besorgten Neudrucks) bestitigt
diese Ansicht indirekt. Sie zeigt folgendes Silbenschema 12, 10, 8, 7, 6,
5 5 6, 7, 8, 10, 12, iibergeht also gerade die 11- und g-Silbner. Ebenso
erkliren sich Theoretiker, wie Deimier 1610 (S.27f, 31f.) und Lancelot
1660 gegen diese beiden Versarten (vgl. Rucktischel S. 37). Im
Neufranzosischen kommt denn auch der Vers nur mit verindertem Reihen-
schluss vor, woriiber spiter (Abschn. gg). Dagegen ist er, ebenso wie
in Spanien, nicht ungewohnlich in Portugal. So braucht ihn der Konig
Dionys in einem Gedicht. Diez (L. c. S. 44) hat ihn allerdings dort fiir
einen zerso de arte mayor ausgegeben. Recht selten ist der r11-Silbner
endlich im Italienischen. Einen Beleg bietet wohl ein Gedicht von Fran-
cesco Patrizio (Blanc Grammatik S. 719).
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76. Aus dem 11-Silbner ging durch Verkiirzung der g¢-Silbner her-
vor. Er begegnet in der ersten Refrainzeile der alten Alba und. zeigt,
so lange die zwei festen Tonsilben im Innern, die dritte und sechste, be-
wahrt werden, von selbst anapistischen Tonfall. Belege unseres Verses
aus der ital. Literatur giebt Blanc S. 706, aus der galizischen Volks-
poesie Mild y Fontanals (vgl. Rom. IV 508); provenzalische stellten
Bartsch (Zs. III 377), alt- und neufranzdsische Tobler (S.92) und
Jeanroy (S. 353 f.) zusammen. Einen Beleg par lcence poetigue giebt
Fabri (II, 9). Hier und schon frilher ist die zweite feste Tonsilbe im
Innern aufgegeben, sonst dfters auch die erste. Andere Dichter halten
aber den Reihenschluss nach der dritten Silbe fest (vgl. Malherbe’s
Chanson: Sus debout, Béranger's La Bacchantz. Die von De Gramont
S. 107 angefiihrte Chanson Malherbe’s Chere beauté enthilt weder g-
noch 11-Silbner, sondern 8- und 10-Silbner mit prinzipiell weiblichem
Reihenschluss.).

77. Haufiger als die letztgenannten Verse ist der 7-Silbner, welchen
die Spanier werso de arte real oder de redondilla mayor benennen. Es ist
die selbstindig gewordene Hilfte des Romanzenverses. Er liegt z. B. in
den Cdnticas Serranas des Ervzpriesters von Hita vor (s. F. Wolf,
Studien S. 116 Anm.). In Italien wird er, wie alle trochdischen Verse.
nur selten verwandt, ofter dagegen in der Lyrik Nord- und Siidfrankreichs,
In der modernen franz. Litteratur sind es besonders Ronsard und seine
Schule, welche sich seiner gern bedienen; frither und spiter scheint er
nicht sehr beliebt gewesen zu sein, kam aber doch wiederbolt vor (vgl.
De Gramont S. 128 ff.). Von erzihlenden altfranz. Gedichten ist nur
Aucassin ¢t Nicolelie in ihm verfasst, und zwar tritt er hier in einassonan-
zigen Tiraden auf. Nach Rudow’s Angaben (8. 17) endlich scheint er
im ruminischen Volkslied der bei weitem iiblichste Vers zu sein.

78. Auch der 3-Silbner redondilla de arte menor oder verso de arte
comun begegnet im Spanischen und Portugiesischen ziemlich oft. Er wird
ebenfalls durch Zerlegung und zwar des trochdischen 10-Silbners (Absch.
74) entstanden sein. In der Kunst-Lyrik Frankreichs ist er ziemlich selten.
Nordfranzésische Belege aus den letzten drei Jh. giebt De Gramont
(S. 145 f.), welcher hervorhebt, dass er in einer betrichtlichen Zah! fran-
zésischer Volkslieder auftritt. Die iltere didaktische Poesie verwendet
ihn hier und da in der Schweifreimstrophe, so die bekannte Reimpredigt:
Grant mal fist Adan (s. Abschn. 44). Sonst begegnet er auch ofter in der
ruménischen Volkspoesie.

79. Von ganz untergeordneter Bedeutung und jedenfalls nur als
Zersetzungsprodukte grosserer Verse zu betrachten sind endlich die 3-
und 1-Silbner. Das ist schon die Ansicht der Leys I 100: Bordos al may
conte XIT sillabas et a lot lo mens quatre, si donx non son enpeulat o biocal
(enté ou brisé lautet die franz. Ubersetzung); guar adonx podon esser . . . de
tres o de mens tro ad una sillaba. Ofters findet sich namentlich der erstere
in Verbindung mit 7-Silbnern in der -franz. Lyrik. Gedichte aus lauter
3-Silbnern sind selten, De Gramont S. 155 ff. zitiert zwei kurze e¢pitres
von Marot sowie zwei Stiicke Victor Hugo’s: Ze Pas darmes du roi
Jearn und La Esmeralda, und Lubarsch (S. 216) fiigt noch zwei Gedichte
Amedée Pommier’s hinzu. — Der 1-Silbner wird zu reinen Spielereien,
besonders als Refrain und in den namentlich den Italienern und Spaniern
geldufigen Eckos verwandt. Der Verskiinstier Pommier hat cine Ekloge
von 226 lauter 1-Silbnern gebildet (vgl. Quitard Dict. des Rimes S, 19 f.).
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V. FORTBILDUNG DER ROMANISCHEN VERSE.

80. Der Fortbildung der romanischen Verse sind seit Beginn der
romanischen Litteraturen sehr enge Schranken gezogen. Die Silbenzdhlung
innerhalb einer Reihe hat allerdings namentlich im Falle des Zusammen-
stossens mehrerer Vokale mancherlei Wandlungen und namentlich im Fran-
zO0sischen manche an und fiir sich unnétige Komplikationen erfahren.

Tiefgreifender sind die Verinderungen in der Behandlung der festen
Tonsilben, Reihen- und Versschliisse. Die Verse mit mehr als zwei festen
Tonsilben kommen mehr und mehr ausser Gebrauch, und selbst die Reihen-
schllisse’ werden zeitweise hinsichtlich der fiir sie charakteristischen Ton-
silben laxer behandelt. Eine tonlose Wortschlusssilbe kann die Stelle der
betonten einnehmen, wihrend andererseits die iiberschiissige tonlose Silbe
am Reihenschluss verpont wurde, ja das Gefiithl der urspriinglichen Selbst-
stindigkeit der Reihe sogar soweit verloren ging, dass die nachtonige
Wortschlusssilbe hinter der festen Tonsilbe zu der zweiten Reihe gezogen
und gleichzeitig dic feste Stelle der Tonsilbe aufgegeben wurde. Dieses
Verfahren haben besonders die Italiener eingeschlagen, wohl mit Anlehnung
an die schwache Behandlung der Reihenschliisse im Provenzalischen. Hin-
sichtlich der Versschliisse sind nur vereinzelte Versuche gemacht, die
letzte Tonsilbe durch eine unbetonte Silbe zu ersetzen und statt prinzi-
pieller Verponung der weiblichen Versausginge ist in der franzosischen
Verskunst gerade eine feste Regelung der Aufeinanderfolge minnlicher
und weiblicher Reime erfolgt. Auch hinsichtlich der syntaktischen Mar-
kierung der Reihen- und Versschliisse ist natiirlich im Laufe der Zeit
mancherlei Wandel eingetreten, besonders haben die Franzosen hier zu
verschiedenen Zeiten ganz verschiedene Vorschriften befolgt. Alle weiteren
Verinderungen der romanischen Verse, namentlich auch solche, welche
sich aus den theoretischen Vorschriften moderner Metriker abstrahieren
lassen, entziehen sich bis jetzt einer streng wissenschaftlichen Darlegung
oder gehen iiber die Grenzen der Verslehre hinaus und fallen eher in
das Gebiet der Poetik, so z. B. verschiedene neuere Wohllautsregeln.

In der Verkniipfung der Verse endlich vollzieht sich bei den ein-
zelnen romanischen Volkern, bei den einen friiher, bei den andern spiter,
dadurch ein bedeutsamer Wandel, dass die Assonanz durch den Reim
ersetzt wird und dass sich eine grosse Zahl von Reimkiinsteleien entwickelt,
von denen die meisten indessen als allzuhohle Spielereien wieder aufge-
geben wurden. Im Folgenden werden die hier nur kurz angedeuteten
Verinderungen im Einzelnen niher ins Auge zu fassen sein.

V1. SILBENZAHLUNG.

81. Die Silbenzihlung der romanischen Verse ist, wie bemerkt, von
Anfang an derart fest geregelt, dass den festen Tonsilben am Reihen-
und Versschluss in einer bestimmten Versart stets eine gleiche Zahl Silben
vorausgeht. Provenzalen wie Franzosen bezeichnen deshalb auch ihre
verschiedenen Versarten lediglich nach der Anzahl Silben oder piez (so
schon Eustache Deschamps p. 268), welche sie bei oxytonischem
Reihen- und Versschluss aufweisen. Die nach der letzten Tonsilbe des
Verses (und frilher auch der Reihe) zulissige nachtonige Wortschlusssilbe
bringen sie nicht in Anrechnung (vgl. Leys d’Amors I, 100: guant nos en
pauzam cert nombre de sillabas ad alqus verssetz . . . dew hom entendre quel
bordos finisca en accen agul: quar si finia en greu, adonx dew creysher . . d'una
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sillaba. — Jacobus Magnus (c. 1405): Dient les rymeurs el versificurs
frangois que ceste sillabe femenine ne se comple point, quant elle advient a la
fin du milew un baston (in E. Langlois De artibus rheforicae rhythmicae
S. 20). -— Fabri Il 5: Jes [termes] feminins sont plus longz en rithme que ne sont
les masculins, de leur sillaibe feminine qui n'est appellee que demye sillaibe on passe
Seminine, comme contre une lgne masculine de huyt sillaibes la ligne feminine
correspondente sera de huyt sillaibes et de sa creue feminine qui nest point de
plain pié entier. Ahnlich II g7; (vgl. noch F. Wolf: Uber die Lais 173f.)
Der ilteste franzosische Metriker zdhlt allerdings diese iiberschiissigen
Silben noch mit (Eust. Deschamps S. 268: #foutefois gque le derrain mot
du premier ver de la balade cst de trois sillabes, il doil estre de onze pies . . .
et se le derrenier mot du second ver n'a que une ou deux sillabes, le dit ver
sera de dix pies. "Auf die sonderbare Formulierung kommt es hier nicht
an), andere schwanken (so Fabri I, 6: en complant la passe pour plaine
sillaibe, . . Den ne treuue point lgne . .. de dix [sillatbes) feminine). Umgekehrt
geht der Italiener bei seiner Bezeichnung der Verse gerade entgegen-
gesetzt vom paroxytonischen Ausgange aus (analoge Rejhenschlisse kommen
fiir ihn seiner Auffassung nach nicht in Betracht), sein Zndecasiliabo ent-
spricht also dem weiblichen 10-Silbner der Franzosen und Provenzalen.
Diese Form gilt ihm als piawo, wahrend er die, welche dem minnlichen
neufranzosischen ro-Silbner entspricht, als wverso #ronco, also als verstiim-
melt, auffasst und eine dritte thatsidchlich 12-silbige Form als werso sdrucciolo
bezeichnet. Letztere sind Verse mit proparoxytonischem Ausgang. Da
der Italiener in Folge seines Inklinationsverfahrens auch Wortgebilde kennt,
auf deren Tonsilbe drei ja fiinf tonlose Silben folgen, so kann er auch,
indem er diese am Versschlusse verwendet, versi bi- ja quadrisdruccioli bauen,
Verse also, welche aus dreizehn ja fiinfzehn Silben bestehen. Die Spanier
folgen in ihrer Bezeichnungsart genau der italienischen, was schon die
Ausdriicke versos lanos, agudos, esdrujolos deutlich erkennen lassen. Ein-
zelne Theoretiker befolgen indessen die provenz.-franzosische Bezeichnungs-
weise, so der Theoretiker Caramel im 17. Jh. (vgl. Morel-Fatio Z’&s-
pagne étc. S, 494 Anm.). Auch die Portugiesen schliessen sich im allge-
meinen den Italienern an, doch scheint bei ihnen arge Verwirrung zu
herschen (vgl. C. Michaelis de Vasconcellos S. CVII ihrer Ausgabe
der Pocsias de F. de Si de Miranda). . Um nun in meiner Darstellung ein
dhnliches Durcheinander zu vermeiden, und eine bestimmte Bezeichnungs-
art durchzufithren, habe ich mich im Folgenden durchweg der provenz.-
franz. als der durchsichtigsten und iblichsten bedient.

82. Um beim Lesen des einzelnen romanischen Verses die erfor-
derliche Silbenzahl herauszubekommen, muss man beachten, welche Vo-
kale der geschriebenen Sprache einen eigenen Silbenwert haben und welche
nicht, Die romanischen Orthographien bewahren ja ihrem etymologisch-
historischen Charakter gemiss eine Anzahl Vokale, welche die unge-
zwungene Rede lingst beseitigt oder mit anderen verschmolzen hat. Folgten
die Dichter hier getreu der ungezwungenen Rede, so wire keine Schwierig-
keit fiir die richtige Silbenzihlung vorhanden, wenigstens nicht fiir den, wel-
cher dieser ungezwungenen Rede michtig ist. Fir die Ubrigen wiirde
die Grammatik erginzend einzutreten haben. Aber die Dichter, und
namentlich die Kubstdichter, haben sich nie klar und unzweideutig auf
den Boden der gesprochenen Sprache gestellt. Sie haben sich vielmehr
teils durch Beibchaltung ilterer, teils durch Einfiilhrung dialektischer oder
gar selbstindig umgestalteter Formen und Laute von derselben mehr
oder weniger entfernt, sie haben sich bald den oft genug veralteten Vor-
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schriften engherziger Theoretiker anbequemt, bald bewusstermassen davon
losgesagt. Es kann also nicht davon die Rede sein, dass zu allen Zeiten
bei allen romanischen Vélkern ein gleichmissiges Verfahren hinsichtlich
der Silbenzihlung beobachtet worden sei, zumal ausser der verschiedenen
Behandlung der Sprach-Laute und -Formen auch noch bald strenger, bald
laxer gehandhabte Wohllautsregeln in Frage kommen, welche die Silben-
zihlung gleichfalls bedeutend beeinflussen.

83. Relativ am einfachsten gestaltet sich die Silbenzihlung in der
alteren franzdsischen Verskunst. Hier haben noch keine Wohllautsregeln
Geltung erhalten. Der Hiat zwischen zwei Worten ist noch durchaus
zulidssig. Ausgenommen sind nur zwei Fille: 1. wenn der erste Vokal
ein tonloser ist und in Folge dessen elidiert wird, 2. wenn der zweite
Vokal den Wortchen ¢z (Pronomen) oder est angehort, und bei vorher-
gehenden einsilbigen Worten, wie /%, g¢wi, (o, jo, mit deren Vokale ver-
schliffen wird. Doch finden sich auch von diesen beiden Ausnahmen
selbst wieder zahlreiche Ausnahmen, d. h. der Hiat wird auch in solchen
Fillen oft geduldet. Das muss freilich fiir jedes einzelne Gedicht erst
besonders festgestellt werden und darf nicht von vornherein auf Grund
der von Kopisten mannigfach entstellt iiberlieferten Texte fiir ausgemacht
angesehen werden. Hiat im Innern der Worte erregt ebenfalls noch fast
nirgends Anstoss; isolierte Vokale, die nur Schriftzeichen sind, also keine
syllabische Geltung beanspruchen diirfen, existieren daher nur wenige, so
z. B. ¢ in: angeles, anemes u. s. w., oder in averai u. s. w. In Worten der
letzteren Art muss man iberdies genau unterscheiden zwischen Belegen
aus alteren Texten, wo ¢ kein syllabischer Wert beiwohnt, und solchen
aus spiterer Zeit, wo es in der That eine Silbe ausdriickt (vgl. Tobler?
S. 32 fl.). Weiterhin ist noch zu beachten, dass fiir eine Anzahl Worte
Doppelformen iiblich waren oder in Gebrauch kamen, welche auch ihrer
Silbenzahl nach von einander abwichen, z. B.: veritd, verté; verai, vrai;
dongues, donc; encores, encore; monde, mont; grande, grant; Carles, Carle;
-omes, -om; aiel, ait; noient, nient (2- oder auch r1-silbig wegen rien) u. s.w.
Durch unrichtige Vertauschung derselben seitens der Kopisien wird oft
genug die richtige Silbenzihlung erschwert. Dazu kommt ferner der
schwankende Behandlung der Inklination einer Anzahl einsilbiger konso-
nantisch anlautender Worte an vokalisch anlautende meist gleichfalls ein-
silbige andere Worte. Je nachdem die Inklination hier stattfindet oder
nicht, variiert die Silbenzahl. Im grossen und ganzen lisst sich nur kon-
statieren, dass die Inklination im Laufe der Zeit immer mehr einschrumptf
und schliesslich sich auf voéllig erstarrte Fille beschrinkt (vgl. hierzu
Gengnagel: Die Kiirzung d. Pron. u. s. w.,, Halle 1882). Endlich muss
noch festgestellt werden, welchen Vokalkombinationen der Schrift diph-
thongische, welchen 2-silbige Geltung zusteht. Diese Bestimmung lasst
sich aber mit Hilfe der historischen Grammatik zumeist ohne Schwierigkeit
treffen. Fille der Diirese wirklicher Diphthonge begegnen in altfranzo-
sischer Zeit noch gar nicht und auch die umgekehrte Erscheinung der
Kontraktion 2-silbiger Vokalkombinationen lisst sich nur selten und erst
in relativ jungen Texten beobachten.

84. Eine gewisse Sonderstellung nehmen hinsichtlich der Silben-
zihlung viele anglonormannische Dichtungen ein, indem ihre Verse bald
zu viel, bald zu wenig Silben aufweisen. Soweit wir es hier aber nicht
‘mit Textverderbnissen oder mit Eigentiimlichkeiten der anglonormannischen
Sprache zu thun haben, sind diese Ungenauigkeiten fast sidmtlich, sei es
auf Ungeschicklichkeiten der Verfasser, sei es auf mechanische Hand-
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habung der Silbenzihlung unter Vernachlissigung der festen Tonsilben
am Reihen- und Versschluss, sei es auf falsche Analogien von in Folge
anglonormannischer Verkiirzungen scheinbar zu kurz oder zu lang aus-
sehenden Versen zuriickzufithren, schwerlich aber auf eine Beeinflussung
seitens der englischen Verskunst (vgl. hierzu das im Rom. Jahresbericht 1
tiber Gnerlich’s Arbeit Gesagte). Letsteres ist um so weniger anzu-
nehmen, als einige anglonormannische Dichter, wie Elie de Wincestre,
Frére Anger und Gower in der Silbenzihlung geradezu peinlich genau
verfahren (vgl. Abschn. 14). Ganz #hnliche Anomalien wie jenseits des
Kanals finden wir iibrigens auch jenseits der Alpen in franco-italienischen
Dichtungen, z. B. in denen des Nicolaus v. Verona (s. H. Wahle’s
Ausg. seiner Pharsale in Ausg. u. Abh. No. 8o S. XIX f).

85. Weit komplizierter sind die Verhiltnisse in neufranzosischer Aﬂlt
geworden. Tobler hat denselben in seinem Lehrbuch eine sorgfaltige
Darstellung gewidmet und dabei, was unbedingt erforderlich, stets die
analogen altfranzosischen Verhiltnissc zur Vergleichung herangezogen.
Seit dem 16. Jh. ist die Abneigung gegen den Hiat zur vollen Herrschaft
gelangt und hat in den ubertriebenen Vorschriften Malherbe’s und
Deimier's (1610 S. 50 ff.) ihren schirfsten Ausdruck erhalten. Danach
ist fast jeder Zusammenstoss zweicr Vokale im Innern der Verse verpont,
und Worte oder Wortgruppen, in denen er sich nicht durch Elision des
ersten Vokales beseitigen liess, sind einfach aus dem Versinnern verbannt,
z. B. vies. Eine Anzahl von Ausnahmen haben sich indessen von jeher
behauptet, oder zum Teil recht bedenkliche Hintertiiren sind neuerdings
geschaffen worden. Worte, wie Jueur, louer, hair, chios, werden als 2-silbige
im Verse durchweg geduldet, hauptsichlich wohl, weil in ihnen der zweite
Vokal den Wortton trigt., Die Silbe -aient gilt im Innern einsilbig. Ein
bedenkliches Schwanken zeigen auch Vokalverbindungen, deren erster
Teil ein 7 ist. Dieses 7 ist bald syllabisch, bald nicht. Sogar urspriing-
lich diphthongische é¢ sind von diesem Schwanken ergriffen und in /Afer
ist die zweisilbige Geltung sogar die Regel geworden. Vielleicht ist hier
Analogie im Spiele, und trat die Diiirese des Diphthongen zunichst in
lautrier ein, wo die 2-Silbigkeit durch die voraufgehende Konsonanz be-
dingt ist, gerade so wie in meurtrier und in der Verbalendung -iez bei auf
Muta cum liguida ausgehenden Stimmen (z. B. woudriez). Das vorerwihnte
Schwanken beruht seinerseits auf einem mehr und mehr unhaltbar werden-
den Kompromiss zwischen den als massgebend angesehenen historisch
iiberkommenen Schreibweisen und den wirklich gesprochenen Sprach-
formen. Recht augenfillig zeigt uns das die Gestattung des Hiats zwi-
schen zwei Worten in dem Falle, wo das erste Wort der Schrift nach
auf einen unter keinen Umstinden mehr lautenden Konsonanten ausgeht.
Viele altfranzosische Hiate hat die neufranz. Sprache tibrigens durch Kon-
traktion im Innern der Worte auch fiir das Auge beseitigt, manche andere
werden nur noch scheinbar in der Orthographie zum Ausdruck gebracht,
ohne als solche beachtet zu werden, so z. B. aoi?, cx, andere wieder
werden nur im Verse durch Unterdriickueg des tonlosen ¢ fiir das Auge
beseitigt, z. B. crirai, dcnodment.

86. Im Ubrigen zeigt die Silbenzihlung im Neufranzosischen keine merk-
lichen Schwierigkeiten; denn die Anlehnung ist ja, wie bemerkt, fiir den Vers
nur noch versteinert vorhanden, und Doppelformen, die bei gleicher Bedeu-
tung verschiedene Silbenzah! zeigen, sind kaum mehr im Gebrauche, hochstens
noch encor neben encore. Nur in der volkstiimlichen Dichtung und bei
Dichtern, welche den Ton derselben anschlagen, lisst sich die richtige
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Silbenzdhlung nicht ohne weiteres ermitteln. Die grosse Menge verkiirzter
Formen, welche hier aus der Umgangssprache oder der Rede des ge-
wohnlichen Mannes zur Anwendung kommen, werden in den Drucken
nicht immer ihrer wirklichen Silbenzahl nach wiedergegeben, werden aber
auch von den Dichtern selbst hier und da, wenn die Silbenzahl es be-
dingt, durch die volleren der herkdmmlichen Schriftsprache ersetzt. Kom-
men nun in einer Druckzeile z. B. zwei Worte vor, die volkstiimlich
verkiirzt gesprochen werden, wihrend nach der Silbenzahl nur eine
der herkdmmlich geschriebenen Silben iiberschiissig ist, so ist die Ent-
scheidung, welche bestimmte Silbe zu unterdriicken ist, ohne eingehen-
dere Untersuchung gar nicht zu treffen. Man vergleiche hierfiir die
beiden Abdriicke der Chauson: Za fill' du roi & Espagne bei Haupt-
Tobler S. 78 und bei Scheffler II 142. Letzterer druckt z. B. 4 /z
premibre chemise, ersterer richtiger: A la premler’ chemise. Ist aber nicht
vielleicht eher 4 /la premitre cHmise zu lesen, wie cAvalier Z. 17, zumal
premidre Z. 19 3-silbig begegnet? Allerdings ist auch chevalier Z. 12
3-silbig. Kurz, alte wie neue Drucke sind hier nicht ohne weiteres zu-
verlissig. Die ziinftige Poesie hiitet sich natiirlich sorgfiltig, die Silben-
zahl der Worte abweichend von den herkémmlichen Schreibformen zu
berechnen, selbst die Verse Béranger’s sind daher bei unbefangenem
Vortrag fast durchweg um eine oder mehrere Silben zu kurz (vgl. P.
Passy Les sons du Fransais 2. éd. S. 89).

87. In scharfem Gegensatz zur nedfranzésischen Behandlung der
Silbenzihlung steht die der Italiener. Leider fehlt es hier bisher an so
cingehenden und die Verhiltnisse historisch betrachienden Darlegungen,
wie sie fiir das franzosische vorliegen. Wir sind im wesentlichen auf ‘das,
was Blanc in seiner Grammatik und F. D'Ovidio (Diere:iesz'/zeresi nella poesia
i#. Napoli 1889) zusammengestellt haben, angewiesen. Weiteres iiber den
Gebrauch bei den iltesten Dichtern und bei Dante haben N. Caix (in:
Origini della ligua poetica #., Firenze 1880), B. Wiese (in: Zs. VII 289 f.),
Zehle (Laut- und Flexionslehre in Dante’s Divina Commedia 1886) bei-
gebracht. Auch der Italiener ist dem Hiat im Innern der Verse abgeneigt,
sucht ihn aber nicht durch Verbannung bestimmter Worte oder Wortverbin-
dungen, sondern durch stark ausgebildete Vokalverschleifung zu beseitigen.
Diese tritt im Innern der Worte regelrecht ein, wenn die zusammenstossenden
Vokale beide unbetont sind, ferner im Auslaut der Worte, wenn der letzte
Vokal unbetont ist (m70) und zwischen zwei Worten, wenn der erste Vokal
unbetont ist. Im letzten Falle lassen sich auch dazwischentretende, nur
aus einem Vokal bestehende Worte mit verschleifen, so dass hier und da
sogar vier Vokale nur eine Silbe bilden, z. B.: D: véra pudicizia ¢ un para-
gone Ariosto Orl, fur. IV 62. Jedoch vermeiden die Dichter in solchen
Fiallen keineswegs ausnahmslos den Hiat und lassen auch Verschleifungen
im An- und Inlaute der Worte bei betontem zweitem Vokal zu, besonders
wenn der erste ein 7 ist, oder zwischen zwei Worten bei betontem ersten
Vokale. Wie weit hier zu verschiedcnen Zeiten abweichend verfahren
wurde, ldsst sich zur Zeit noch nicht genau tlibersehen. Da aber im Zesoretto
Brunetto Latino’s der Hiat noch vorzuherrschen scheint, so wird wohl
auch hier die Abneigung gegen den Hiat eine Erscheinung sein, die sich
allmihlich ausgebildet hat. Hinsichtlich der Apokope auslautender ton-
loser Vokale und des Ausfalls vortoniger Vokale lasst sich zur Zeit noch
weniger bestimmtes sagen.

88. Fiir das Spanische liegen noch viel unzurelchendere Zusammen-
stellungen vor, Auch Morel Fatio erklirt ausdriicklich (S. LIII seiner Aus-
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gabe des Magico prodigioso), dass er keine bestimmten Regeln iiber die Zu-
lassigkeit von Hiat und Elision aufzustellen im Stande sei, und Krenkel (Klass.
Biihnendicht. der Span. Bd. II S. VIII) wiederholt dieselbe Erklirung. Die
kurzen Angaben P. Forster’s (Span. Sprachl., Berl. 1880) geniigen in keiner
Weise, um die bedenkliche Liicke auszufiillen. Soviel lisst sich immerhin
sagen, dass sich die spanische Behandlung der Hiate vielfach mit der
italienischen beriihrt; doch liegt dabei die Vermutung nahe, dass dieses
Zusammentreffen kein zufilliges ist, sondern nur ein neues Kennzeichen
der starken Abhingigkeit der spanischen Dichtkunst von der der Italiener
abgiebt.

89. Im Portugiesischen lisst sich dagegen, dank den Beobachtungen
von Diez (in: Erste port. K. u. Hofpoesie), Cornu (in: Romania XII)
und Carolina Michaelis de Vasconcellos (in Poes. de Fr. de S& de Mi-.
randa S. CXV f.) die Behandlung der Silbenzahl genauer iiberblicken. Der
Zusammenstoss von Vokalen ist bekanntlich in dieser Sprache wegen des
starken Konsonantenausfalls ein iiberaus hiufiger. In der iltesten Periode
ist die port. Poesie dem Hiat im Innern der Worte. noch durchaus nicht
abgeneigt, nur unbetonte Woértchen, welche sehr hiufig verwandt werden,
zeigen Kontraktion, so ew, meu, ten, seu, mia, deus; ebenso ist der Hiat zwi-
schen zwei Worten, selbst bei zwei I-silbigen gestattet. Nur das tonlose
¢ der Pronomina me, fe, se wird elidiert oder mit folgendem Vokal ver-
schliffen ( mespants = me espanta, mio == me p). In der zweiten Sprach-
periode tritt dagegen die Kontraktion schon viel hiufiger ein, mao wird
bald 1-, bald 2-silbig gebraucht. Besonders starke Neigung zu oft ge-
radezu gewaltsamen Zusammenziehungen zeigen die volkstiimlicheren Dich-
tungen, Aulos, Romanzen, Volkslieder. Noch weiter haben die neueren
port. Dichter entsprechend der fortschreitenden Sprachentwicklung die
Kontraktion ausgebildet, Verschleifung mehrerer Vokale zwischen zwei
Worten kenut schon Miranda, der offenbar auch hierin seine italienischen
Muster nachahmte. Béachtenswert ist noch, dass im Portug. auch der
Nasalvokal der Elision unterworfen werden kann, und dass in einer An-
zahl daktylisch ausgehender Worte die zwei nachtonigen Silben metrisch
nur als eine gerechnet zu werden scheinen (vgl. Romania XI1 3o1 fL.).
Die letztere Erscheinung beruht wohl nur auf hinter der Sprachentwicklung
zuriickgebliebenen Schreibformen, wie 'altfr. angeles, aneme etc.

go. Im Altprovenz. nihert sich die Silbenzihlung wieder den im
Altfranz. geltenden Normen; doch ist zu beachten, dass die Anlehnung
einsilbiger Pronomina in weit ausgedehnterem Masse stattfindet, sowohl
der Zahl der angelehnten Worte, wie auch der derjenigen Worte nach,
an welche sie angelehnt werden. Letztere koénnen unbedenklich mehrsilbig
und demnach mit eigenem Wortakzent versehen sein (vgl. Hengesbach
in Ausg. u. Abh. XXXII). Umgekehrt wird auch die Elision unbetonter
auslautender Vokale vor vokalischen Auslauten nicht so streng wie im
altfranz. durchgefithrt, obschon sie einzelne provenz. Dichter, wie Ponz
de Capduoill und Peire Rogier, entschieden begiinstigen (vgl. Pleines
in Ausg. u. Abh. L). Die Vermeidung des Hiats auch bei betontem aus-
lautenden Vokale schreiben allerdings schon die Leys d’Amors vor,
dhnlich also, wie im Neufranz, aber sie selbst schliessen Worte, wie gws,
si, ni, vor folgendem verschiedenartigen Vokale ihrer Unentbehrlichkeit
halber von diesem Verbote aus und wollen die Regel iiberhaupt nur be-
obachtet wissen, wenn dadurch kein treffender Ausdruck verloren gehe
(vgl. I 22 ff.). Wie sich die ilteren Trobadors diesem strengen Hiatverbot
gegeniiber verhielten, ist mangels umfangreicher Beobachtungen noch nicht
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mit Bestimmtheit anzugeben, doch scheinen vorliufige Ermittelungen zu erge-
ben, dass die iiltere Praxis Hiate zwischen zwei Worten bei betontem ersten
Vokal selbst dann gestattete, wenn derzweite dem ersten vollig gleichartig war.
Belege wie refe em (Ponz de Capd. 20, 4) sind allerdings dafiir nicht beweis-
kriftig, da man referz em mit Wiederbelebung des indifferenten » gesprochen
haben konnte. Was denHiat im Innern der Worte betrifft, so wird derselbe nir-
gends gemieden; am Wortschluss begegnet fast nur die Verbindung ze, fiir deren
1~-silbige Geltung sich Belege schon im Boethius und im Girart de Ros-
silhon finden. In der ilteren Lyrik sind derlei Belege sehr spirlich und
meist wohl nur durch fehlerhafte Uberlieferung entstanden, dagegen mehren
sie sich bei Bertran Carbonel, Guiraut de I'Olivier und in Gedichten
des 14. Jbs., namentlich auch in der Sante Agnes (vgl. Bartsch Einl. S. X ff.).
Auch in Worten, wie crestian, diable, justisiar, wird iz in spiterer Zeit
1-silbig behandelt; ferner lasst sich die Verschleifung aus- und anlauten-
der Vokale in Fillen, wo Elision unzulissig ist, in vor-, namentlich aber
in nachklassischen Texten beobachten (vgl. Bartsch L c. S. XIII f.).

91. Wegen der Silbenzihlung im Ruminischen verweise ich auf
Rudow’s Diss. S. g ff. Danach scheinen feste Regeln iiber Hiatvermei-
dung durch Ausstossung oder Verschleifung dort nicht zu bestehen und
der Hiat oft génug unbeanstandet gelassen zu sein.

VII. FESTE TONSILBEN.

92. Ausser der feststehenden Silbenzahl hat jeder romanische Vers,
wie bereits bemerkt, mindestens eine feste Tonsilbe, welche zugleich die
letze der gezidhlten Verssilben ist. Nur ausnahmsweise kann auch diese
durch eine unbetonte ersetzt werden, so besonders in einer Anzahl jiingerer
provenzalischer und anglonormannischer Dichtungen, deren paroxytonisch
ausgehende Verse daher durchweg um eine Silbe kiirzer sind als die
entsprechenden Verse anderer provenzalischer oder franzdsischer Dichter.
Auch hierauf wurde schon Abschn. 14 hingewiesen. Alle liingeren roma-
nischen Verse haben aber ausser dem festen Akzent am Versschluss auch
noch mindestens eine weitere feste Tonsilbe.: Der kiirzeste Vers mit zwei
solchen festen Tonsilben ist der 4-Silbner in der von den Italiencrn als
Senario bezeichneten Form. Er zerlegt sich in zwei weibliche 2-Silbner
oder #risillabi nach ital. Terminologie z. B. Non faccio levdnde; Ma tésso
Ghirldnde Su quésti miei crini. (Redi Bacco in Toscana. Firenze 1685 S. 37).
Schon Jacopone da Todi verwendet derartige Senare. Spiter haben
die Italiener freilich versucht statt der zweiten die dritte Silbe zu betonen,
damit aber den alten Vers thatsichlich durch einen ganz anders gearteten
ersetzt. Das erklirt denn wohl auch, warum diese Abart des ohnehin
seltenen Verses keinen Beifall gefunden hat. (Vgl. Blanc L c. S. 713).

93. Die iibrigen kurzen Verse bis zum 3-Silbner zeigen, wie es scheint,
keine durchaus feste Tonsilbe im Innern. Dagegen betonen die iltesten
Gedichte in 8-Silbnern und auch noch eine ganze Anzahl spitere aus dem
Westen Frankreichs und aus England herstammende neben der achten fast
regelrecht auch noch die vierte Silbe. Diese vierte Silbe braucht dann
freilich nicht immer ein Wort zu schliessen, und eine ihr eventuell folgende
unbetonte Wortschlusssilbe wird als fiinfte Silbe des Verses gezihlt, also
nicht fiir tiberflissig wie bei dem epischen Reihenschluss der Lang:zeilen
angesehen. Andererseits kann auch schon in den iltesten Gedichten die
betonte vierte Silbe durch eine unbetonte aber dann stets ein Wort
schliessende Silbe ersetzt werden. Dagegen fehlen anfinglich noch fast
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ganzlich Verse, deren vierte Silbe weder betont noch wortschliessend ist,
also z. B. im unbetonten Wortan- oder Inlaut steht. Man hat die Existenz
der zweiten festen Tonsilbe oder, besser ausgedriickt, eines deutlich mar-
kierten Versiktus im Versinnern der iltesten 8-Silbner vielfach wohl des-
wegen verkannt, weil man statt auf den Iktus nur auf die Pause, die Zisur
zu achten gewohnt war. Da bei vierter betonter aber vorletzter Wortsilbe,
wie zuvor bemerkt, von ciner Pause nicht die Rede ist, so dachte man
gar nicht an das Vorhandensein eines Iktus, zumal derselbe hier und da
schon durch eine unbetonte Wortschlusssilbe zum Ausdruck gebracht werden
kann. Tobler (S. 94), der dem 8-Silbner eine prinzipiell durchgefiihrte
Zisur abspricht und in dem hiufigen Vorkommen derselben nur »etwas aus
der Natur des Verses und der Sprache ungesucht und ungewollt Hervor-
gehendes« erblickt, leugnet damit also, ohne es freilich zu sagen, auch die
prinzipielle Markierung eines Versiktus im Innern des 8-Silbners. Er ist darin
aber entschieden im Irrtum und zwar aus folgenden Griinden: 1) finden
sich 8-Silbner der beschriebenen Art fast ausnahmslos -nicht nur, wie
Otten (»Cis. im Altfr.« Greifsw. 84 S. 4) meinte, im Leodegarlied und im
Mystére &’ Adarn, sondern auch in der Passion, im Alexanderbruchstiick
(Vgl. P. Meyer Alex. le Grand 11 74), im Gormond (Vgl. Heiligbrodt
in: Rom. Stud. III 518 fi.), in der Brandanlegende (Vgl. Birkenhof in:
Ausg. u. Abh. XIX), in der Legende von der h. Modwena (Vgl. Suchier:
Uber die Vie de S. Auban), im Zivre des Manitres, im Roman du Mont
S. Mickel und wohl noch in mancher anderen altfranz. und namentl. anglonor-
mannischen Dichtung. 2) Dass speziell in den iltesten Texten die rhythmisch
schirfere Gliederung des Verses kein Zufall gewesen ist, zeigt sowohl die
von F. Spenz (Die syntakt. Behandl. des 8-silb. Verses etc. in Ausg. u.
Abh. LXVII S. 3 ff.) festgestellte wiederholte Abweichung von der gewohn-
lichen Wortstellung, welche sich nur aus dem Zwang des vorliegenden
Versbaus erklirt, wie die Zulassung des Hiats nach vierter unbetonter
Wortschlusssilbe. 3) Den Ausschlag giebt vollends eine Vergleichung der
Verse der vorerwihnten Gedichte mit denen eines beliebigen Romans von
Chrestien de Troies oder irgend einer anderen zentral- oder ostfran-
zdsischen Dichtung ilterer Zeit. Unter den letzteren wird man sehr bald
eine betrichtliche Zahl solcher Verse finden, welche den oben geschilderten
Bau nicht aufweisen.

Mit der Existenz eines festen Iktus im Innern des 8-Silbners ist aber
noch keineswegs zugleich die Existenz einer regelrechten Zisur oder eines
Reihenschlusses erwiesen. Ich glaube sie vielmehr ausdriicklich leugnen
zu miissen, schon weil bereits in der iltesten Zeit Fille eines verwischten
Reihenschlusses (betonte vierte Silbe mit nachfolgender wortschliessender,
welche als fiinfte Verssilbe gilt) vorkommen und weil andererseits sichere
Belege sogenannten epischen Reihenschlusses (betonte vierte Silbe mit
wortschliessender aber in der Silbenzihlung nicht mitgerechneter Plussilbe)
fehlen. Suchier (I. c. S. 25) giebt allerdings eine Anzahl Belege fiir
solchen epischen Reihenschluss. Es ist aber zu beachten, dass die Uber-
lieferung dieser Stellen um so weniger fiir gesichert angesehen werden
kann, als die Silbenzihlung der Gedichte, welchen sie angehoren in der
uns i{iberkommenen Form auch sonst recht viel zu wiinschen ibrig lasst
und als iiberdies die meisten Stellen durch Emendation sich leicht be-
seitigen lassen. Die wenigen Fille, die etwa thatsichlich von altfran-
z0sischen Dichtern selbst hermriihren, werden sich daher unschwer aus
Analogie mit den epischen Langzeilen erkliren lassen. Da in den 10- und
12-Silbnern dem Reihenschluss eine betonte Silbe mit oder ohne unbe-
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tonte Wortschlusssilbe voraufging, und sich auch nach der betonten vierten
Silbe des 8-Silbners meist eine Pause einstellte, so glaubte man, dass auch
der 8-Silbner aus zwei Reihen bestehe und liess hier und da die erste
ebenso weiblich ausgehen wie im 10- oder 12-Silbner. Zeigt nun aber der
8-Silbner gerade in iltester Zeit — und im Westen auch noch spiter — einen
zweiten festen Akzent, so beweist das klar und deutlich, dass das akzen-
tuierende Prinzip anfinglich im romanischen Verse noch mehr Geltung
hatte als spiter und stellt iiberdies den steigenden Rhythmus unseres
Verses ausser Zweifel. Warum der zweite Akzent nach und nach vernach-
liassigt wurde, ist bereits angedeutet worden. GewOhnte man sich in An-
lehnung an den gleichsilbigen Vers der rhythmisch-lateinischen Verskunst
friih daran, statt an vierter Gfters an dritter Stelle einen Wortton zuzu-
lassen (freilich anfinglich nur, wenn als vierte eine Wortschlusssilbe folgte),
so wurde damit gerade das Gegenteil von dem bewirkt, was die Betonung
der vierten Silbe bezweckte, der jambische Rhythmus wurde verdunkelt,
und damit erschien auch jede weitere Markierung desselben im Innem
des Verses iiberfliissig. Man liess darum allmihlich auch Verse zu, in
_welchen die vierte weder betont noch wortschliessend war. Dass so gebaute
Verse in vielen altfranzdsischen Dichtungen dennoch in starker Minoritit
verblieben, beruht aber gléichfalls wohl weniger auf »der Natur des Verses
und der Sprache« als auf einer Nachwirkung der in Abusus gekommenen
urspriinglichen Bauart. Darauf deutet vor allen der Umstand, dass im Neufran-
zosischen das Verhiltnis der archaisch gebauten 8-Silbner zu den anderen ein
weit ungiinstigeres ist. Man vergleiche z. B. die Verse der in LubarschS. 197
angefiihrten Strophe aus A. de Vigny’s Gedicht Le malkeur oder gar die der
Strophe II von Malherbe’'s Ode & Monsieur le Grand Ecuyer de France:

Les Muses haultaines et braves De ces beautés | dont les appas
Tiennent le flatiter odieux, Ne sont que rilgueur et que glace,
Et comme pa\rentes des Dicux Et de qui le | cerveau leger,

Ne parlent jalmais en esclaves ; Quelgue servilce qion i fasse,
Mais aussi ne | sont elles pas Ne se peut jalmais obliger.

Gedichte, in denen die vierte Silbe prinzipiell betont ist, sind im
Neufranzdsischen sehr selten und, wie Lubarsch mit Recht vermutet,
sind es nur solche, welche von vornherein fir musikalischen Vortrag nach
bestimmter Melodie verfasst sind. Lubarsch fithrt S. 199 als Beispiel dafiir
eine Zarentelle des Genfer Dichters Marc Monnier an:

Gai marinier | de Mergelline Le ciel et Pon|de sont & moi.
Fe suis plus rilche que le roi: Fe peux, au vent | ouvrant mes woiles
La plaine immense et la colline, Aller partont | ofe vont mes yeux. u.s. w.

Dahin gehdéren auch die zweiten Zeilen der Strophen in Malherbe's
Chanson: Chére beauté etc., in welchen aber prinzipiell weiblicher Reihen-
schluss durchgefiihrt ist.

94. Wihrend nun im 8-Silbner der zweite feste Akzent friihzeitig
aufgegeben wurde, hat er sich im 10- und im 12-Silbner zdh behauptet
und gibt denselben recht eigentlich ihren rhythmischen Charakter. Aller-
dings gesellt sich eben hier, wenigstens im franzésisch-provenzalischen Verse
und auch in den ilteren spanisch-portugiesischen, eine durch den Wortschluss
deutlich markirte Pause zu dem festen Akzente hinzu, so dass nur hier
und da eine unbetonte Wortschlusssilbe die betonte vertritt, aber Verse
ohne die gewohnte innere Tonsilbe oder ohne die festgelegte Pause im
librigen unzulissig erscheinen (Scheinbare oder wirkliche Ausnahmen s.
Otten S. 9, 10; Heune 8. 21). Die Italiener aber (und vor ihnen schon
einige provenzalische Trobadors, sowie nach ihnen die italienischen Mustern
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nachstrebenden Spanier, Portugiesen und der Englinder Gower) haben
in ihren Endccasillabi die Pause aufgegeben und deswegen wohl auch
die feste Tonsilbe in eine bewegliche umgewandelt, so dass sie bei ihnen,
sei es an' die vierte sei es an die sechste Silbe gebunden ist. Vielleicht
gieng diese Beweglichkeit der inneren Tonsilbe, welche gleichwohl den
jambischen Rhythmus des Verses hinreichend ins Ohr fallen lisst, mit
daraus hervor, dass bei Franzosen und Provenzalen zwei Abarten von
10-Silbnern iblich waren, die mit betonter vierter und die mit betonter
sechster Silbe. '

95. Im franzosisch-provenzalischen Alexandriner ist von einer solchen
Beweglichkeit der Tonsilbe im eigentlichen Sinne nie die Rede gewesen.
Vereinzelte Fille mit betonter siebenter Silbe (in VPenus la deesse 129a,
241b) konnen daran nichts indern. Selbst in neuer Zeit wird die Be-
tonung der sechsten Silbe nie vernachlissigt, wenn auch hijer und da
zu gleicher Zeit die vierte oder achte Silbe oder beide durch Wort- und
Satzton hervorgehoben werden und die sechste Silbe iiberwiegen; in
diesem Falle liegt dann eine Mischung zweier an sich verschiedener Vers-
arten vor, des gewdhnlichen Alexandriners und des volkstiimlichen 3-ak-
zentigen 12-Silbners.

96. Auch im trochdischen ro-Silbner, der ja nur selten begegnet,
ist die innere Tonsilbe an fiinfter Stelle streng beobachtet. Hier ist sogar,
wie es scheint, der Ersatz durch eine unbetonte Wortschlusssilbe aus-
geschlossen, wihrend gerade umgekehrt eine iiberschiissige unbetonte
Wortschlusssilbe gern der betonten fiinften folgt.

97. In dem eben erwahnten 12-Silbner mit betonter vierter und
achter Silbe haben wir einen Vers mit drei festen Akzenten vor uns (Vgl.
auch Kom. XV 423ff), doch findet sich schon in der provenzalischen
Ubersetzung der Chirurgie Roger’s v. Parma vielfach bald der erste,
bald der zweite vernachlissigt, was freilich bei der geradezu italienischen
Bauart der im Gedichte vorkommenden 10-Silbner nicht sonderlich auf-
fallen kann.

98. Verse mit drei festen Akzenten sind auch der g- und der 11-
Silbner. Im neufranzésischen g-Silbner wird aber, wie Tobler (S. 93) hervor-
hebt, zumeist nur noch die dritte, nicht auch die sechste Silbe betont,
und schon in altfranz. Zeit baute man daneben auch g-Silbner mit be-
tonter 5. Silbe (vgl. Jeanroy S. 354); Richepin, ein zeitgendssischer
Dichter, hat ebensolche in Lz Mer gebaut. Ganz willkiirlich ist die
Behandlung des Verses, die sich P. Verlaine, ebenfalls ein ganz mo-
demer Franzose, in seiner Sagesse gestattet hat (vgl. eb. S. 360). Der
Italiener behandelt ihn gleichfalls sehr frei, indem er entweder seine dritte
oder vierte Silbe betont, doch ist im leizteren Falle der Rhythmus vollig
verindert und liegt eigentlich ein franzdsischer 8-Silbner mit weiblichem
Reihenschluss vor (vgl. Blanc 1. c. S.'707f.).

99. Der 11-Silbner ilterer Zeit betont im Innern die dritte und
siebente Silbe (vgl. Abschn. 49), spiter verlegen aber die Franzosen den
inneren Wortton auf die fiinfte Silbe. (Vgl. Otten S. 13b, Heune S. 22).
So verfihrt auch der heutige Dichter Rollinat in Zes Névroses. (Vgl.
Jeanroy S. 360.) Diese Bauart ist auch schon den Provenzalen bekannt.
Sie findet sich in zwei Gedichten von Guillem Figueira (No. 2 u. 7
der Ausgabe von Levy), ebenso in der fingierten Tenzone Gui de Ca-
vaillo’s (B. Gr. 192,3; vgl. Selbach in: Ausg. u. Abh. LV § 41). Auch die
Leys (I 116) schreiben sie vor. Mbglicher Weise liegt also ein von dem
erstgenannten 11-Silbner auch seiner Entstehung nach selbstindiger Vers
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vor. Oder sollte die zweite Form aus der ersten nach Analogie der
beiden 10-Silbnerformen mit betonter vierter oder sechster Silbe hervor-
gegangen sein? Sehr selten sind Belege mit betonter sechster Silbe.
(Vgl. Otten S. 13, b.) Doch hat einer der kiihnsten Neuerer unter den
modernen franz. Dichtern, Richepin, diesen Reihenschluss angewandt (s.
Jeanroy S. 360), wihrend P. Verlaine wieder in alter Weise auf die
siebente Silbe den Ton verlegt (eb. S. 361).

100, Der einzige Vers mit vier festen Tonsilben war der 14-Silbner,
doch ist von den drei inneren nur die der siebenten Silbe verblieben, wihrend
der feste Ton auf der dritten und zehnten Silbe friihzeitig aufgegeben
wurden. So bauen den Vers auch die Spanier.

IX. REIHENSCHLUSS.

101. Auf die Tonsilben im Innern der Verse, welche ihre feste Stelle
dauernd zu behaupten wussten, folgt zumeist eine deutlich markierte
Pause; sie ist es, welche die Beibehaltung der Tonsilbe wesentlich be-
dingt. In den Versen mit zwei oder drei festen Tonsilben im Innem
zeigt sich nur hinter einer derselben eine wirkliche Pause und nur die
ihr voraufgehende Tonsilbe' ist auch spiterhin beibehalten. Ofter hat sich
aber wohl auch, weil Pause und Tonsilbe so eng mit einander verkniipft
waren, eine Pause eingestellt, wo urspriinglich nur eine feste Tonsilbe
vorhanden war und dadurch wurde sogar eine Zerlegung lingerer Verse
in ganz kurze hervorgerufen, sowie auch die fakultative Vermehrung der
Silbenzahl um eine der betreffenden Tonsilbe folgende nachtonige oder
die Ersetzung der Tonsilbe durch eine wortschliessende nachtonige er-
moglicht. Diese Vorginge sind aber, weil sie vereinzelt geblieben sind,
jedenfalls als sekundire, zu ‘betrachten, bewirkt durch die Erscheinungen,
welche die gesetzmissige Pause im lingeren Verse hervorgerufen hatte.

102. Man hat sich nun seit langer Zeit daran gewdhnt diese Pause
(pausa suspensiva in den Leys I 130, repos ou reprise &haleine in Ronsard’s
Abrégé: Vers communs) als Zisur zu bezeichnen (Fabri IL S. 14: incision
ou couppe, a laguelle le lysant se peult et doibt licitement reposer comme point
ou fin de sentence, noch deutlicher S. 97: Lt pour ce que la pronunciation
des lgnes de dix syllabes seroit trop lomgue a pronuncer sans faire pause ou
poinct, il est de necessité de coupper sa ligne en deux. Den Ausdruck césure
finde ich zuerst bei Tabourot Bigarrures Cap. XVIII, und Jacques de
la Taille 1573 unter Lizenzen bei Ruckstischel S. 27, Sibilet braucht
noch couppe und fiir die Reihe: semz'.rlz‘c/te), aber auch hier, wie in so
vielen anderen Fillen, hat man sich begniigt eine herkémmliche lateinische
Auffassung und deren Ausdruck auf eine wesentlich verschiedenartige ro-
manische Erscheinung zu iibertragen, und was das schlimmste ist, dieser
unzutreffende Name hat die Verkennung der Eigenart der romanischen
Pause und damit der Entstehungsweise der romanischen Verse iiberhaupt
nach sich gezogen. Die eigentliche Zisur der Alten zerschneidet in der
That durch den Wortschluss einen Versfuss, von der Pause im romanischen
Verse konnte man das selbst dann nicht behaupten, wenn man von regel-
rechten Versfiissen sprechen diirfte, sie deutet nur die Stelle an, an welcher
die zwei Reihen oder Kurzzeilen, aus welchen die romanische Langzeile
zusammengesetzt ist, mit einander verwachsen sind. Naturgemiss treten
also an dieser Stelle, wenn auch abgeschwicht, dieselben Erscheinungen
zu Tage wie am Versschlusse. Diesen Ursprung der romanischen Pause,
welcher jede willkiirliche Behandlung derselben ausschliesst, hat bis jetzt
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wohl noch Niemand scharf betont. Selbst Tobler spricht noch von
einem Einschnitt, andere pflichten gar voll und ganz Fabri’s Ansicht bei
(vgl. Otten Einl.). Dass die Pause nicht etwa erst von reflektirenden
Kunstdichtern eingelegt wurde, erweist aufs deutlichste ihre Geschichte.
Gerade in altester Zeit und in volkstiimlichen Dichtungen wurde sie
nimlich besonders scharf markiert. Alle diese Erwigungen haben mich
bewogen den Ausdruck Zisur grundsitzlich zu meiden und statt dessen
»Reihenschluss« zu gebrauchen. Im direkten Gegensatz zu Zisur wiirden
Bezeichnungen wie »Nat« oder »Narbe« stehen.

103. Betrachten wir die verschiedenen Formen des Relhensohlusses,
so werden dieselben bedingt durch das doppelte Erfordernis der Pause
und des an eine feste Verssilbe gebundenen Wortakzentes. Hervorgehoben
wurde bereits, dass auch paroxytonische und proparoxytonische Worte
am Reihenschluss zuldssig sind, dass aber die nachtonigen Silben dieses
Worte bei der Silbenzihlung nicht in Anschlag gebracht werden, wihrend
sie allerdings fiir Feststellung der iltesten Form der Verse und damit
fiir ihre Ableitung nicht unberiicksichtigt bleiben diirfen. Gerade in diesen
fakultativen Plussilben ist der Hauptunterschied der Ziasur der Alten und
des romanischen Reihenschlusses zu erblicken.

104. Ein proparoxytonischer Reihenschluss ist natiirlich nur Dbei
Spaniern und Portugiesen moglich. Bei den Italienern findet er sich nur
in den wenigen Fillen, in denen der Reihenschluss iiberhaupt markiert
wird, regelrecht z. B. in den 12-Silbnern des Cielo d’Alcamo. — Der
paroxytonische Reihenschluss ist dagegen nicht nur bei den Spaniern und
Portugiesen, wo er der gewdhnliche ist, iiblich, sondern tritt auch und
zwar obligatorisch, im Senario der Italiener auf, welchen wir ja von unserem
Standpunkte aus als z2-reihigen 4-Silbner auffassten. Weiterhin lassen ihn
die dlteren provenzalischen und altfranz. 14- (vgl. Abschn. 48) 10- wie
11-Silbner zu. Ten Brink und auch Bartsch (Zs. II 208 u. 218) ver-
traten allerdings die Meinung, dass der paroxytonische Reihenschluss sich
erst sekundir und vertretungsweise fiir den oxytonischen eingestellt habe.
Doch lisst sich ihnen entgegenhalten, dass gerade im iltesten hierher
gehorigen Gedichte, im prov. Boethius die Verse mit paroxytonischem
Reihenschlusse die entschiedene Mehrheit aufweisen (150 : 107), im alt-
franzosischen Alexis sich beide Arten wenigstens so ziemlich die Wage
halten (298 : 327, Otten zihlt 296 unter 575 [?]) und erst im Oxforder
Roland die oxytonischen Reihenschliisse die paroxytonischen bedeutend
an Zahl iibersteigen (noch nicht 1200 parox. Reihenschlisse auf 4002
Zeilen). Nicht alle spiteren altfranzdsischen Epen und erzihlenden Ge-
dichte zeigen sich iibrigens diesem Reihenschlusse so abgeneigt, wie der
Oxforder Roland. So bieten unter 799 Pluszeilen der Alexis-Redaktion
S (in assonirenden Tiraden) nicht weniger als 339 (incl. 36 Zeilen, in
denen Elision des auslautenden ¢ eintreten konnte) unsere Form, die
Chanson des Saxons (und auch noch andere Gedichte in Alexandrinern
z. B.: Reise Karls, Berte, Aiol, Gui de Bourg. Vgl. Otten S. 2 u. Triger
S. 45, dessen Angaben etwas abweichen) hat fiir sie sogar eine gewisse
Vorliebe, namentlich wenn die Verse selbst oxytonisch ausgingen. Regel-
recht zeigt diese Art des Ausgangs die 6-silbige Tiradenschlusszeile einer
Anzahl Epen, welche ich als erste Reihe eines archaischen 1o-Silbners
ansehe. (Vgl. Abschn. 70 u. 110).. Auch 3-teilige 12-Silbner kennen sie
(vgl. Romania XV 424ff.). Unter allen Umstinden fehlt daher jeder that-
sichliche Anhaltspunkt um die paroxytonischen Reihenschliisse fiir sekundir
erkliren zu konnen. Dass sie so friihzeitig nur in der Minderzahl der

Grosgr, Grundriss, Ila. 4
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Verse vorkommt, ist eine einfache Folge der Sprachentwicklung, welche
ein Uberwiegen der oxytonischen Worte vor den paroxytonischen bedingte.
Nach Diez Vorgang pflegt man unseren Reihenschluss als »epischen« zu
bezeichnen, wogegen durchaus nichts einzuwenden ist, da er in der That
fast ausschliesslich im Epos und in der erzihlenden Dichtung iiblich und
da in derartigen Gedichten neben ihm nur noch der gewdhnliche oder
oxytonische Reihenschluss zu finden ist. Nur in zwei epischen Dichtungen
des 13. und 14. Jhs. ist bereits eine ausgesprochene Abneigung gegen
den epischen Reihenschluss zu bemerken: in einigen Vor- und Nach-
dichtungen des Huon de Bordeaux, wo statt desselben der lyrische Reihen-
schluss getreten ist und ein Uberarbeiter diesen nur teilweise wieder in
einen epischen verwandelt hat (vgl. Fricke Uber die Chanson de Godin
Marburg g1 § 58ff § 165f.), und im Abenteuerroman Brun de lo Mon-
tagne, unter dessen 3926 Versen sich nach Otten (S. 3) nur 374 mit
epischem Reihenschlusse befinden und unter diesen wieder nur 15 (resp.
17), in denen er thatsichlich vorliegt, d. h. in welchen die iiberschiissige
Silbe nicht elidirt wird. Noch friither und eigentlich von Anfang an meidet
die lyrische Dichtung Nord- wie Stidfrankreichs den epischen Reihenschluss,
jedenfalls weil in Folge des einheitlich gestalteten Tonsatzes der Vers-
Melodie die Pause im Innern der einzelnen Verse nicht mehr zur Geltung
kam, 10- und 12-Silbner also auch dem Baue nach wie einreihige Verse
behandelt werden mussten. Gleichwohl deuten noch zahlreiche Spuren
in den Dichtungen der Trobadors (vgl. Abschn. 55) wie in denen der
nordfranzosischen Kunstlyriker (Otten S. 2f., 7) mit ziemlicher Bestimmt-
heit darauf hin, dass in den volkstumhchen Vorbildern der hofischen
Dichter der weibliche Reihenschluss, wenn auch nicht die Regel so doch
vollkommen zulidssig gewesen sein muss.

105. Das Absterben des epischen Reihenschlusses auch ausserhalb
der Lyrik beginnt im 14. Jh.; Froissart meidet ihn bereits geflissentlich.
Unter 378 Zeilen von No. 5 in Bd. I S. 48 seiner Gedichte finden sich
nach Otten (S. 3) nur 21 wirkliche epische Reihenschliisse. Ahnlich steht
es in Gower’s Balladen (vgl. Ausg. u. Abh. LXI S. 26); Jacobus Magnus
1405 erwahnt ihn freilich noch als vollkommen legitim (vgl. Abschn. 81).
Bei Villon und anderen Dichtern des 135. Jhs. (vgl. Heune 1 c.) bilden aber
derartig gebaute Verse schon thatsichlich die Ausnahme. Freilich scheinen
hier manche Fille nachtriglich durch willkiirliche Wortverkiirzungen be-
seitigt zu sein z. B.: S’%/ y a hom d’aucune renommee, (Villon ed. Moland
S. 177) oder Maints vaillans homs par moy mors et roidiz (eb. S. 178). Im
Beginn des 16. Jhs. scheint sich Jehan Le Maire de Belges nach einem
Zeugnis Marot's (Advlescense clementine Vorwort) zuerst prinzipiell gegen
den epischen Reihenschluss ausgesprochen zu haben. Allerdings wohl nur
miindlich dem jugendlichen Clément Marot gegeniiber; denn in Le Maire’s
Schriften findet sich kein dahingehender Ausspruch (vgl. Heune S. 4).
Noch etwas frither ndmlich in einer Ankiindigung des »Puy de 7 Immaculte
Conception« etc. in Rouen von 1516 heisst es: Au meilleur chant royal con-
tenant le nombre de X1 lignes pour chascun baston sans coupes feminines, s'ilz
ne sont synalimphees. Ahnlich in den Statuten dieses Puys von 1525 (Héron
in den Anmerkungen seiner Ausgabe Fabri’s S. 63). Positiv hat sich auch
Fabri 1521 gegen »les couppes femmme:, s'ils ne sont synalimphees« (ed.
Héron II 101) erklirt.*

* Ed. Heron 11 97: Ef pour ce gu'il est dict devant gque ter mination feminine ne faict

point pleine syllabe, il est requis que la 111 syllabe qui est la couppe en champ royal soit
masculine, car syllabe feminine a la III1. place west que de rois et sa passe, qui est diminue-
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Aber noch Gracien du Pont trat 1539 energisch fiir ihre Zulassung
ein. Wie wenig noch 1548 die Regel von der Vermeidung der Coupe
JSeminine in Fleisch und Blut iibergegangen war, zeigt die breitspurige Aus-
filhrung in Sibelet’s A7t podtigue Bl. 13 ff.  Ungeschickte Dichter der
zweiten Hilfte des 16. Jh's., wie Bounin in seiner Soffane (ja selbst
Ronsard, Du Bellay; vgl. Heune S. 11), haben sie daher auch noch
keineswegs streng befolgt, wenn sie auch ihre Versehen durch Einfihrung
gewaltsamer Aphéaresen zu verdecken suchten. So muss noch Tabourot
die césures feminines, wenn auch tadelnd, erwihnen (Bigaerrures Cap. XVIII),
dhnlich Pasquier (Recherches Cap. VII). Deimier 1610 S. 46 behauptet
zwar: de finir en ces vers le premier Hemistiche par vn e feminin Cest la
Saute la plus extraordinaire et absurde de ftoutes; aber selbst Malherbe
scheint in seiner Jugenddichtung Zes Zlarmes de S. Pitrre noch ein der-
artiger Vers untergelaufen zu sein: Quitle moi, je te prie je ne veux plus de
Zoi. Oder ist hier nur die archaische Form pri fiir pric einzusetzen? (Vgl.
Heune S. 5f.; Jacques de la Taille will 1573 gleichfalls Ze supply ge-
statten s. Rucktischel S. 27.) Prinzipiell verwendet derselbe Dichter
epischen Reihenschluss in seiner mehrfach bereits erwdhnten Chanson:
Chére beaut! in jeder zweiten und letzten Strophenzeile bei 8-Silbnern mit
betonter vierter und 10-Silbnern mit betonter fiinfter Silbe.

106. In Fillen, wo das nachtonige ¢ im Auslaut steht und ein vokalisch
anlautendes Wort folgt, ist der epische Reihenschluss auch spiterhin unbe-
anstandet geblieben, offenbar deshalb, weil in der Zeit, als man den
epischen Reihenschluss hart zu empfinden begann, eine Pause zwischen
beiden Reihen, dhnlich wie schon von Alters her in der Lyrik, allgemein
aufgegeben wurde, und weil somit Elision an der Reihenschlussstelle genau
ebenso eintreten konnte, wie an jeder beliebigen anderen Stelle im Innern
der Verse. Als man dann seit der Mitte des 16. Jh. die Pause wieder deut-
licher markierte, wurde die ein Mal iibliche Elision einfach beibehalten,
obwohl sie z. B. zwischen zwei Versen, von vereinzelten Ausnahmen ab-
gesehen, nie zugelassen war.

107. Hatten die romanischen Verse mit epischem Reihenschluss das
Prinzip der festen Silbenzahl noch nicht streng durchgefiihrt, so erklirt
sich eine andere Art von Reihenschluss, der lyrische ndmlich, gerade um-
gekehrt aus der zum Schaden der inneren festen Tonsilbe strickt beob-
achteten Silbenzahl. Diez hat ihn lyrisch benannt, weil er wenigstens
anfianglich nur in der Lyrik und zwar in der nord- und siidfranzésischen
tiblich war. Bei dem lyrischen Reihenschluss wird die vor demselben
stehen sollende Tonsilbe durch eine unbetonte Wortschlusssilbe ersetzt.
Eine einfache Consequenz hiervon, die sich aus den franz.-provenz. Akzen-
tuationsgesetzen ergiebt, ist, dass dann die nichstvorgehende Silbe den Wort-

tion de couppe (lyrischer Reihenschluss), ou elle est de gquattre et sa passe, gqui est addition
(epischer Reihenschluss). Ahnlich II, 15. Wenn er 11 98 hinzufigt: Mais i est des termes
feminins desquels Uen est si fort contrainct que necessaivement il fault q3dils soient en couppe,
et feroit Pen bien de Sen abstenir qui pourroit, mais se aulcuns y en auoit et le mot subsequent
Se commengoit par vocal, encor ne le fault il point synalimpher Exemple:

Vierge mere et fille especialle,
Clere estoille en paradis luysante etc.,

so darf das (wie schon Heune S. 13 Aom. richtig vermutet hat, der S. 14 zahlreiche
Belege fiir Hiat bei lyrischem Reihenschlusse beibringt vgl. Otten § 3) nur auf lyrische
Reihenschliisse bezogen werden. Wolite man in den angefithrten Zeilen elidieren, so blieben
ja nur neun Silben {ibrig. Auch im 2-teiligen 8-Silbner mit auf unbetontes ¢ ausgehender
vierter Wortsiibe beobachteten wir Duldung des Hiates. Nicht nur Zschalig sondern
auch Héron (Notes S. 35, 62, 66) hat diesen Sachverhalt verkannt.

4'
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ton trigt, im 10-Silbner also die dritte resp. fiinfte. GewOhnlich betont
man einseitig die zweite Thatsache und behauptet, dass in diesen Versen
die feste Tonstelle eine Silbe weiter nach vorn geriickt sei. Das ist nicht
der Fall, der Versiktus ruht nach wie vor auf der alten Versstelle, wird
aber nur schwach markiert. Offenbar hingt diese Neuerung mit dem ein-
heitlichen Tonsatz der Melodien derartiger Verse zusammen. Etwas dhn-
Jiches soll nach Zimmer prinzipiell im irischen 14-Silbner eingetreten sein,
dessen Schema er als —+£_+_2+x|_+__+_ 2 apgjebt. Thurneysen
(Revue Celt. V1 344) will dies allerdings nur fiir das Versmass »kleine
Rannaigheaht« zugeben. Die andern romanischen Volker scheinen den
lyrischen Reihenschluss nicht in Anwendung gebracht zu haben.

108. In Frankreich hielt er sich etwas ziher als der epische Reihen-
schluss. Ausserhalb der Lyrik finden wir ihn in altfranzésischer Zeit bei den
Anglonormannen Fantosme, in der Vie de S. Auban und, wie es scheint,
hier und da auch im Horn. (Vgl Gnerlich S. 24 f.) In kontinental-fran-
zosischen Dichtungen begegnet er wohl nur im Auberon und in den letzten
Fortsetzungen von Huon de Bordeaux. Hier hat ihn aber, wie schon Abschn.
144 angegeben, ein spiterer Uberarbeiter durch den gewohnlichen oder durch
den epischen Reihenschluss zu ersetzen gesucht. So erkldrt sich das Neben-
einander beider Reihenschlussarten, welches sonst im Altfranz. unzuldssig
ist. Wir finden dasselbe allerdings auch in den provenzal. Briefen Raim-
baut’s de Vaqueiras, welche eine Zwittergattung lyrischer und erzihlender
Poesie reprisentieren, ferner in einer Ballade von Eustache Deschamps,
welche in dessen Ar¢ de dictier (S. 273) als Beispiel steht (E. Langlois
De artibus etc. S. 21. dndert wohl unnétig den epischen Reihenschluss
der Refrainzeile in einen lyrischen) und ganz gewdhnlich in franzdsischen
Dichtungen des 15. Jhs. jedwelcher Art, so z. B. in den 10-Silbner-Partien
der Destruction de 1roie von Milet, im Myster der Z7ois Domps und in
dem unstrophischen Gedichte No. IX der von Eugéne Ritter veroffent-
lichten Poésies du XTV- et XI* 5., Genéve 1880 S. 35. In letzterem finden
sich jedoch neben zahlreichen lyrischen nur zwei epische: LZLes wng chan-
delles et les autres espices und Que Pen apelle causes extr(a)ordinaires. Auch
bei Alain Chartier iiberwiegt die erstere Art die zweite. (Vgl. Heune
S. 6). Ziemlich zahlreich sind beide Arten von Reihenschlissen in den
franzosischen Volksliedern des 16. Jhs., z. B. in denen, welche Rémer in
den Frankfurter Neuphilol. Beitrigen mitteilte. Noch ziemlich hiufig be-
gegnen lyrische Reihenschliisse bei Villon. (Vgl. Heune S. 15), erst
seit Marot’s Zeit kamen auch sie ausser Gebrauch, doch enthielt sich
ihrer bereits im 14. Jh. der Englinder Gower ginzlich, vielleicht wieder
in Folge der Beeinflussung, welche er von Seiten der Italiener und ihrer
Art des Versbaues auch sonst erfahren hat. (Vgl. Ausg. u. Abh. LXIV
S. 26 0.). Seit Fabri verpénen dann die Theoretiker des 16. Jh’s. sowohl
lyrischen (vgl. indessen Abschn. 105 Anm.) wie epischen Reihenschluss,
und nach Marot’s Zeit scheint der lyrische Reihenschluss iiberhaupt nicht
mehr vorzukommen.

109. Eine dritte Abart des Reihenschlusses setzt eigentlich einen
wirklichen Schnitt, in Folge dessen aber die nachtonige Wortschlusssilbe
von dem voraufgehenden Wortkorper abgetrennt und der zweiten Vers-
reihe zugewiesen wird, voraus. Thatsichlich erfolgt aber ein solcher Schnitt
nicht, sondern der Reihenschluss wird verwischt. Ich méchte diese Abart
daher als schwachen oder verwischten Reihenschluss bezeichnen. Ein Er-
fordernis des romanischen Reihenschlusses, niamlich die Betonung der
unmittelbar voraufgehenden Silbe, ist auch hier gewahrt, und nur das zweite,
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die durch gleichzeitigen Wortschluss sich einstellende Pause, ist misachtet.
Ich kann daher in solchen Versen noch nicht mit Tobler (S. 86) zisur-
lose Verse erblicken. Auch die von Koschwitz (Kommentar zu d. ilt.
fr. Sprachd. S. 113) dafiir gebrauchte Bezeichnung »weibliche lyrische
Césur« vermag ich, weil -sie unverstindlich und jedenfalls vollig unklar ist,
nicht zu billigen. Ganz gewdhnlich ist der schwache Reihenschluss im
Endecasillabo der Italiener und in den diesem nachgebildeten 11-Silbnern
der Spanier, Portugiesen und des Englinders Gower. Auch einzelne
provenzalische Dichter wie Ponz de Capdoill lassen ihn bereits zu. (Vgl.:
die Ausg. v. P. d. C's Ged. S. 33). In der nordfranzdsischen Lyrik be-
gegnen gleichfalls bis in die Zeit Marot’s vereinzelte Beispiele. (Vgl.
Otten S. 8, Heune S. 12, Tobler, Mussafia in Romania XV 424 ff.). Das
von Héron (ed. Fabri’s Notes S. 35) aus Marot angezogene Beispiel
trifft aber nicht zu. Man darf nicht trennen: Qu«’a leur goiit treu- | vent bonnes
viandes fades denn viandes ist 3-silbig. Es liegt also epischer Reihenschluss vor.
110. Auf einer verschiedenartigen Kombination der Reihen endlich
beruht der archaische Reihenschluss im 10-Silbner mit betonter sechster
statt vierter Silbe. Aus der Bezeichnung ergiebt sich, dass ich diese Form
fiir die urspriingliche aber in historischer Zeit nur noch vereinzelt ange-
wendete ansehe. Die Griinde hierfiir sind folgende: 1) Der archaische
Reihenschluss findet sich vereinzelt in den verschiedensten Gegenden und
Litteraturgattungen Nord- und Sidfrankreichs, er war wohl auch ebenso
wie die jingere Form des ro-Silbners mit betonter vierter Silbe in der
vorhistorischen italienischen Volksdichtung iiblich und aus der Verquickung
beider Formen ging der gewohnliche Endecasillabo hervor. 2) Insonder-
heit weisen die uns in der Vifa Faronis iibermittelten lateinischen Verse
(vgl. Pio Rajna FEpopea fr. S. 526 f.,, Thurneysen Zs. XI 319 ff.) auf
Verse mit archaischem Reihenschluss zuriick. 3) Die reimlose 6-silbige
Schlusszeile der Tiraden einer Anzahl Chansons des geste aus dem Zyklus’
von Wilhelm von Orenge ist als erste Reihe eines derartig gebauten Verses
anzusehen und von fritherer Zeit her beibehalten (Vgl. indessen Abschn. 104).
4) Zwei altfranzdsische Romanzen ausgesprochen altertiimlichen Charakters
(Bartsch 1 5. u. 16) bringen in ihren 10-Silbnern den archaischen Reihen-
schluss grundsitzlich zur Anwendung. 5) Ebenso verfahren noch: der
Refrain eines alten liturgischen Mysters (L.e Petit de Julleville I 64),
die halbprovenzalische Chanson von Girart de Rossilho, die idlteren Teile
der franz. Chanson Aiol. Des weiteren verweise ich fiir die Verwendung
des archaischen Reihenschlusses auf Tobler? S. 87 und ausserdem noch
auf eine kurze Stelle der ungedruckten Chanson J Anseis de Mes, auf das
von Miinchmeyer Stockholm 1886 neu herausgegebene Bruchstiick der
Makkabierbiicher, wo gewohnliche und archaische Reihenschliisse durch-
einander vorkommen, auf mehrere der den AMiracles de N. D. par pers.
folgenden Serventois, z. B. Bd. 1 55, II 276, 111 183, und auf vereinzelte
Verse in den Balladen von Deschamps. (Vgl. Heune S. 21). In neufran-
zdsischer Zeit scheint nur Voltaire diesen Reihenschluss neben und unter
gewdhnlichen zu verwenden, (Vgl, Quicherat S. 181, Tobler 88 Anm.).
Natiirlich konnte der archaische Reihenschluss in friiherer Zeit, gerade so
wie der gewdhnliche, zu gleicher Zeit auch ein epischer oder lyrischer oder
schwacher sein. Einen lyrisch-archaischen Reihenschluss zeigt z. B. der
Roman & Auberon 1917: Uliv u la dame se dementa. Andere Belege giebt
Tobler 1. c. S. 87 ff. Verse mit schwachem archaischen Reihenschluss finden
sich natiirlich ganz gewdhnlich im Italienischcn, altfranzdsische Belege giebt
Otten S, 10, -
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111. Neben den verschiedenen Formen des Reihenschlusses ist auch
die syntaktische Behandlung desselben zu beachten. So lange die einzelne
Reihe im wesentlichen noch als selbstindiger Vers empfunden wurde, musste
sie auch in syntaktischer Hinsicht ein vollstindig abgeschlossenes Satz-
ganzes darstellen und somit nicht nur mit einem Wort- sondern auch mit
einem Satzschluss zu Ende gehen. Gerade das Bediirfnis lingere Satz-
gebilde in einem Verse zum Ausdruck zu bringen mag zu der frithzeitigen
Verschmelzung zweier Reihen zu einer Langzeile gefiihrt haben. Diese
Verschmelzung ging allmihlich vor, und noch erinnert die syntaktische
Behandlung des romanischen Reihenschlusses in manchen Fillen deutlich
an die ehemalige Selbstindigkeit der einzelnen Reihe. In der Regel be-
gniigte man sich allerdings schon in den iltesten Gedichten damit, dass
der Reihenschluss auch in syntaktischer Hinsicht den schirfsten Ruhepunkt
im Innern des Verses darstellte. Es durfte also kein Satz innerhalb einer
Reihe schliessen, wenn nicht, was dann doch hdchst selten eintreten konnte,
die Reihe selbst mit einem zweiten Satze schloss, und es durften ebenso-
wenig Satzglieder zu einer Reihe verbunden werden, welche sich syntak-
tisch ferner standen als die, welche durch den Reihenschluss getrennt
wurden. :
112. Aber auch diese syntaktische Behandlung des Reihenschlusses
ist bereits in den iltesten romanischen und speziell franzosischen Dich-
tungen nicht mehr in voller Strenge durchgefiihrt. Man vergleiche hierfiir
die sorgfiltige Darlegung der betreffenden Verhiltnisse im altfranzosischen
Alexis und Roland, welche Reissert (Ausg. u. Abh. XIIT) gegeben hat. Fille
urspriinglichster syntaktischer Behandlung sind z. B.: Pur-guem jfuis? | Jat
portai en men ventre! oder Ferez i Francs!| Nostre est i premers colps
(§ 190); andere Fille, welche den Anforderungen an eine strenge syn-
taktische Behandlung noch durchaus geniigen, sind z. B.: 4%, culvert! \ Mal-
vais hom de put aire oder O bele buce! | bel vis! bele faiture (§ 218), Par
lui aurum, | se dew plaist, bone asude (§ 310, 408 —Q), As tables juent | pur
els esbaneier (§ 236), Tantes dolurs | ad pur tei anduredes (§ 390), »Deus !«
dist li quens | »Or ne sai jo que face« (§ 216). Weniger streng sind schon:
»Or sui jo vedve, | sire« dist la pulcela (§ 217), E gentils guens, | vaillanz
hom! U fes tut (§ 220), Deus! se jol pert, | ja #'en aurai escange (§ 315),
Granz est li dols | ki sor mai est vertiz (§ 320). Hier gehort der Attributiv-
satz enger zu /4 dols als granz est), Li reis Marsilie | la tient ki deu nen
aimet (§ 335), Que Pume deu | quergent, ki est en Rome (§ 410—11) oder
gar: Enz en la fosse | des leons o fut enz (§ 325, 442), lert i sis nits | Uk
quens Rollans, o crei (§ 332—34), Mis avotz | la vos stvrat, o dit (§ 336—37,
412), Or volt, que prenget | moyler a sun vivant (§ 83, 87), Meillor vassal | de
lui ne vestit bronie (§ 338, 407), Si fist la spuse | danz Alexis acertes (§ 448
—449), Les dis escheles | Charlun li ad mustrees (§ 508—510, 506), Guardes
demei | Panme de tuz perilz (§ 518), Jloec arrivet | sainement la nacele (§ 346—49,
420 1), Sucurrat nos | li reis od sun barnet (§ 354), Sur mei aves | turnet
Jals jugement (§ 362—065, 375), Ensemble avum | estet ¢ ans ¢ dis (§ 486,
489), Mult orguillos | purcuner ¢ aurez (§ 520), En ZTachebrun | sun destrer
est munted (§ 524).

113. Aus den dhnlichen Zusammenstellungen von Otten und Heune
iiber die syntaktische Behandlung des Reihenschlusses in alt- und mittel-
franzosischer Zeit lisst sich leider noch keine zuverlissige Vorstellung
iiber den historischen Verlauf dieser Behandlung gewinnen. Bereits friiher
aber stand fest, dass zuerst in der franzosischen Lyrik der Reihenschluss
rhythmisch wie syntaktisch nachldssig hehandelt, ja mehrfach geradezu ver-
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wischt wurde, so besonders bei Gower. Auch in den Vor- und Nach-
dichtungen zu Huon de Bordeaux lisst sich die gleiche laxe syntaktische
Markierung beobachten und in mittelfranzosischer Zeit bis zur Plejade hin
fehlt iberhaupt der Sinn fiir schirfere innere Gliederung der 10- und
12-Silbner z. B. O jour hideux! 6 mort | horrible! é destinée! Jodelle Didon V
203; Princes, il est | nul, il a raison plaine, Qui ne voulsist Eust. Deschamps
Ball. XII 31. Z’aile gu’ Orlande peut | donner aux vers, est telle Jodelle
(Heune S. 50). Que fu as, sans en rien | espargner, et sans crainte . . . voulu
peiner Baif (ib. S. 58). Doch ist zu beachten, dass sich gleichwohl in der
iberwiegenden Mehrheit der Langzeilen eine syntaktisch erkennbare Pause
wie von selbst einstellt. Fille wie die von Heune (S. 29 Bem. 2, S. 33
Bem. 1, S. 35 $Bem., S. 374, S.38, S.41a a bap S 45 a f, S. 46
Bem. 5, S. 49 aa, S. 50 c«-y, S. 51, S. 52 a b, S. 54 Bem. 4, S. 56 Bem. 4,
S. 58 u. s. w.) angefiihrten, begegnen auch in mittelfranzésischen Texten
nur verhiltnismissig selten. '

114. Schon Fabri 1521 S. 97 fordert denn auch: ¢f doit Pen tousiours
terminer substance entre lo ou est la couppe ou la fin de lHgne, dhnlich Du
Bellay (éd. Marty-Laveaux I 52): un autre default bien usité et de tres mau-
vaise grace, c'est quand en la quadrature des vers heroiques la sentence est trop
abruptement couppee, comme: »Sinon que tu | en monsires un plus seur.« Ron-
sard schreibt sogar in seiner Ar? poetigue schon vor: que les qualre pre-
mieres syllabes du wers commun ou les six premieres syllabes des Alexandrins
soient fagonnees dun sens aucunement parfail, sans lemprunler du mot suivant
(Oevr. chois.Garnier 8. 358). Malherbe und Deimier haben also die Vor-
schrift der Theoretiker des 16. Jhs. nur detaillierter ausgebildet und strenger,
aber auch pedantischer auf ihre Beobachtung seitens der Dichter gehalten.

115. So kommt es, dass sich die Dichter der klassischen Litteratur-
periode kaum einer auffilligen Vernachlissigung der strengen sytnaktischen
Markierung des Reihenschlusses schuldig machen, zumal auch Boileau ihnen
einschiirfte: Ayez pour la cadence une oreille sévére: Que toujours de vos wers le
sens coupant les mots, Suspende I hémistiche, en marque le repos! Wenn Molidre
und selbst Racine im Lustspiel hier und da einer laxeren Praxis huldigen,
so thaten sie es, wie Tobler S. 102 hervorhebt, nicht aus Nachlissigkeit,
sondern um damit die Bihnensprache der des gewdhnlichen Lebens an-
-zundhern, FErst etwa seit dem zweiten Drittel unseres Jhs. aber werden
die strengen Vorschriften der Malherbe’schen Schule wieder in grosserem
Maasstabe auch ausserhalb des Lustspiels iibertreten. Die Romantiker
suchten »die Eintdénigkeit eines immer gleichen Wechsels zwischen 4- und
6-silbigen Redestiicken bei 10-silbigem Vers und die einer ununterbrochenen
Folge 6-silbiger Redestiicke bei 12-silbigem Vers« moglichst zu vermeiden
und mischten darum Verse, bei denen die syntaktische Pause am Reihen-
schlusse weniger ins Ohr fillt oder gar ginzlich vernachlissigt zu sein
scheint, in betrichtlicher Zahl unter die Masse der regelrecht gebauten.
Nach Becq de Fouquidres und Matzke (Modern Lang. Notes June g1
Sp. 340) machen die sogenannten romantischen Verse bei Victor Hugo
ungefihr 25%ctder Gesamtzahl aus (vgl. Abschn. 69).

116. Bei weitem schwicher als die gleichzeitigen altfranzésischen
Dichter haben die Provenzalen, und zwar nicht nur in ihrer Lyrik, sondern
auch in didaktischen Gedichten, selbst schon im Boethius, den Reihenschluss
syntaktisch markiert. Hengesbach hat in seinem Beitrag zur Lehre der
Inklination im Prov. (Ausg. u. Abh. XXXVII 8. 5) zahlreiche Belege dafiir
beigebracht, dass syntaktisch zur zweiten Reihe gehorige Enklitika dennoch
an ein vokalisch auslautendes Wort der ersten angelehnt werden. So
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Boethius Z. 37: De fot Pemperil tenien per senor. Schwach ist die Pause
eh. Z. 43: Mort Mallios Zorgquator dont en dig. Es ist daher vollig ver-
stindlich, dass die Leys (I S. 130) fiir die pousa suspensiva, worunter sie
den Reihenschluss verstehen, gar keine Sinnespause vorschreiben.

117. Bei den Italienern kann natiirlich von einer syntaktischen Mar-
kierung des Reihenschlusses iiberhaupt nicht die Rede sein, um so mehr
aber bei den Portugiesen und Spaniern. Leider fehlt es indessen fiir
diese Poesien noch an jeglicher Detailuntersuchung. Schwankungen werden
sicherlich aber auch hier nicht ausgeblieben sein.

IX. VERSSCHLUSS.

118. Die bei dem Reihenschluss beobachteten rhythmischen und syn-
taktischen Grundsitze finden auch auf den Versschluss ihre Anwendung.
Nur wird besonders bei den lingeren Versarten die Pause am Versschluss
noch schirfer ins Ohr fallen und demnach sowohl rhythmisch wie syntaktisch
auch deutlicher gekennzeichnet werden miissen. Daraus folgt, dass 1. bei
Franzosen und Provenzalen sich der weibliche Versschluss (Die Ausdriicke
masculins und feminins wendet zuerst Jacobus Magnus bei Langlois
S. 20, L’Infortuné und Fabri an, wihrend Molinet — = Henry de
Croy — von syllabes parfastes und imparfaites spricht, lesquels aucuns nomment
masculines et feminines) durchaus behauptet hat und bei den Italienern,
Spaniern und Portugiesen sogar als der regelrechte angesehen wird (vgl.
Abschn. 25), 2. der lyrische Versschluss nur hier und da bei Anglonor-
mannen und Provenzalen begegnet (vgl. Abschn. 14, 15; 19—21), 3. der
schwache Versschluss (d. h. ein solcher, bei welchem eine unbetonte
Wortschlussilbe abgeschnitten und in die folgende Zeile hiniiber gezogen
wird) nur ganz vereinzelt und iiberhaupt nur bei kiirzeren Versarten zu
beobachten ist. Neben dem gewodhnlichen weiblichen und dem seltenen
minnlichen oder #onco-Versschluss begegnet natiirlich in Siiden und Sid-
westen auch noch der proparoxytonische oder sdrucciolo-Ausgang. Fran-
zosen und Provenzalen begitinstigen dagegen schon in iltester Zeit gemiss
den Auslautsgesetzen ihrer Sprachen den oxytonischen Reihenschluss.
Abschn. 25 wurde hervorgehoben, dass die iltesten ihrer Gedichte den
weiblichen Ausgang sogar vollig ausgeschlossen haben, dass aber daraus
dennoch nicht gefolgert werden diirfe, dieser sei damals und womdglich
anfangs iberhaupt unzuldssig gewesen.

119. In der rezitierend vorgetragenen Poesie war eine dussere Rege-
lung in der Aufeinanderfolge minnlicher und weiblicher Versschlisse nicht
erforderlich. Deshalb zeigt auch das ruminische Volkslied beide in be-
liebigem Wechsel. Dagegen machte die kompliziertere musikalische Be-
gleitung der Lyrik frithzeitig eine scharfe Ordnung, welche der Melodie
Rechnung trug, notig. Da die Italiener, Spanier und Portugiesen der
Hauptsache nach nur den weiblichen Ausgang kennen, so erwies sich
diese Regelung aber ausschliesslich bei den Provenzalen und Franzosen
erforderlich und fithrte allmihlich zu einer durchweg alternierenden Ver-
wendung minnlicher und weiblicher Versausginge. Schon in erzidhlenden
Tiradendichtungen einiger hofischer Dichter des ausgehenden 13. Jhs., in
Adan de la Hale’s Koi de Sizile, in einem Teil des Alexanderromans
(vgl. P. Meyer Alexandre le Gr. Il 195 f.) und in der Berte wie im Bueve
de Commarchi von Adenet le Roi (keineswegs aber in seinem Cleomades,
wo unter den ersten 200 Reimen nur 63 weibliche begegnen) findet sich
ein derartiger regelrechter Wechsel, doch erst seit Beginn des 16. Jhs,



VERSSCHLUSS. ALTFRNANCE DES RIMES. 57

erhielt die Regel allgemeine und auch auf die nichtlyrische Poesie sich
erstreckende Anwendung. Alsbald wurde sie auch von den Theoretikern
als obligatorisch hingestellt. Undeutlich spricht sich schon Eustache
Deschamps (S. 270 ed. Crapelet) beziiglich der Ballade dafiir aus,
prizis zuerst Fabri (ed. Heron II 101): /e factewr . . . doibt wser a son
champ royal de ligne feminine et puis masculine ou de masculine et puis feminine.
Bei paarweis gereimten Zeilen (vgl. Abschn. 155) bringt zuerst Jean Bou-
chet den Reimwechsel bewusst zur Anwendung. In der Sammlung seiner
1545 veroffentlichten ZEpitres findet sich eine aus dem Jahr 1537 mit fol-
genden Versen: _Je treuve beau mettre deux feminins En rime plate, avec deux
masculins, Semblablemeut quand on les entrelasse En wvers croisés, und wohl mit
Bezug auf Bouchet sagt dann Ronsard im 4érégé seiner Art poétique: Aprés
& limitation de quelgw’un de ce temps, tu feras fes vers masculins et feminins tant
gw’is te sera possible (S. 344). Ahnlich-Du Bellay. Spiter wurde Ronsard als
prince de nostre poesie Frangoise das ausschliessliche Verdienst fir Einfithrung
dieser Regelung zuerkannt. In diesem Sinne spricht sich bereits Fauchet
Recueil 1581 S. 86 aus, ebenso Pasquier in seinen Reckerches VII 7.
Deimier 1610 S. 315 f. weist aber auf eine angeblich {iber 200 Jahr
alte Hs. mit ca. 400 Awitains von Jean Olivier, sowie auf ein Poéme de
la destruction de Troye la grande von Jean de Meum (!) hin, in welchem
das Gesetz bereits streng beobachtet sei, wihrend nach I.a Harpe’s Cours
das Gesetz erst Malherbe zu verdanken wire.

120. Nihere Details iiber die alternance des rimes finden sich in
Ranner’s Dissert. (Ausg. u. Abh. XIV). Ubersehen hat er Duméril’s
altere Ausfiithrungen (Mélanges u. s w. S. 400 ff.). Irrig ist, wenn S. 35 dem
Dramatiker Jodelle nachgesagt wird, er habe sich des Reimwechsels
ginzlich enthalten. Das trifft nur fir Cleogatre und Eugine zu, in Didon
ist dieser Wechsel im Akt 2—4 bewusst angestrebt (vgl. Herting S. 27).
Hervorgehoben zu werden verdient auch, dass die #edés von La Perusse
(1553) nur noch drei Stellen (639, 1257, 1373) und der Cesar von Jac-
ques Grevin (1561) nur noch fiinf zeigt, in welchen eine geringe Ver-
letzung der Regel untergelaufen ist (vgl. Collischon in: Ausg. u. Abh.
LII 8. 36), dass dagegen Jean de Taille in seiner Famine (1571) den
Reimwechsel noch vollig missachtet. In einer Besprechung von Banner's
Arbeit hat Grober (Deutsche Literat.-Zg. 1884 Sp. 800) angedeutet,
dass die Einfihrung des Reimwechsels als ein Ersatz fiir das Aufgeben
der im 15. Jh. grassierenden iiberreichen Reime zu betrachten sei, und
wie schon vordem Duméril (l. c. S. 400) vermutet, durch diese Reim-
methode werde einerseits mit Notwendigkeit gewichtigerer Reim und grossere
Klangfiille des Reimes erreicht, andererseits zugleich der Bequemlichkeit
des Dichters und der Fliissigkeit des Ausdrucks Vorschub geleistet. Be-
weise fiir diese Ansichten werden indessen schwer zu erbringen sein, da
wenigstens, so viel ich weiss, die Dichter und Theoretiker, welche den
Reimwechsel durchgefiihrt oder vorgeschrieben haben, nirgends davon
sprechen, dass sie auf diese Weise fiir die Reimspiclers :n eines Cretin
Ersatz schaffen wollten, ja da nach. dem Uberarbeiter Molinet's von 1524
(vgl. E. Langlois D¢ artibus u.s. w. S. 84) Cretin selbst der Erfinder
auch der neuen Kiinstelei sein soll.

121, Bekanntlich haben die franzosischen Dichter vom 17. Jh. bis heute
fast ausnahmslos auf strenge Beobachtung des Reimwechsels gehalten. Nur
Th. de Banville und die neue Schule der Syméolistes oder Décadents haben
es gewagt, ihn wissentlich aufzugeben. Wenn man genauer zusieht, ist
aber heute der Reimwechsel in franzésischen Versen meist nur noch ein
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scheinbarer, kommt nur fiir das Auge, nicht fir das Ohr zur Geltung. In
Folge der Verstummung der meisten nachtonigen ¢ sind auch die meisten
der Schrift nach weiblichen Reimausginge thatsichlich zu minnlichen ge-
worden, werden aber von den Dichtern nach wie vor zu den weiblichen
gezihlt, Nach den phonetischen Transkriptionen Paul Passy’s (Zes sons
J7. 2. éd. 1889 S. go) bildet sogar maifre einen minnlichen Versausgang,
reimt aber dennoch mit dem weiblich ausklingenden pewt-étre. Da hiitten
wir also geradezu ein Analogon zu der friiher besprochenen spanischen
Assonanz campo : dar (vgl. Abschn. 34). Die Endung oient, welche Frére
Anger schon 1214 im Versinnern zu den einsilbigen zihlt (vgl. Rom. XV,
146) und welche am Reihenschluss seit langer Zeit nur als mannlicher
Ausgang betrachtet wird, gilt noch heute im Versausgang fast allgemein
als weiblich. Nur ganz vereinzelt wagen neufranzésische Dichter, derartige
Wortausginge hier als einsilbige zu behandeln (vgl. Tobler S. 37). Der
Englinder Gower war in dieser Hinsicht viel konsequenter, indem er der
Endung -4 sowohl im Innern wie im Versausgang lediglich 1-silbige Gel-
tung zuerkannte und sie demgemiss auch mit einfachem -¢ reimte.

122. Keine andere romanische Nation — mit Ausnahme der Neu-
provenzalen, welche sich auch hierin dem nordfranzosischen Einfluss nicht
zu entziehen vermégen, und bis zu einem gewissen Grade auch wohl die
Ruminen (vgl. Rudow’s Diss. S. 27) — hat’ eine dhnliche Regelung der
Versschliisse aufzuweisen, im Gegenteil nicht nur bei den Italienern, son-
dern auch bei den Spaniern, denen doch eine grosse Anzahl minnlicher
Endungen zur Verfiigung steht, ist der weibliche Ausgang die Regel ge-
worden (vgl. Morel-Fatio ZL’Espagne aw XVI et XVI* 5. S. 493); der
ménnliche wie der proparoxytonische sind sogar in der gehobenen Poesie
der Italiener streng verpont.

123. Dass im Gegensatz zu dem lyrischen Reihenschluss nur sehr
wenige provenzalische und anglonormanische Fille eines analogen Vers-
schlusses begegnen, hat seinen Grund offenbar darin, dass der rhythmische
Charakter der romanischen Verse an dieser Stelie in der natiirlichen Satzbe-
tonung einen kriftigen Halt besass, und dass die Pause in Folge schiirferer
syntaktischer Markierung am Versschlusse stets deutlicher in das Ohr fiel.

124. Was die syntaktische Markierung des Versschlusses anlangt, so
sollte natirlich eigentlich jeder Vers mit einem Satzende abschliessen.
Diese Forderung wird aber selbst im 2-reihigen 10-Silbner, und zwar schon
im Rolandslied, nicht mehr durchweg eingehalten (vgl. z. B. bei Reissert
§ 676: Ki puis veist Rollant et Olkivier De lur espees(e) ferir ¢ capllefler Rol.
1680. Andere Fille ib. § 205). Strenger wird dagegen in der iltesten
Zeit wenigstens einem anderen natiirlichen Erfordernis gentigt, dass nim-
lich die syntaktische Pause am Versschluss eines 2-reihigen Verses hinter
den Pausen am Schluss oder gar im Innern der nichstvorhergehenden oder
nichstfolgenden Reihen nicht zuriickstehen darf. Hier und da findet sich
jedoch, namentlich bei lingeren Satzperioden und zwar schon in iltester
Zeit, dic stirkere Pause am Reihenschluss. So im Alexis 40 c d: Quant
vit sun regne, durement s'en vedutet || De ses parenz, | qued il nel reconuissent (vgl.
Reissert § 205, 631—2). Spiter und besonders in der lyrischen Poesie
Frankreichs werden solche und noch stirkere Enjambements viel hiufiger.
Beispiele lassen sich leicht aus den Zusammenstellungen von Heune zu-
sammentragen. Z. B. S. 42: Je penserois | plustost que les ruisseaux || Fairoient
aller Marot El VII, II. Zur lyrischen Poesie gesellt sich auch hier wieder
der franzésische Roman von Auberon und die spiiteren Fortsetzungen des
Huon de Bordeaux mit Versen wie: 4 Rome lai | laissit pour le pais |, Garder;
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de ltous | est amés et cheris Aub. (1202); Par dedens Romme | la fort cité garnic

|| Vinrent; partout | en fu la gent moult lie (2023); Daulres pecits | faire est
amanevis || Cascuns; li cors a Pame est anemis (1793); Soits seiirs | ja niert
en lui trovee || Volentés dont | sa gens soit destourbee (Godin 9337), in welchen
die stirkere syntaktische Pause ganz unverkennbar sogar in die Mitte der
nichstfolgenden Reihe fillt. Ebenso verhalten sich anglonormanische
Dichter, wie Fantosme, Langtoft und der Verfasser der Vie de Saint
Auban (vgl. Gnerlich Bemerk. iib. d. Versbau d. Agn. S. 27 f.).

125. Weniger Anstoss erregte ein solches Enjambement in 1-reihigen
franzosischen Versen. Mogen immerhin Verse wie: Mont S. Mickel 2808 f.:
si commencha 1l cel servise . . . verderbt sein, indem /7 ce/ durch Zcel er-
setzt werden muss, so begegnen doch geniigend andere mit dhnlich schwa-
cher Versschlusspause. Ich filhre nur an: Va le querre et lui di, que mon
== Plaisir est, que je parle a lui (Griseldisdrama V. 894 d. Ausg. v. Groene-
veld). Andere noch stirkere zeigen sich in den sogenannten gebrochenen
Reimen, wie Noonc preterit present n’i fu, Et si vous redi, que li fu-Turs n'i
aura jamés presence (R. de Rose 20955 ff. ed. Michel); vgl. Christ. de
Pisan’s Chm. de /. est. 2270. Wegen der noch ziemlich strengen Beobach-
tung der Versschlusspause in den iltesten 8-Silbner-Dichtungen, in der
Passion und im Leodegar, verweise ich auf die bereits erwiahnte Arbeit
von Spenz (in Ausg. u. Abh. No. 67), fiir das Altfr. im allgemeinen auf
E. Stramwitz (»Uber Strophen- und Vers-Enjambement im Afr.«, Greifsw.
1886), der leider den ilteren Brauch nicht seiner historischen Entwick-
lung und allmdhlichen Umwandlung nach, auch nicht den verschiedenen
Versarten nach, sondern nur im Gegensatz zum neufranzOsischen be-
trachtet. Auch er ordnet den Stoff lediglich nach syntaktischen Gesichts-
punkten, wihrend die mehr oder minder strenge Behandlung der erforder-
lichen syntaktischen Pause in erster Linie Beachtung verdient. Hierauf
beziigliche kurze Notizen geben Tobler S. z2, Duméril Méanges
S. 415, Herting: Versbau Jodelle’s S. 44 ff., Grobedinkel S. 27 ff. Aus
ihnen ergiebt sich, dass die Franzosen gerade im 16. Jh. das Enjambement
am wenigsten vermeiden und selbst im 10- und 12-Silbner unbedenklich
zulassen. Fabri hat sich allerdings bereits 1521 dagegen ausgesprochen
(vgl. Abschn. 114), aber Ronsard, der doch den Reihenschluss auch
schirfer hervorgehoben haben wollte, ist am Versschluss fiir die grosste
Freiheit. In der Pre¢face zur Franciade motiviert er seine Apnsicht bezeich-
nend genug, wie folgt: Jay esté dopinion en ma jeunesse, que les vers qui
enjambent Pun sur [lautre n'estoient pas bons en nostre poésie; toutesfois jay
cognu depuis le contraire par la lecture des auleurs grecs et romains, comme:
» Lavinia venit || Littora«. Demgemiss finden wir denn auch bei Jodelle
viele solcher Enjambements, und obwohl derselbe Dichter im Innem der
8-Silbner die repos complets marqués par un point vermeidet, gestattet er
sich doch am Versschluss selbst die engst zusammengehorigen Satzglieder
auseinander zu reissen. Seit dem Ende des 16. Jhs. hat man dann aber
dem Enjambement fast ginzlich entsagt. Deimier 1010 filhrt S. 97 zwei
Verse von Monsieur de Malherbe als Muster fiir die Vermeidung des En-
jambement an. Erst im 19. Jh. ist dasselbe wieder, und zwar bewusster-
massen, in Anwendung gebracht. Man sieht, die Analogie zwischen Reihen-
und Versschluss ist zwar keine vollkommene, springt aber gleichwohl deut-
lich in die Augen.

126. Auch der Provenzale nahm es natiirlich, wie schon bei dem
Reihenschluss, mit der syntaktischen Behandlung des Versausganges nicht
allzu streng. Die Leys & Amors finden gegen das Enjambement gar nichts
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zu erinnern (vgl. I S. 130), aber auch schon in ilterer Zeit galt dasselbe
fir unanstéssig. Man vergleiche nur die von Hengesbach § 9g—10 an-
gefiihrten Fille, in welchen Enklitika an vokalische Versausginge angelehnt
werden, obwohl sie syntaktisch zu dem folgenden Verse gehdren. Nur
selten werden dieselben dann allerdings mit dem Versausgange so eng
verkniipft, dass sie auch als zur Reimsilbe gehorig betrachtet werden.
Selbst einheitliche Worte werden, gerade so wie hier und da im Alt-
franzosischen, durch den Verschluss zerschnitten, und die Zeys &’ Amors
nehmen an solchen mofz trencats keinen Anstoss (vgl. Bartsch im Jahrb.
f.r. u. e. L. T 194). Auch minnliche Reime, welche erst durch Elision
des Schlussvokals eines weiblichen Reimwortes entstehen, begegnen des
ofteren. Ein enges Zusammensprechen des Schlusswortes der einen und
des vokalisch anlautenden Eingangswortes der andern Verszeile ist hier
unvermeidlich, Vgl. Aisi tank om afortit tenk’ A sos faitz . .. Vilan . . joyos
Raimon Vidal Verfall 186, 19; Vas calgue part gi’ien an ni venk’ Hs. C
hat allerdings: Quar per tot on vaw ni venh), lew mi tenk Arnaut Catal. 3,
Cobl. 4 (M. G. 731 nach Hs. £). Ahnlich Guiraudo lo Ros 2 Cobl. 3
(M. W. III 172): remank’ lew.

127. Dass die Italiener dem Enjambement weiten Spielraum ge-
wihren, ist von vornherein zu erwarten (vgl. Tobler? S. 26), teilweise
scheinen auch die Spanier und Portugiesen sich ihnen hierin angeschlossen
zu haben. Aus Mangel an Spezialforschungen lassen sich aber zur Zeit
keine Details anfiihren.

128. Ahnlich wie der Schluss eines Verses oder einer Reihe sowohl
formell wie auch syntaktisch bald stirker bald schwicher markiert wird,
pflegt auch die innere Gliederung und der Schluss einer Strophe durch
verschiedene formelle und syntaktische Mittel deutlicher hervorgehoben
zu werden. Die Pause wird hier im ganzen noch schirfer in das Ohr
fallen miissen. Niheres hieriiber muss aber der Er6rterung des romanischen
Strophenbaues vorbehalten bleiben. (vgl. Abschn. 193).

X. ALLITERATION.

129. Als wesentliches Hilfsmittel der Verkniipfung mehrerer Verse
zu einer hoheren Einheit dient bekanntlich in den neueren Poesien der
Reim. Derselbe tritt entweder als Stabreim (Allitteration) oder als, sei
es teilweiser sei es vollkommener, Endreim (Assonanz und Reim im engeren
Sinne) auf. — Die in den germanischen Poesien einst allgemein iibliche
Alliteration ist auch den Dichtungen der Romanen nicht ginzlich fremd
geblieben, ja selbst die Romer haben sich ihrer oft genug bedient; es
liegt sogar die Vermutung ziemlich nahe, dass die ailteste lateinische
Poesie sie geradezu prinzipiell verwandt habe. Wie dem auch sei, in
der gewdhnlichen rémischen wie romanischen Verskunst bildet die Allit-
teration nur einen gelegentlichen Schmuck. Hier und da hat ein ro-
manischer Dichter seine Verse allerdings, um seine Kunstfertigkeit recht
glinzend zu bethitigen, mit diesem Schmuck geradezu iiberladen. Blanc
(Ital. Gram. S. 794) teilt ein Sonett des Cieco d’Adria mit, dessen
simtliche Worte mit dem Buchstaben 4 beginnen. Ahnliche Spielereien
finden sich in den dallades tautogrammes der Franzosen (vgl. das Kapitel:
Vers lettrisés et tautogrammes in: Canel Reckerches sur les jeux o esprit.
Evreux 1867). Die Leys und nach ihnen auch Fabri bezeichnen der-
artige Kiinstelei als paronomeon (Fabri benennt aber irrtimlich die spe-
ziellen Formen des paronomeon, in denen ndmlich simtliche Worte mit /,
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m, r oder s anfangen, lipda, methacismus, frenum und colision), wihrend
Tabourot Kap. 14 seiner Bigarrures dafiir den Ausdruck wvers leltrisez
gebraucht. Wegen der Alliteration bei den RoOmern verweise ich im
Ubrigen auf einen Aufsatz von Wolfflin (Sitzungsber. d. Miinch. Akad.
1881 II, 1). Frinzosische Belege sind gesammelt von Goldbeck (Lexical.
Beitrige Progr. v. 1872), Wilh. Riese (Alliterirender Gleichklang alter und
neuer Zeit, Halle 1888) und M. Koehler (Uber alliterirende Verbindungen
in d. altfranz. Literat. in Zts. f. fr. Spr. u. Lit. XII S. go f.), provenzalische
von Grober (Zs. VI 467 fi.), P. Meyer (Roman. XI 572 ff), Rémer und
Selbach (Ausg. u. Abth. XXVI S. 65 und LVII S. 99). FErwihnen will
ich hier nur noch, dass in einem seiner Gedichte Guillem Ademar
(B. G. 202, 4) die Allitteration genau durchgefiihrt hat, ebenso Arnaut
de Brancaleo in Z. 1 und 2 seines Liedes, sowie dass sie auch in einem
Gedicht von Ponz Fabre d’Uzes sehr stark auftritt und dass die Leys
I 248 allitterirende Strophen als coblas replicativas bezeichnen. Beachtens-
wert ist endlich, dass sich schon im alten Eulalialied eine auffillig grosse
Zahl von Allitterationen findet (buona, bel, belezour 1; poro, presentede, pa-
giens 11, pourel, pleier, polle O; uoldrent, ucintre, uoldrent 3; elle, element, em-
pedemens 15; kose, contredist, Christ 23). Schwerlich darf man darin einen
reinen Zufall erblicken und liegt die Annahme einer Beeinflussung seitens
der deutschen allitterirenden Dichtung sehr nahe.

Einige Belege fiir allitterirende Wendungen im Italienischen hat Mus-
safia im Literaturbl. 1889 Sp. 172 beigebracht.

XI. ASSONANZ.

130. Prinzipiell verwenden dagegen die romanischen Verse und zwar
bereits in der iltesten Zeit die Assonanz oder den Vollreim. Schon die
Eulalia, obwohl einer lateinischen Sequenz nachgebildet, hat die Assonanz.
regelrecht durchgefithrt, ebenso erlauben das Fragment aus der Vit sancti
Faronis, welches uns nur in lateinischer Umschrift oder Bearbeitung. erhalten
ist, wie die sehr alte satirische Correspondenz zwischen Bischof Frodebert
und Importunus, welche Boucherie unter dem Titel Cing formules rkyth-
mées ef assonancées du VIF s. Paris 1867 veroffentlicht hat, mit ihren Asso-
nanzen auf eine vulgire grundsitzlich assonierende Poesie zuriickzuschliessen.
Auch das Haager Bruchstiick beruht auf einer derartigen franzodsischenDich-
tung. Dass die Assonanz bereits in der vorhistorischen vulgirlateinischen
Dichtung verwendet wurde und nach und nach obligatorisch geworden
war, wird durch die gelegentliche Verwendung des Reimes und der Assonanz
bei den Romern und in der spitern Hymnenpoesie, insbesondere aber durch
den grundsitzlichen Reim bei Commodian, Augustin und im Gedichte
de Resurrectione mortuorum erwiesen. (Vgl. Abschn. 52). Ganz unzulissig
wire es aber, die romanische Assonanz aus den Reimen Commodians oder
Augustins herleiten zu wollen. Diese sind auf den Gleichklang der unbe-
tonten Endvokale beschrinkt, wihrend die romanische Assonanz den Gleich-
klang der Tonvokale bedingt. Die christlichen Dichter suchten also gerade
umgekehrt die mit der romanischen identische Assonanz ihrer vulgar-latei-
nischen Vorbilder nachzuahmen, beschrinkten ihre Nachahmung aber auf
den Gleichklang der tonlosen Vokale. Nur in dem vom Volke zu singenden
Refrain seines alphabethischen Psalmen verwandte Augustinus eine auch
vom romanischen Standpunkt aus korrekte Assonanz: Omnes gui gaudetis
pace | Modo verum judicate!

131. Aus der Assonanz entwickelte sich auf romanischem Boden spontan
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der Reim, er ist ja nur eine vervollkommnete Assonanz. Diese herrscht in
Nordfrankreich bis in das 12. Jh., wird aber im Laufe desselben vom Reime
nach und nach fast vollig verdringt, am friihesten und durchgreifendsten
in der gelehrten und hofischen Dichtung, danach auch im Volksepos, zu-
letzt im Volkslied. In diesem ist sie aber noch heute nicht vollig erstorben.
Beachtenswert fiir die Zeit Moliére’s ist das Citat im Misanthrope I, 2.
Nur natiirlich ist es, dass die Assonanz auch in prinzipiell gereimten afr.
Dichtungen zahlreiche Spuren hinterlassen hat (vgl. Tobler? S. 112 und
Freymond in Zs. VI 212 f.), wie denn auch noch heute der Gleichklang
der Tonvokale das Haupterfordernis des fr. Reims geblieben ist, im direkten
Gegensatz zum deutschen Reim, welcher das Hauptgewicht auf Identitit
der Konsonanten legt.

132. Molinet (= H. de Croy) verwendet fiir die Assonanz die Be-
zeichnung 7ime en goret und Fabri (ed. Héron S. 27) sagt: rithme de
goret ou de boute-chougque . . . laquelle nest approuvee que entre ruraux et
ignorans. Der Ausdruck rime de goret (= Ferkel-Reim) steht bei Fabri
im Gegensatz zu rithme leonine qui est la plus noble des rithmes, ainsi que le
lyon est le plus noble des bestes. »Die anonyme Art de rhetorigue (Anc. poes.
Jr. p. p- A. de Montalglon 1 119) beginnt mit folgender 4-Zeile: Je,
rime goret La rime des rimes, Si je suis appert, Vous le veez par signes.
Sibilet Art poét. 1548 Bl. 24 sagt: ce que les resucurs du temps passé ont
appellé la ryme Goret, et Dappelle ryme de village, ne merite destre nombréc
entre les espéces de ryme, non plus qu'clle est usurpée entre gens & esperit.«
Falschlich verwendet denselben Ausdruck der Verfasser des L’an des sept
dames (ed. Ruelens et Scheler Bruxelles 1867 S. 140: [une rime] de es a
ez . . seroit rime de gorel, comme de chauffer & fer, en quoy plusicurs fuaillent
bien souveni. Er meint hier nicht Assonanzen, sondern die sogenannten
rimes normandes. Spiteren franz. Metrikern scheint die Assonanz durchaus
unbekannt zu sein.

133. Bedeutend frither als im Norden, ist die Assonanz im Siiden
Frankreichs dem Reime gewichen. Schon das alte Boethius-Bruchstiick
ist fast ganz rein gereimt, dhnlich, wenn auch weniger ausgesprochen, ver-
halt sich das franco-provenz. Alexanderbruchstiick. Daneben zeigt jedoch
das alte Glaubens- und Beichtbekenntnis noch starke Neigung zur Assonanz.
Fast ginzlich beseitigt ist die Assonanz in der Kunstlyrik, nur hier und da
wird sie z. B. zur Verkniipfung mehrerer rims estramps (Zeilen, welche nur
mit den entsprechenden der folgenden Strophe, nicht innerhalb derselben
Cobla reimen) verwandt. Dagegen hat auch das provenzalische Volkslied
an ihr festgehalten, was natiirlich fiir die Leys d’Amors, welche die
Assonanz als r7im soman ab accen agut o lonc (I, 154) bezeichnen, hinreicht
um sie aus der Kunstdichtung voéllig zu verbannen.

134. Noch radikaler als in Siidfrankreich haben die Italiener die
Assonanz beseitigt. Nur in einigen alten Dichtungen, so im Sonnengesang
von Francesco d’Assisi, bei Jacopone da Todi, sowie hier und da
in Volksliedern hat sie sich zu behaupten vermocht. Etwas beliebter blieb
sie in Portugal (vgl. Diez: Erste port. Kunst- u. Hof-Poesie S. 98}, nirgends
aber war und ist sie so verbreitet wie in Spanien. Auch die héheren
Litteraturgattungen bedienen sich hier derselben. Zeitweilig schien es aller-
dings, als ob auch in der spamschen Dichtung der Reim die Stelie der
Assonanz einnehmen wollte, eine kriftige Reaktion wusste der letzteren
aber bald wieder das verlorene Terrain zuriickzuerobern. Im ruminischen
Volksliede ist zwar der Reim die Regel, doch vertritt ihn hidufig die Asso-
nanz, ja nach A. Franken »Ruminische Volksdichtungen« (Progr. d. Realg.
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Danzig 1889 S. 19) sogar der konsonantische Gleichklang des Versaus-
ganges.

135. Von Kiinsteleien, wie sie sich bei dem Vollreim alsbald]ein-
stellten, kann selbstverstindlich bei der Assonanz kaum die Rede sein.
Dennoch lassen sich einige Ansitze zu kiinstlicher Regelung der Aufeinander-
folge der vokalischen Gleichklinge beobachten. Wihrend namlich im dltesten
Teil des altfranz. Lothringerliedes eine derartige Vorliebe fir die minn-
liche i-Assonanz herrscht, dass die Vermutung nahe liegt, das ganze Ge-
dicht habe in seiner urspriinglichen Gestalt aus einer einzigen 7-Tirade
bestanden, hat der Verfasser der jingeren Eingangs-Chanson von Hervis
de Mes einen regelmissigen Wechsel von minnlichen -7 und -¢ Tiraden
(gegeniiber dem von -7 Tiraden und solchen auf einen beliebigen andern
Vokal im eigentlichen Lothringergedichte) durchgefiihrt, ein Verfahren,
welches die Abschn. 119 erwidhnten Reimkiinsteleien von Adam de la
Hale und Adenet nach sich zog.

136. Im Allgemeinen gilt bei der Assonanz wie bei dem Reim dic
Regel, dass die minnliche und weibliche Gattung derselben scharf aus-
einander gehalten werden, sowie dass — was tbrigens fir das Franzosische
selbstverstindlich ist — auch die nachtonigen Vokale weiblicher Assonanzen
identisch sein miissen. Doch gestattet sich der Italiener von der letzteren,
der Spanier und Portugiese von beiden hier und da Abstand zu nehmen
(vgl. Abschn. 34).

137. Der Hauptnachdruck wird bei der Assonanz auf groésstmogliche
Gleichheit der Tonvokale hinsichtlich ihrer Qualitit gelegt. Daher ist es
denn auch im Allgemeinen unzuldssig, einfache Vokale mit Diphthongen
oder Nasal-Vokalen assonieren zu lassen. Einzelne Ausnahmen mégen
immerhin vorkommen, meistens sind es aber nur scheinbare. Abgesehen
von den nicht seltenen Fillen, in denen Textverderbnis vorliegt, bietet das
Schriftbild oft Diphthonge, fiir welche die Sprache entweder noch keine
diphthongische Geltung kennt, oder fiir welche sie dieselbe bereits auf-
gegeben hat. Wenn in der Eulalia fosf : coist assoniert, so wird fiir coist
noch kein diphthongisches ¢/ anzunehmen, das / vielmehr konsonantisch
zu sprechen sein, ebenso wie wahrscheinlich im Worte dreit in den Eiden.
Die vielen Fille, in welchen einem @/ der Schrift ein ¢ der Sprache ent-
spricht, bediirfen keiner besonderen Erwdhnung. Vielfach ist es natiirlich
wegen dialektischer Verschiedenheiten schwierig eine sichere Entscheidung
zu treffen, z. B. wenn es sich darum handelt, ob a4/ diphthongisch oder a
ausgesprochen wurde, sobald es mit reinem ¢ in Assonanz gebunden auftritt.
Wo dagegen eine prinzipielle Scheidung von reinem und nasalbeeinflusstem
Vokale in der Assonanz nicht durchgefiihrt ist, wird man von einer nasalen
Aussprache des betreffenden Vokals iiberhaupt nicht reden diirfen. Fiir
die Nasalierung wie fiir die Diphthongierung muss man eben stets im Auge
behalten, dass sie weder fiir alle Vokale noch auch in allen Gegenden
gleichzeitig durchgedrungen ist, und dass der beste Gradmesser, wie weit
sie in einem Dialekt zu einer besiimmten Zeit vorgeschritten sind, gerade
in den Assonanzverhiltnissen einschligiger Gedichte zu erblicken ist. Leider
giebt es nun gerade aus der ilteren Zeit franzosischer Poesie kaum ein
umfangreiches Werk, das nicht die Spuren jiingerer und fremdartiger Uber-
arbeitung an sich triige. Nichtsdestoweniger behilt der Gradmesser selbst
darum theoretisch seine volle Bedeutung. Tobler (Versbau? S. 141 ff.)
scheint mir in der Zulassung von Bindungen zwischen Diphthongen und
einfachen Vokalen gerade deshalb zu weit zu gehen, weil er den hybriden
Charakter der Uberlieferung in den von ihm angezogenen Fillen ausser
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Acht lisst. Der Inf. faire wird in die @ ..e¢ Assonanz des Roland erst
von einem Uberarbeiter statt urspriinglichen face’shineingebracht sein; Autres
im Cor. Loois: a... ¢ kann einfach jiingere Schreibung fiir a/¢res sein, dem-
nach nicht die Bindung von dx mit ¢ erweisen u. s. w.

138. Allgemeines Einverstindnis herrscht dariiber, dass im grossen
und ganzen die Assonanzen dem Lautwerte der Tonvokale viel mehr gerecht
werden, als ihre zum grossen Teil nur historisch liberkommene schriftliche
Wiedergabe, ja dass sie uns sicheren Aufschluss iiber einige Lautunter-
schiede gewihren, von deren Vorhandensein die letztere nur dunkele und
verworrene Andeutungen giebt. Es sei nur an die drei verschiedenen be-
tonten ¢ des Altfranzosischen erinnert, von denen das eine (= lat. /¢)
aber friih mit ¢ (= lat. ¢*°) zusammenfiel. Fast allein die Assonanzen
konnen tiber das Vorhandensein jenes ersten ¢ Aufschluss geben, wie sie
es auch gewesen sind, welche Bohmer zu seiner Entdeckung gefiihrt
haben. Minder sorgfiltig hinsichtlich der Auseinanderhaltung der Vokal-
nuancen insbesondere von ¢ und ¢, 4 und ¢ verfahren in ihren Reimen
nur die Italiener, Catalanen und, wie es scheint, auch die Ruminen. Fir
die Italiener kommt dabei in Betracht, dass sic am friihesten und durch-
greifendsten® die einfache Assonanz durch den Vollreim ersetzt haben.
Nicht hierher gehdren wohl die sogenannten rimes normandes, welche sich
im 16. u. 17. Jh. nach Deimier 1610 S. 57 z. B. bei Ronsard und
Malherbe finden (abimer : Mer; Enfer : philosopher). Sie erkliren sich
besser durch teils archaische teils dialektische Aussprache.

139. Assonanz wie Reim dient fasst ausschliesslich zur Verkniipfung
der Versschliisse. Fiir eine bewusst durchgefiihrte Binnen-Assonanz, d. h.
eine Bindung auch der Reihenschlisse untereinander und mit den Vers-
schliissen hat sich bisher nur ein augenfilliges Beispiel in der altfr. Chanson
von Aye & Avignon 2327 ff. gefunden (Vgl. Zs. IV 101) und auch in"ihm
handelt es sich nur um einen Anlauf zu dieser Kiinstelei, von dem der
Dichter bald wieder Abstand genommen hat. Die von Otten (Cisur im Afr.
S. 11) angefithrten weiteren Belege konnen hochstens als Binnenreime
gelten, auch erstreckt sich in ihnen die Reihen-Bindung nur auf wenige
Verse. Der von Triger (Gesch. d. Alex. S. 58) angefithrte Fall aus
dem Mirakel von Theophile ist eher als eine Spielerei nach Art der gram-
matischen Reime aufzufassen, da es sich dabei um verschiedene Formen

von baillir handelt. — Sehr wunderbar wire es, wenn die Spanier nicht ofter
auf Binnenassonanzen verfallen sein sollten. Leider fehlen auch hierfiir,
wie sonst, bis jetzt die Spezialermittelungen. — Als bedeutungsvoll wurdc

endlich bereits hervorgehoben (Abschn. 130), dass schon der Refrain des
Augustinischen Psalmen eine ganz korrekte Binnenassonanz aufweist.

XIL REIM.

140. Dass der romanische Reim nichts weiter als eine vervollkommnete
Assonanz sei, wurde bereits erwdhnt. Demgemiss lisst sich auch beob-
achten, dass man in assonierenden Tiraden frithzeitig begann wirklich
reimende Versausgidnge gruppenweise zusammenzustellen und danach einc
assonierende Tirade in mehrere reimende zu zerlegen. Recht interessante
Belege hierfiir bieten bereits das alte provenz. Boethiuslied sowie das
franko-prov. Alexanderbruchstiick. Von einer selbstindigen Erfindung des
Reimes seitens der Franzosen, wovon einige iltere Metrlker (so die Autre
art poel., ein Auszug aus Sibilet und noch Deimier 1610 S. 40; vgl. Ruck-
taschel S. 37 Ch. II) fabeln kann daher cbenso wenig die Rede sein, wie
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von einer Entlehnung desselben von den Arabern, welche spiter ebenfalls
ohne jedwede nihere Begriindung angenommen wurde.

141. Je nachdem der Reim auf dem Gleichklang des oder der aus-
lautenden Vokale oder auf dem von Vokal und Konsonant oder Vokalen
und Konsonanten beruht, haben wir einen einfachen (minnlichen oder
weiblichen) Vokalreim oder einen vokalisch-konsonantischen Reim vor uns.
Fiir den Altfranzosen geniigen beide, ja es laufen noch vielerlei Un-
reinheiten der konsonantischen Reimbestandteile mit unter und erinnern
ibrerseits an die Herkunft aus der Assonanz. So reimt der Bearbeiter der
Ars amatoria Ovid’s, Elie z. B. 324 f.: bataille : visnaige. (Vgl. S. 70 d. Ausg.
No. 15). Viel weiter in seinen Anforderungen ging dagegen der Neu-
franzose, wieder hauptsichlich im Anschluss an Malherbe und Deimier
1610. Die strengsten Vorschriften der Theoretiker verlangen nicht nur
vollkommenen vokalisch - konsonantischen Gleichklang sondern auch ein
gleiches schriftliches Bild der Reimsilben, d. h. den Reim nicht nur fiir
das Ohr, sondern gleichzeitig auch fiir das Auge; mindestens aber sollen
nur solche Wortausgiinge miteinander reimen, welche im Falle der Bindung
gleich lauten. (Vgl. Tobler? S. 114). Letztere Bestimmung erklirt sich
daraus, dass die Erfordernisse des korrekten neufranzdsischen Reimes im
16. Jh. festgestellt wurden, zu dieser Zeit aber die fraglichen Endkon-
sonanten am Satzende noch nicht verstummt waren.

142. Aber friihzeitig machte sich bereits im Altfranz. das Bestreben
geltend die einfachen Vokal- und vokalisch-konsonantischen Reime zu ver-
vollkommnen und zwar durch Hineinziehen vortoniger Laute in den Gleich-
klang, das Bestreben also nach sogenannten rimes rickes, welchen Ausdruck
ich zuerst bei Ronsard Adbregé S. 356 verwandt finde. Schon die mittel-
lateinischen Dichter bekunden eine-ihnliche Neigung. Offenbar wollte man
dadurch den Reim deutlicher in das Ohr fallen lassen. Bei den weiblichen
Reimen erschien das Bediirfnis dazu weniger dringend und méglicher Weise
gaben gerade sie als ihrer Natur nach zweisilbige Reime den Anstoss auch
die minnlichen Reime zu 2-silbigen auszugestalten; denn bezeichnend genug
galten im Mittelalter und noch fiir Fabri (ed. Héron II 23} die gewdhn-
lichen weiblichen Reime ebenso fiir leoninische wie die 2-silbigen minn-
lichen Reime. Bedenken wir nun, dass der minnliche Reim nur bei Nord-
und Siid-Franzosen entschieden vorwiegt, wihrend er in Italien geradezu.
die Ausnahme bildet, so verstehen wir leicht, warum fast nur in Frankreich
dhnlich wie im Mittellatein das Verlangen nach Reimverstirkung hérvortrat
und warum hier noch heute die Verwendung reicher Reime in bestimmten
Fillen obligatorisch ist. In den einreimigen Tiraden der Volksepen ist
natiirlich von derartigen Neigungen noch nichts zu spiiren, auch die oft
recht ausgedehnten Reimketten der altfranz. Lyrik liessen keine strenge
Durchfiihrung reicher Reime zu. Erst die Reimschmiede des 15. Jh. miithen
sich auch in ihren lyrischen Gedichten ab, thunlichst vollkommene Reime
anzuwenden. Sehr frith zeigt sich dagegen die Vorliebe -fiir reiche Reime
in der im Altfranzdsischen so beliebten Reimpaarpoesie. Hier war auch eine
starkere Hervorhebung des Reimes um so mehr am Platze, als in Folge des
hiufigen Enjaméement von der ersten zur zweiten Zeile des Reimpaares der
Reim wenig hervortrat, Uber die Ausdehnung des reichen Reimes und
seiner verschiedenen Abarten im Altfranz. besitzen wir eine sorgfiltige Spezial-
arbeit von E. Freymond (Zs. VI). Schon eins der iltesten Reimpaar-
gedichte, die Brandanlegende aus dem Anfang des 12. Jh. hat den reichen
Reim grundsitzlich verwandt und zwar nicht nur den einfachsten, wie er
noch der heutigen franzésischen Dichtung geliufig ist (d. h. den, wonach

Groser, Grundriss, Ila, H
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der dem Tonvokal zunichst voraufgehende Konsonant ebenfalls iiberein-
stimmt), sondern auch den minnlichen leoninischen Reim. (Das Nihere
hierfiir s. bei Birkenhoff in Ausg. und Abh. XIX S. 23 ff.). Allgemein
wurde die Kiinstelei erst mit dem Ende des 13. Jh. und blieb dann bis
zum Ende des 15. Jh. in der Mode. Wihrend dieser Periode galt der
moglichst vollkommene Reim als das wesentliche Kriterium fiir- die Wert-
schitzung cines poetischen Werkes. Noch Fabri 1621 Jegt grossen Wert
auf leoninische Reime, wihrend Fauchet fiir diese Kiinsteleien bereits
so wenig Verstindnis zeigt, dass er (Rec. 8. 80) sagt: Par e propos duquel
Fabry fappren que la Leonine estoit ce que nous appellons ryme riche. Gautier
de Coincy, Baudouin de Condé, Cretin sind die Dichter, welche in
dieser Beziehung die grossten Kraftleistungen aufzuweisen haben.

143. Neben den einfachen reichen Reimen (rimes consonantes) ver-
wandten die franzosischen Reimkiinstler nicht nur Jeoninische, sondern sie
dehnten den Gleichklang auch noch iiber die vorletzte Silbe aus, indem
sie auch Reime wie lance: balance, felicité: ferocité, utilité: tranguilité mit
Vorliebe bildeten. Weiterhin brauchten sie auch gem in beiden Versen
dasselbe Reimwort, meist allerdings so, dass es in beiden Zeilen eine
deutlich verschiedene Bedeutung hatte z. B. ferme Adj.: ferme Praes. Ind.
Auf dasselbe kommt es heraus, wenn man das Simplex mit einem Kom-
positum oder zwei Komposita untereinander reimen liess z. B. Durmart
763, 8819 melent : entremetent, avoiés : desvoids, oder wenn an Stelle des einen
Reimwortes ein zusammengesetzter Wortkomplex tritt: doge : 0o je, aportas:
a port as, volagement : vol a je ment (Guill. & Angl. 111, Gaut. de Coincy
741, 152; 422, 220; vgl. Tobler 2125, 133). Reime der letzten Art
werden in der gewoOhnlichen neufranzosischen Metrik als rimes equivogues
oder eguivoguées bezeichnet. Schon Gautier de Coincy S. 377 Z. g2
verwandte denselben. Ausdruck und zwar fiir die Mehrzahl der vorerwihnten
Reimspielereien. Jacobus Magnus gilt der equivoke Reim noch als der
vollkommenste. (La seconde regle si est que les rimes de tant sont meilleunres
gue les dictions finables 5 entreressemblement plus, et pour tant dit on gue la meil
leure rime qui soit c'est par equivogues bei Langlois S. 21 f.) Der im strengen
Gegensatz zu all diesen vervollkommneten Reimarten stehende schlichte
Vokalreim (rithme caudaire) gilt bereits Fabri 1I 27 als basse, die heutige Me-
trik nennt ihn bekanntlich rime pauvre (zuerst in: Escole de Muses 1656 S. 25).

144. Zu den angefiihrten Reimspielereien gehoren auch die Fille,
in welchen der oder den eigentlichen Reimsilben noch andere voraufgehen,
die lediglich untereinander assonieren. Tobler? S. 135 hat dafiir den
Namen »Doppelreim« vorgeschlagen, wihrend Freymond (Zs. VI 35) sich
fir die Bezeichnung »paronymer Reim« aussprach. Mir will die Benennung
»Assonanz-Reim« passender erscheinen, weil er das Wesen der Erscheinung
sachlich genauer hervortreten lisst. Als Beispiele dienen Dolop. 1011, 1579:

i rois 8ens ¢t suvolr cest don ne nos changiez

puissance et avoir prions ke »08 mengiez
Die Bezeichnung Doppelreim wiirde besser auf die von franzdsischen
Metrikern (z. B. Fabri ed. Héron 11 45) »rimes courounnées« benannte
Kiinstelei passen z. B. auf folgenden in der Moralité de la mere et de la fille
begegnenden Fall (s. Fournier Zkéatre fr. avant la ren. 387, 2): Que
feras-tu, pawvre et infame femmet Tu souffriras huy grant laidure dure. Plus
ne seras nommdée d’ame dame. Mort tient sur ftoy trop sa morsure sure, Ton
corps ira & corrompure pure; A ce jour Phuy ltoute lyesse lesse. Nul r'est
vivant qui me procure cure; Car awjourdhuy trop ma noblesse blesse. (Vgl.
Julleville Zes comédiens S. 129 Anm. und Anc. poés. fr. Bd. XIII S. 387 ff.).
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145. Auch die altprovenzalische Lyrik kennt den reichen Reim und
seine verschiedenen Abarten, den leoninischen und equivoken, ja hochst
wahrscheinlich haben die Nordfranzosen die meisten der hierher gehérigen
Kiinsteleien den Provenzalen abgelernt. In den ZLeys &Amors (S. 154)
begegnen wir folgenden Ausdriicken: fiir den méannlichen einfachen Reim
rim sonan legal (im Gegensatz zu rim sonan bord, der Assonanz; F. Wolf,
Studien S. 253 irrt also, wenn er 7im sonan schlechthin — Assonanz setzt.
Nur mit dem Zusatz dord versehen vermag der Ausdruck diesen Begriff
wiederzugeben), welcher se fay lostemps ab accen agut (w.’ihrend die Assonanz
auch ab accen lonc, d. h. weiblich sein kann); fiir den einfach-reichen
minnlichen Reim: 7im consonan legal; fiir den gewodhnlichen weiblichen und
fir den zweisilbigen minnlichen Reim: rim simple leonisme ab accen greu
(d. h. mit nachtoniger Schlusssilbe) oder ab accen agut; fiir die noch weiter
nach vorn ausgreifenden Reime: 7ims perfiegtz leonismes ab accen grew oder
agut und rims mais perfieyts leonismes. Bezeichnend genug bedient sich der
alteste franzdsische Metriker Eustache Deschamps im wesentlichen der-
selben Terminologie.

146. Bei den ilteren provenzalischen Dichtern sind die reichen Reime
und ihre Abarten selten, hiufiger dagegen die- equivoken Reime. Vor
allem beliebt waren aber von friiher Zeit an die sogenannten rims cars,
die schweren Reime, deren Reimworte wegen ihrer Seltenheit an die Kunst-
fertigkeit der Dichter starke Anforderungen stelite. Eine ganze Kunst-
richtung der provenzalischen Lyrik ist durch diese Reimart ins Leben ge-
rufen worden. Dichter wie Raimbaut d’Aurenga, Guiraut de Bornelh
und Arnaut Daniel sind ihre Hauptvertreter, ja bereits Marcabrun
versuchte sich in dieser Kiinstelei. Ein Wilhelm IX zugeschriebenes Lied
mit schweren Reimen und noch anderen auffilligen Eigenheiten ist aber
wahrscheinlich erst viel spater entstanden (Vgl. Abschn. 190 u. Rémer in:
Ausg. u. Abh. XXVI § 86). Das hohe Ansehen, dessen sich die provenz.
Dichtung alsbald auch ausserhalb Siidfrankreichs erfreute, ist besonders
in Italien gerade auf die spiclende Handhabung der rims cars seitens der
hervorragenden Trobadors zuriickzufiihren.

147. Eine lehrreiche Darstellung. der Reimkunst der Trobadors gab
Bartsch im Jahrb. Bd. I, auch die selteneren Reimspielereien sind dort
bereits geniigend zur Geltung gebracht. Es sei daher hier nur an die
hiufige Verwendung derselben Reimsilben in mehreren Gedichten erinnert.
Sie hat sogar zur Wiederholung der gleichen Reimworte eines ganzen
Gedichtes noch dazu in vollkommen gleicher Reihenfolge gefiihrt (Vgl.
dariiber Zs. IV ro2). Diese letztere Spielerei hat auch anderwdrts Nach-
ahmung gefunden (Vgl. Absch.184). In Nordfrankreich erwihnt Du Gardin
1620 einen Petit Puy oder Puy o Eschole, dessen Prinz eine Woche vor
der Preisverteilung drei oder vier bestimmte Reime angab, zu welchen
zuerst eine grosse, dann eine kleine Ballade zu dichten war. (Vgl. auch:
L’escole des Muses 1656 S. g4 f. u. De la Croix L’art de la Poesie 1694 S. 220).
Noch im 18. Jh. dichtete man Sonette & bouts rimés d. h. auf gegebene Reim-
ketten, aber schon de Hamilton bemerkt: Que le sonnet &t bouts-rimésAvee ses
agrémens postiches L’anagramme ct les acrostiches, Du bourgeots towjours estimés,
Chez le bourgeois sont renfermés, Parmi ses effels les plus rickes; Et dans cetle
cour supprimés Vont sous campognardes corniches Sécher dans les poudreuses
nickes De gquelques recucils enfumés (s. Eléments de poésie fr. I p. 197). Ahn-
liche Reimscherze bilden auch bei uns noch jetzt die Unterhaltung vergniigter
Gesellschaften. Natiirlich ist die sorgfiltige Beachtung der Verwendung
gleicherReimsilben in mehreren Gedichten sowohl fiir die Litteraturgeschichte

5
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wie fiir die Textkritik Ofters hoéchst wertvoll, erméglicht sie doch hier und
da allein die Chronologie eines Gedichtes niher festzustellen, die Identitit
zweier unter den Namen verschiedener Dichter iiberlieferter Lieder zu
erkennen (z. B. Guillem de S. Leidier 15 nach f und Bernart de
Veut. 34 nach V. (Vergl. dazu P. Meyer Dern. Troub. S. 28 u. Jahrb.
XI 60, XIV 294), und alle Zweifel iiber die strophische und metrische Form
eines unvollstindig und entstellt iiberlieferten Textes zu heben (Vgl. z. B.
die Tenzone zwischen Maistre und Fraire Berta bei: Selbach in Ausg.
u. Abh. LVII S. 102 u. g6 unten).

148. Die ibrigen romanischen Voélker scheinen den reichen Reim
und dessen Abarten nur voriibergehend und unter Einwirkung namentlich
der spiteren provenzalischen Meistersinger verwandt zu haben. Zeitweilig
waren aber equivoke und schwere Reime in Italien und Spanien doch
recht beliebt (Vgl. F. Wolf: Studien S. 210 Anm. 2, 3.). Auch in der alt-
portugiesischen Kunstpoesie finden sich viele Gedichte, in denen nament-
lich der equivoke Reim im Ubermass verwandt wurde (vgl z. B. Conz.
Colocci-Brancuti n° 177). In dem ZTrattato di poetica portoghese (ed. Monaci
in: Miscellanea de filol. ¢ ling. S. 422) werden diese und ihnliche Kiinstc-
leien als Dobre und Mordobre. bezeichnet.

149. Weit seltener stellt sich neben dem Reim am Versschluss auch
noch ein Binnenreim ein, d. h. die Bindung des Schlusses der ersten
Reihe mit dem der zweiten, oder des Versschlusses mit dem nichstfolgen-
den Reihenschlusse oder endlich mehrerer erster Reihenschliisse unter
einander. Nur ganz vereinzelt begegnen auch Binnenreime im Innern der
einzelnen Reihen (z. B. geht bei Serveri 15 die erste Silbe sdmtlicher
Strophen auf ofz aus). D’e Leys d’Amors (I 124) nennen alle Arten
der mit Binnenreimen ausgestatteten Verse dordos empeutatz, wihrend sie
den Binnenreim selbst als »im fayshuc bezeichnen (I 131, 140 III 68 ff. u.
364). Die entsprechenden franzosischen Ausdriicke sind vers datelts, rime
batalte (Vgl. Canel Recherches sur les jeux desprits etc. Evreux 1867 S.147).
Allerdings scheint bei Fabri Il 15, 5; 92, 6 réthme batelee noch eine vagere
Bedeutung zu haben. Sibilet (ed. 1573 S. 176) braucht aber ryme batelée
schon ausdriicklich fiir Binnenreim. Eine besondere Abart der vers batelés
bilden die von Zubourot (Bigarrures Cap. 18) beschriebenen wers couppez, in
welchen die untereinander reimenden ersten Versteile einen selbstindigen und
zwar einen dem der vollstindigen Verse entgegengesetzten Sinn ergeben. Im
Italienischen endlich heisst der Binnenreim rima a/ mezzo. Die Vorliebe fiir
diese Spielerei kam in Frankreich im 16. Jahrh. aus der Mode und Deimier
1610 S. 64 spricht sich ausdriicklich gegen alle Arten von Binnenreimen,
fiir welche er iibrigens keine bestimmte Bezeichnung verwendet, aus.

150. Namentlich wenn es sich um Reime zwischen den Reihen-
schliissen einer Langzeile handelt, ist es schwierig den Binnenreim vom
Versschlussreim zu unterscheiden, und falls derselbe prinzipiell durch ein
ganzes Gedicht durchgefiihrt ist, wird man sogar meist gut daran thun
tiberhaupt keine Langzeilen als vom Dichter beabsichtigt anzunehmen,
sondern einfache Kurzzeilen, mégen diese auch immerhin erst durch Zer-
legung von Langzeilen entstanden sein. Eine solche Entstehung ldsst sich
allerdings hier und da nachweisen. Z. B. fiir die Strophenform von
Marcabrun 24 durch Vergleichung mit der Strophenform von Wilhelm
IX 3 (Vgl. Maus n® 18, 4 und 40, 2. Die letztere lautet: @y anau, die
erstere alutat g3g4at y8y4a?). Bei anderen rimes brisées fithlte man die

i 1
Herkunft noch durch (Vgl. z. B. den Abschn. 75 angefiihrten Beleg sowie
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die .auf zwei 14-Silbner zuriickfilhrende Schweifreimstrophe agaydq cgcybq
in dem fr. Volkslied L’amye loyalle nebst Reponse: Je consens Que tout leur
sens Ont perdu ces amoureux Qui esprits sont des esprits Qui les font si mal-
heureux ete. in: Ample Rec. des Chansons Lyon 1579 f. 37 v? vorh. in Wies-
baden: N.D. 1. 1161). In Gedichten, deren Strophen abgesehen von den
Binnenreimen aus lauter gleichlangen Versen bestehen, giebt sich ebenso
der Binnenreim als sekundirer Schmuck zu erkennen. Z.B. in Guillem
de la Tor 6 (Parn. Occ. S. 379 £.), auf dessen Binnenreime bereits Diez
(Poesie S. 97) hingewiesen hatte. Ahnlich Serveri 15 (Bartsch: Chr.t
289 f), wo aber zu den zwei Binnenreimen noch je ein Binnenkorn in
Z. 1 u. 2 jeder Cobla hinzukommt:

151. Unzuliissig ist es dagegen die 6-Silbner-Reimpaare in Gedichten
wie dem Cumpot Philipp’s de Thaun als durch Zerlegung aus 12-Silbnern
entstanden auszugeben. Miisste doch den zu Grunde liegenden 12-Silbnern
der Versschlussreim vollig gefehlt haben, wihrend die romanische Vers-
kunst iltester Zeit gerade reimlose Verse ginzlich meidet. Uberhaupt
lasst sich der Binnenreim in der nichtlyrischen Poesie nur selten beob-
achten, wiewohl die Leys (I 126 und 140) ihn gerade in den novas rimadas
fiir zulidssig erklaren. Nahezu durchgefiihrt ist er aber z. B. in der Lyoner
Bearbeitung eines Teils von Ramon Feraut’'s Vida de S. Honorat (Giorn.
& fil. rom. 1 216 ff.). Hier werden die Reihenschliisse unter einander
gebunden, so dass unter Beriicksichtigung der Versschlussreime Ketten-
reime (26 ad) entstehen. Dieselbe Art Binnenreime zeigen auch eine An-
zahl spitere spanische Romanzen, ebenso die Alexandriner-4-Zeilen von
Messire Thibaut’s Roman de la Poire. Sporadisch begegnet der Binnen-
reim in dem alten prov. Glaubens- und Beichtbekenntnis (Vgl. Zs. X 153 ff.),
sowie in verschiedenen franz. Dramen des 15. Jh. z. B. im S. Didier S. 1,
9, 24 etc. im Anfang von S. Quentin u. s. w. Nur zufillig hat er sich jedoch
wohl eingestellt: dliscans 1538 ., Huon 395 ff. (vgl. indessen den deutlichen
Beleg einer Binnenassonanz in Abschn. 139). -In der italienischen Lyrik
findet sich die 7éima all mezz0 anfangs nur spirlich, bei Dante 3 bis 4 Mal,
bei Petrarca sogar nur in der Canzone Vergine bellu. Spitere Dichter,
besonders Pucciandone Martello da Pisa, iiberladen aber ihre Gedichte
geradezu mit solchen Zierraten, im 17. Jh. kam nach dem Dichter Lodo-
vico Leporeo fir solche Verse der Name lporecambici auf (Vgl. Blanc:
Gr. 8. 733)- ’

152. Ausser dem gewohnlichen Binnenreim existiert auch noch ein
gehiufter, bei dem jede Verssilbe mit der entsprechenden des folgenden
Verses reimt. Solche rims serpentis oder coblas serpentinas erwihnen bereits
die Leys d’Amors I 172 und 250. Auch in der franzosischen Dichtung
giebt es derartige Versuche. G. Paris (Rom. VI 623) fiihrt einen von
Cretin und folgenden von dem zeitgendssischen Dichter Marc Monier an:

Gall, amant de la reine alla (lour magnanime)

Gallament  de PAvéne & la Tour Magne & Nime.
Auf eine ihnliche Spielerei laufen die rim retrogradat per dictios der Leys
(I 180) heraus, von denen Tobler zwei altfranzdsische Beispiele nach-
weist: Lyoner Ysopet 1973-8 und Jean de Condé II 143.

XII, AUFEINANDERFOLGE DER REIME UND ZAHL DER DURCH EINEN
REIM VERBUNDENEN ZEILEN.

153. Das im Neufranzosischen herrschende Gesetz, wonach ein be-
stindiger Wechsel minnlicher und weiblicher Reime erforderlich ist, wurde
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schon bei Besprechung der Versschlisse (Abschn. 119 ff.) erértert. Eine
andere Kiinstelei in der Aufeinanderfolge der Reime ergiebt sich aus einer
bewussten Abwechselung der Reimvokale. Fiir das volkstimliche Epos
wird man entgegen der Annahme Grivell’s (Charakt. der Personen im
Rol. S. 152, wonach anfangs die Wahl der Assonanz-Vokale sich grossen-
teils nach dem Inhalte der Erzihlung gerichtet hatte, so dass z. B. das
dumpfe # Schmerz, das helle / Freude angezeigt hitte) eine solche Laut-
malerei nicht zugeben kdnnen, wohl aber fiir die kunstmissige Lyrik.
Bartsch hat im Jahrb. I 187 f. verschieden: Belege aus den Dichtungen
der Trobadors beigebracht. Dic beweiskriftigsten sind natiirlich die, in
welchen die verschiedenen Reimsilben bis auf den Tonvokal iibereinstimmen
und in welchen der Reihe nach simtliche Vokale vom Dichter verwandt
werden, wie das z. B. in einem Bernart de Pradas zuerkannten Gedichte
(B. G. 65, 1, abgedr. B. D. 142 f) der Fall ist. Zu ihm sind folgende
Reimworte verwandt:

Kobla (: certa, fe, te, a, i, gazardo, pro, trai, cru, pru;
»  2: vas, bes, merces, sobeiras, fis, doptos,  pros, conguis, dejus, reclus;
» 3: dan, enpren, lalen, avan, ten,  fron, son, repren, priom, mon;
»  4: val, ausel, apel, mal, gentil, vol, sol, mil, ordil, s'orgol;
»  §: esgar, fer, er, trobar, - desir, amor, gensor, auciy, rancur, alur.

Nur in Kobla 3 und 4 wusste also der Dichter die Vokalreihe nicht durch-
zufithren. Etwas einfacher gestaltet sich die Spielerei bei Daude de
Pradas 8, wo die Reimsilben wtz, ifz, ifz, utz, otz, ofz, etz, atz, efz, alz in
allen vier Strophen in gleicher Reihenfolge wiederkehren. Unvollkommener
und doch zugleich gekiinstelter ist die Klangmalerei in einem Gedichte
von Raimon Jordan (B. Gr. 404, 13, gedr. v. Appel: Prov. Inedita S. 291),
wo nacheinander folgende Reimsilben auftreten:

‘ Kobla 1. 2: er2, ert, arta, ars, ars, arta;

o 3.4 art, art, ansa, wt, ul, ansa;
» §. 6 ort, ort, ensa, ir, ir, ensa.
Der Erfinder der hier erdrterten Reimkiinstelei scheint Jaufre Rudel za
sein. Samtliche Strophen eines seiner Gedichte (ed. Stimming n" VI
S. 54) zeigen nimlich das Reimschema, 4, @, @, 7, 7, ¢ und Bernart de
Pradas lehnt sich an dieses Gedicht ausdriicklich in seinem vorerwahnten
Gedichte an (Vgl.: dmada Pai pos anc nol vi Kobla 1, 5 mit: aemor . . .
Qaisella gue anc non vi Jaufre Kobla 2, 4). Ahnliche Reimspielereien
finden sich natiirlich auch in der altfranzdsischen Lyrik (Vgl. z. B. die
anonyme Chanson in Roman. XV 250) und von den Romanen lernten sie
auch die mittelhochdeutschen Dichter. So reimt Walther v. d. Vogelweide
in: Diu werlt was gelf, rot unde bld die 7-zeiligen Strophen der Reihe
nach auf: 4, 4 4, 4, 4. (Archivar Koppmann hat in einer Ubersetzung
dieses Liedes noch zwei weitere Strophen auf ez und ¢ hinzugedichtet).
Sonst werden heute derartige Reimkunststiickchen bei uns wohl nur im
Interesse komischer Effekte versucht (Vgl. z. B. eine derartige 10-Zeile
und ein Sonett in den Fliegenden Blittern 1886 S. 15 u. S. 149). — Auch
die spitere franzdsische didaktische Poesie hat sich in diesem Vokal-
Wechsel versucht, so z. B. L’An des sept dames von 1503 (ed. Ruelens
und Scheler Bruxelles 1867) .in den den Wochen 38 —42 gewidmeten
Huitains.

154. Eine dritte Kiinstelei in der Aufeinanderfolge der Reime bilden
die sogenannten grammatischen Reime. In ihnen gehodren die entsprechen-
den Reimworte mehrerer aufeinander folgender, im tbrigen verschieden-
artiger Reime wirklich oder scheinbar demselben Wortstamme an., Diese
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Kiinstelei tritt in der Regel zugleich mit reichen und equivoken Reimen,
aus welchen letzteren sie ja hervorgegangen ist, auf und wird hier und da
auch auf das Innere der Verse ausgedehnt, ohne dass dann die betreffen-
den Worte eine wirkliche Reimbindung aufweisen. Als Beispiel fir die
letztere Art kann das Lied 19 von Sordel oder Lied 4 von Guillem
Ademar dienen: Comensamen comensarai Comensan mas comensar sai 1D’un
vers ver verladier verai, Ans vei verament i veirai u. s. w. Ein portug. Bei-
spiel steht im Canzon. Colucci- Brancutti n® 231, franzosische z. B. im
Lpomedon 8573 R, 9121 . (Vgl. dazu kwltust qui cupita cupiens cupienter
cuprt. Ennius Zragg. 389). Beispiele ersterer Art sind auf provenzalisch-
franz. Gebiete sehr hiufig. Ein portug. Beispiel s. n? 567 des Canzon.
Vaticano. Mit der Verponung des equivoken Reimes verschwindet in
Frankreich zugleich der grammatische. Iier moége nur auf einige besonders
auffallige Belege hingewiesen werden, so auf No. 60 der Hs. Digby 86
(S. 82 meiner Beschreibung = Barbazan Méon Fabl. 1II 446) und auf ein
Anecdota litteraria- S. 54 von Th. Wright mitgeteiltes Gedicht. Auch im
L’an des sept dames in den sieben Huitains der Woche 51 ist der gram-
matische Reim durchgefiihrt und in Huon de Mery’s Zournoiement be-
gegnen mehrere Stellen, in welchen er durch eine ganze Anzahl Reimpaare
hindurch fortgesetzt ist, so Z. 1299 ff,, 1405 fl.,, 1663 ff. (Vgl. S. 12 der
Prolegomena in Wimmer’s Ausg. Marburg 1886). Offenbar verwandten
die hofischen Dichtér diese und die friilher erwihnten Kiinsteleien gern
um Kraftstellen hervorzuheben (Vgl. Durmart 14287 —14346 und die 40
Schlussverse, Cleomades 18595 ff., Griseldis-Drama 357 ff.). Adenez li
Rois brachte den grammatischen Reim sogar im Karlsepos zur Anwendung,
indem er sowohl in Berthe wie in Bueve fast jeder mannlichen Tirade eine
genau entsprechende weibliche folgen liess. Dieselbe Kiinstelei findet sich
schon in circa 1500 Zeilen des KRoman & Alixandre (S. 459— 500 d. Ausg.
Michelant's) und in Tirade 7—10. des mehrfach erwihnten Makkabier-
bruchstiicks 2Vgl. P. Meyer Alexandre le Grand 11 S. 196). Beispiele gram-
matischen Reimes aus der provenzalischen Lyrik teilte Bartsch im Jahrb. I
189 fI. mit. Besonders bezeichnend ist Aimeric de Pegulhan 25, welches
Guillem Anelier 4 nachahmte (Vgl. Zs. IV 102f)); sowie Arnaut Ca-
talan 2. Vgl. ausserdem noch Guir. d’Espanha 1 und Grimoartz 1.

155. Diec Zahl der durch Reim verbundenen Verse ist eine sehr
verschiedene. In der erzihlenden hofischen und didaktischen Dichtung
der Franzosen und Provenzalen beschrinkt dieselbe sich von iltester Zeit
an aber meist auf zwei und zwar miissen diese Verse sich unmittelbar
folgen. Auch in den ruminischen Volksliedern ist die paarweise Bindung
die beliebteste doch finden sich darin auch ‘drei und mehr Zeilen durch
gleichen Reim gebunden (Vgl. z. B. die Ballade 45 in Alexandri’s
Sammlung). Selten sind die Reimpaare bei den Italienern, etwas hiufiger
bei den Spaniern und Portugiesen. Bezeichnet werden sie von den Italienern
als rime accopiate, von den Spaniern als versos pareados (Vgl. F. Wolf:
Studien S. 252 Anm.), von den Provenzalen als rims caudatz (vgl. Leys 1
168, 238), von den heutigen Franzosen als rimes plates (so schon von
Bouchet, vgl. Abschn. 119, und in Fauchet’s Rec. S. 80) oder suvies
(so zuerst, wie es scheint in De La Croix’s Art de la poésic fr. et lat.
Lyon 1694 S. 66). Froissart nennt sie im Zresor amourcux (ed. Scheler
111 122, 186) ZJignes couplettes. Molinet (= H. de Croy) Bl. 3 r” spricht
von einer auwlre taille de rigme qui se nownme doublette la plus facile et commune
gue Pon puist faire. Et se peut fairve en toules quantitls de sillabes et le plus
souvent en huit ou en neuf sillabes. De ceste maniere de rigme est composé le
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Romant d: la Rose. In der That bestehen die franzésisch-provenz. Reim-
paare ilterer Zeit fast ausschliesslich aus 8-Silbnern, Beispiele fiir 10+~ und
12-Silbner-Reimpaare sind Abschnitt 62 angefiihrt. Erst seit der Renais~
sance aber werden sie zur Regel in der gesamten nicht lyrischen Poesie.

156. Mehr als zwei Verse in unmittelbarer Aufeinanderfolge finden
sich in alterer Zeit gleichfalls nicht selten, besonders beliebt waren die
1-reimigen (continuadas der Leys 1 238, 170) 4- oder 5-Zeilen (Vgl.
Abschn. 61). Fiir die volkstimlichen Dichtungen der Spanier endlich ist
die Verbindung einer beliebigen Anzahl Verse durch eine Assonanz cha-
rakteristisch. Dasselbe gilt fiir das mittelalterliche Epos der Franzosen,
natiirlich treten hier an Stelle der assonierenden im Laufe der Zeit die
Reim-Tiraden (Jaisses monorimes). Im Laufe des 15. Jh. kamen diese aber
mit dem Epos selbst aus dér Mode. Fabri (ed. Héron S. 29 f.), der er-
wihnt, dass in ihnen /les anciens livres et romans ont esté escripts, fiigt aller-
dings hinzu: ef encores de present, moralites et plusieurs liuves sont faicls de
celle taille. Et maistre Alain en faict iusques & XXIIIT (1. XXVI) en son »Es-
perances ... Dtem . .. XXVIII au »Lay de paix cureuse«. Hier und da
begegnet die Reimtirade auch in ruminischen Volksliedern. Viele spanische
und einige franzosische, provenzalische und ruminische Gedichte weisen
sogar iberhaupt nur eine einzige Assonanz oder einen einzigen Reim auf.
Dahin gehorte vielleicht, wie bereits erwihnt, auch die alteste Fassung
der Chasison des Lokerains, welche moglicherweise aus einer einzigen
mehrere Tausend Zeilen langen iTirade bestand (Vgl. Abschn. 170).

157. Aus den Reimpaaren und aus den einreimigen Tiraden ent-
wickelten sich durch Einfiihrung von Binnenreimen und demgemiiss statt-
findender Zerlegung der Langzeilen friihzeitig verschiedene primitive
strophische Gebilde, die aber getreu ihrer Entstehung der Hauptsache
nach nur in nichtlyrischen Dichtungsarten zur Anwendung kamen. Dahin
gehort zunidchst die sogenannte Schweifreimstrophe rime coute, ilter rime
briste (Vgl. oben Abschn. 75, F. Wolf: Lais S. 38), welche durch Zerlegung
von zwei Langzeilen in je drei Kurzzeilen entstand und sowohl in den
Formen (@ab ccbd, aad aad) wie in verdoppelter Form (aab aabd bba bba)
oder in 3-zeiligen Kettenstrophen, rithmes de deux et ar, wie sie Fabri Il 49
nennt (@abdccbdddccdbaabbbcced dde), sehr beliebt war. Nitebus
zahlt S. 97 f. unter XXIV—XXIX, XXXIV—XXXVII, LIX—LXVIII nicht
weniger als 130 nichtlyrische Dichtungen auf, welche in solchen 6- oder
12-zeiligen Strophen abgefasst sind. F. Wolf wollte unserer Schweifreim-
strophe volkstiimlichen Ursprung zuerkennen, aber wohl mit Unrecht; denn
in der Form von sechs 5-Silbnern ist sie, wie Abschn. 44 erwihnt wurde,
offenbar auf ein mittellateinisches Hexameterpaar zuriickzufiihren, abgesehen
davon, dass ungewdhnlich viele nichtlyrische franz. Gedichte sich derselben
Strophe bedienen.

Eine Abart der 12-zeiligen Schweifreimstrophe, welche Fabri (II 51)
ungenau /gy benennt, bezeichnet Gracien Dupont f. 28 —29 als arére
Jourchu: ayaybyayay by by byay by byay.

- 158. Eine weitere Reihe primitiver strophischer Gebilde entstand durch
2-Teilung der Langzeilen. Dahin gehéren die Kettenreime (rimes croisées
bei Fabri I 32, die rimas encadenadas der Leys, rime incatenate der Italieper)
und die umschliessenden Reime (rimes mélees, rimas crozadas, rime chiuse).
Doch gehoren diese Reimfolgen sowohl dem Ursprunge wie der Verwendung
nach mehr der lyrischen Dichtung an. Manche urspriinglich lyrische Strophe
mochte iiberdies nachtriglich auch in der nichtlyrischen Poesie Ver-
wendung finden,  Ich crinnere hierfiir nur an die offevq rima der Italiener,
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Vollige Willkiir in der Reimfolge gestatten sich ‘die romanischen
Dichter nur selten, unter den Neufranzosen z. B. A. de Musset in Rolla.

XIV. MISCHUNG VERSCHIEDENER VERSARTEN.

159. Im allgemeinen herrscht auch in der romanischen nichtlyrischen
Poesie das Gesetz, dass in einem und demselben Gedichte nur ein und
dieselbe Versart verwandt wird. Existieren von derselben Versart mehrere,
deutlich unterschiedene Formen, so ist ebenfalls innerhalb eines Gedichtes
in der Regel auch nur eine derselben zulissig. Ausnahmen verschiedener
Art begegnen, nicht alle sind aber ohne weiteres zuzugeben. Wenn
Tobler (Versbau? S. 11) bezweifelt, dass man hinsichtlich der in alt-
franzosischen 10-Silbnerdichtungen sporadisch auftretenden 12-Silbner
unter allen Umstinden das Recht habe den Uberschuss weg zu emendieren,
so mdchte ich fiir die Volksepen dieses Recht (oder das der vélligen
Beseitigung) doch bestimmt in Anspruch nehmen, natiirlich nur, soweit wir
die dlteste Fassung der Gedichte ins Auge fassen. Im Roland z. B. lisst
sich einerseits kein 12-Silbner, deren die Oxforder Hs. eine ganze Anzahl
bietet, durch die iibrige Uberlieferung sicher stellen, wihrend wir anderer-
seits wissen, wie bedeutsame Entstellungen der urspriingliche Text in jener
Hs. erfahren hat. Ebensowenig kann ich mich entschliessen, die bunte
Bilderkarte verschieden langer Verszeilen, wie sie das FPoema de/ Cid in
der einzigen spiten Hs., die wir davon besitzen, aufweist, fiir die Form
der urspriinglichen Version dieser chrwiirdigen Dichtung anzuerkennen.
Nur in spiten, nicht mehr . gesungcnen Gedichten gelehrten Ursprungs,
wie z B. in dem oft erwihnten Makkabier-Bruchstiick wird eine solche
prinziplose Einmischung auf Rechnung der Dichter selbst gesetzt werden
diirfen, geradeso wie umgekehrt die unter die 12-Silbner eingestreuten
10-Silbner der Chirurgie Raimon Aniller’s oder der Pharsale des Nico-
las v. Verona (herausgeg. v. Wahle in Ausg. u. Abh. n' 8o Vgl. S. XVI
daselbst) von diesen Dichtern selbst herrithren werden. Wie die Mischung
beider Versarten in der Entrée & Espagne zu beurteilen ist, wird erst die
in Aussicht stehende Ausgabe ergeben.

160. Beachtenswert ist noch die Vermengung beider Versarten in
‘Gedichten wie 4/, Hier wechseln Partien von assonierenden 10-Silbner-
tiraden mit solchen von reimenden 12-Silbnertiraden. Diese Erscheinung
erklirt -sich am leichtesten durch die Annahme, dass der uns erhaltene
Text eine tejlweise Umarbeitung und Erweiterung der urspriinglichen Version
darstellt. Die 12-Silbner-Partien sind also das Werk eines jiingeren
Redaktors. In anderen Gedichten lassen sich sogar die in neuer Versart
abgefassten Stellen durch Vergleichung mehrerer Versionen als Interpola-
tionen erweisen, so z..B. die fiinfzig 8-Silbner einer Londoner Hs. der Poincs
& Enfer (Zs. V 383 Anm.), ebenso steht es mit dem Verswechsel in der anglo-
normannischen Desputeison entre Pame et le cors (Zs. IV 366). Auch der
Partonopeus-Schluss in 12-Silbnertiraden ergiebt sich als das Werk eines
spiteren Fortsetzers; ebenso erklirt sich das Durcheinander verschiedener
Versarten und Strophen im Anfang der Turiner Hs. der Chanson des Loke-
rains (vgl. meine - Mitteil. aus Tur. Hss.) und wohl auch im Jjardin de
Plaisance aus dem Ende des 15. Jh. aus dem kompilatorischen Charakter
dieser Texte.

161. In anderen Dichtungen freilich war das zeitweilige Vertauschen
der gewihlten Versart mit einer anderen beabsichtigt (Vgl. z. B. die
altprovenz, Glaubens- und Beichtbekenntnisse in Zs. X 153 ff., meine
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Mitteilungen aus Turiner Hss. S. 14 und die altfranz. Ubersetzung der
Disticha Catonis von Elie de Wincestre, abgedr. in Ausg. u. Abh. XLVII),
einige franzosische Dichter machen den Leser sogar ausdriicklich auf den
Wechsel aufmerksam (Vgl. Tobler: Versbau? S. 9 —10; dhunlich: Froissart
Tresor amoureux ed. Scheler III S. 122, 186). Selbstverstindlich ist der
Verswechsel in den zahlreichen Gedichten, welche, wie der Roman Gui/-
laume de Dole (Vgl. Z. 11 ff.), Girart d’Amien’s Cheval de fust, der Dit
de la Panthere &amours, der provenz. Breviari damors u. a., ebenso wie der
spitere Prosaroman Zsaye le Tristre (wovon je eine Hs. in Darmstadt und
Gotha aufbewahrt wird) oder neuere Romane, zahlreiche Liedercitate
einfiigen.

162. Besonders stark herrscht die Neigung zu wiederholter Anderung
der Versarten in der prov. Vide de S. Honorat (Vgl. dariiber meine -An-
gaben in Monaci's Giornale di filologia romanza 1 218 und berichtigend
dazu hier Abschn. 17) und durchgingig in den franzosischen Mysterien
und Mirakelstiicken vor. Den Dramen ist sie von den lateinischen litur-
gischen Stiicken vererbt, sie erklirt sich hier aus ihrem urspriinglich ausge-
pragtemusikalischem Charakter. Schon in der Representatio Adae wechseln die
Versarten zu verschiedenen Malen, indem die 8-silbigen Reimpaare wieder-
holt durch bald lingere bald kiirzere Partien von 1o-silbigen 4-Zeilen
unterbrochen werden. Entsprechend seinem ausgeprigt lyrischen Charakter
weist Rutebeuf’s Zhegphile noch viel stirkere Mischung und geradezu
hochst komplizierte strophische Gebilde auf. Den Hohepunkt erreicht
die Kiinstelei aber im 15. Jh. in den grossen Sammelmysters. Die grosste
Mannigfaltigkeit unter diesen weist wohl Arnould Greban’s Passion auf.
In diesem Myster habe ich, ausser einer sehr betrachtlichen Zahl verschieden-
artiger Rondels, nicht weniger als 44 verschiedene Strophengebilde ge-
zahlt, beginnend von der schon bei Rutebeuf und anderwirts (Vgl. Zs. V
5 ﬁ'.) beliebten schlichten 3-Zeilenkette (asaalu babgcy cacgdy u. s, w. 11891,
15456, 25524) und endend mit einer 42-Zeile (@;@305bscs | asa50508cs |
a5a5 050808 | @35 05058 || cadacads | cadscsds || ereien i | e i | oSSk | &1
21219). Beachtenswert ist namentlich, dass die einfacheren strophischen
Bildungen nicht nur in lyrisch gehobenen Monologen, sondern auch im
einfachen Gesprichston verwandt werden. Den Dichtern des 15. Jh. galt
es eben offenbar auch hier ihre Kunstfertigkeit zu zeigen.

163. Als unvollkommene in der Entwickelung befindliche Strophen
betrachte ich die einreimigen Tiraden, welche mit einer Kurzzeile schliessen.
(Vgl. Abschn. 70, 169, 187 u. Tobler: Versbau® S. 12). Auch die in den
Mirakelsticken des 13. u. 14. Jhs. aufkommende Sitte die Reimpaar-Reden
der einzelnen Personen mit einer 4-silbigen Kurzzeile zu beenden, welche
dann mit der Anfangszeile der folgenden Rede reimt, darf wohl als ein
Nachklang volkstiimlicher Strophen mit Refrainabschluss angesehen werden.
Zum Vergleiche verweise ich auch auf das, was die Leys (I 138) iber
die novas rimadas annexas, deren letzter Vers ein gebrochener (bivcatz) sein
konne, sagen.

164. Die freieste Art der Verkniipfung verschiedener Versarten, welche
sich jeder streng strophischen Gliederung entzieht, gestatten sich einzelne
franzdsischo Dramatiker des 17. Jhs. in ihren Choren, ferner vor allem
Lafontaine in seinen Fabeln. Man nennt derartige Verse jetz meist vers
lbres. (Vgl. Tobler? S. 17 und die sorgfiltige Abhandlung von Ph. A.
Becker in der Zs. XII 89: »Zur Geschichte der wers Zibres in der neufranz.
Poesie«). Schon die mittellateinische Poesie hat derartige Versfolgen in
ihren Sequenzen aufzuweisen, Die Romanen haben - die Sequenzenform
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teils direkt nachgebildet, teils frei nachgeahmt. Zu den Nachahmungen
gehodren insbesondere die lyrischen Zays der Franzosen und ebenso auch
die franzosischen Mofets, welche ihren Text ganz dem musikalischen Ton-
satze, dem sie untergelegt sind, anpassen. (Vgl. Abschn. 195 u. E. Schwan’s
Vortrag : »Die Geschichte d. mehrstimmigen Gesangs u. seine Formen in der
franz. Poesie des 12. u. 13. Jhs.« S, 121 ff. d. Verhandl. d. 38 Vers. deut.
Philol. Leipz. 1886). Die wers libres Lafontaine’s und Racine’s scheinen
dagegen eher auf antike und diesen nachgebildete italienische Muster
zuriick zu weisen. Von ital. Dichtungen gehort hierher namentlich der
Ditirambo z. B. Bacco in Tvscano v. Redi. Selbst der Name wers Zbres
scheint aus der ital. Bezeichnung wersi sciolti, womit freilich mehr reimlose
Verse gemeint sind, hervorgegangen zu sein.

165. Hier und da verwischen sich sogar die Grinzen von Poesie und
Prosa. Prosaschriftsteller gehen bei gehobener Diktion unwillkiirlich zur
Verwendung von Versen und selbst Reimen iiber. Ein bekanntes Beispiel
hierfir bietet das Canticum Annae in der recht selbstindig gehaltenen alten
Ubertragung der vier Biicher der Kénige (Vgl. F. Wolf: Lais S. 470 u. Bou-
cherie Uing Formules S. 46 f.)

XV. STROPHENBILDUNG.

166. Das schwierigste aber auch interessanteste Kapitel der roma-
nischen Metrik ist entschieden das, welches von der Bildung der Strophen
handelt. Hier war man freilich bislang iiber rein dusserliche Beobachtungen
noch nicht viel hinausgekommen, indem man lediglich das Vorkommen
der 3-, 4- u.s. w. Zeilen in den verschiedenen romanischen Dichtungen
konstatierte. Erst in letzster Zeit sind Orth (Uber Reim- und Strophen-
bau) und namentlich Jeanroy (Les origines de la poesie lyr. en France
Paris 1889) tiefer auch in diese Materie eingedrungen, ohne dass aber
auch sie die Prinzipien der romanischen Strophenbildung im Zusammen-
hang darzulegen unternommen hitten. Orth beschrinkt seine Auseinander-
setzungen von vornherein auf die Formen der altfranzdsischen Lyrik, und
teilt diese nach ten Brink’s Vorgang ein in isometrische und metabo-
lische (gleich- und verschieden-versige) Strophen. Er will von der einfachsten
Gestalt ausgehen und den Strophenbau bis zu seinen kompliciertesten Formen
verfolgen, aber unbewiesen gelassen hat er seine Vermutung, dass die
metabolische Strophe im Gegensatz zu der isometrischen nordfranzosischen
Ursprungs und der kirchlichen Sequenz nachgebildet zu sein scheine.
Jeanroy sucht zwar die iltesten Formen der volkstiimlichen franzo-
sischen Strophen zu ermitteln, und darzuthun, wie dieselben sich entwickelt
haben, er beriicksichtigt aber unter den verschiedenen zur Disposition
stehenden Modifikationsmitteln zu ausschliesslich einige wenige und hilt
sich von vorgefassten Meinungen nicht frei. So trifft auch er nur zum
Teil das Richtige.

167. Der romanische Strophenbau ist natiirlich, soweit er volkstiim-
lichen Charakter an sich trigt, die eigenste Schépfung der Romanen. An
eine Herleitung aus antiken oder kirchlich-lateinischen Strophengebilden ist
nicht im mindesten zu denken. Im Gegenteil wird die mittellateinische Poesie
auch hier oft genug nur als Reflex volkstiimlicher romanischer Formen zu
betrachten sein. Wollen wir also zu einem richtigen Verstindnis romanischer
Strophenbildung gelangen, so miissen wir vor allem den engen Zusammen-
hang im Auge behalten, welcher zwischen Strophe und musikalischem Vor-
trag bestcht, Dieser Zusammenhang ist bei der Strophe ein weit festerer
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geblieben als bei dem einzelnen Verse. Wihrend nimlich der einzelne
Vers nur einer einfachen und durch ihre stete Wiederkehr bald abge-
blassten Tonreihe entspricht, dient die Strophe zum Ausdruck eines kom-
plizierten Tonsatzes. Deshalb konnten auch Ausdriicke fiir Melodie (so,
son, suono) auf den Text zu der Melodie iibertragen werden, und sonetfo
bezeichnet dem Italiener sogar eine ganz bestimmte Gedichtform, wie ihm ge-
rade umgekehrt mottetto als Name fir eine bestimmte Kompositionsform dient.
Gleichwohl hat er den letzteren Ausdruck vereinzelt auch fir das Sonett ge-
braucht. (Vgl. Biadene Morfologia del Sonetto S. 20) und sonefto war sehr
oft gleichbedeutend mit Canzone, Canzonenstrophe, Ballata u. s. w. (ib. S..220).

168. Eine Hauptbedingung fiir den Bau der Strophen besteht dem-
nach darin, dass alle Strophen eines Gedichtes, da sie nach demselben
Tonsatze vorgetragen werden, auch metrisch in allen wesentlichen Punkten
iibereinstimmen, wie ja auch die einzelnen Verse derselben rhythmischen Grund-
form sich untereinander gleichen miissen. Je nach der Natur der Melodie wird
auch innerhalb der Strophen eine bald schirfere bald lockerere Gliederung
gleichmissig durchgefiihrt sein. Bei mehr rezitierender Vortragsweise, bei
welcher naturgemiss der Text schirfer in den Vordergrund tritt, braucht
dagegen die Gleichheit der Strophen keine absolute zu sein, das musi-
kalische Gefiihl wird hier wohl von jeher durch den gleichen rhythmischen
Aufbau der einzelnen Zeilen und durch ein lockeres, eine grossere Zeilen-
zahl umschliessendes Band vollig befriedigt gewesen sein, zumal die Ton-
sitze sich anfinglich durchaus nicht iber den Umfang einer Zeile aus-
dehnten. (Vgl. Galino, Musigiue et versif. fr. au m.~-d). So erklirt ecs
sich, dass in' 1-assonanzigen Liederstrophen, wie im altfranzosischen Alexis,
oder selbst in einigen alten Romanzen (Vgl. Bartsch R. u. P. I 2, 3,
5, 6), die eine Strophe minnliche, die andere weibliche Versausginge
aufwies, obwohl simtliche Strophen offenbar in gleicher Weise vorgetragen
wurden. Spiter trat in derartigen Gedichten die musikalische Vortrags-
weise vOllig zuriick; damit wurde jene strophische Ungleichmissigkeit
noch weniger anstdssig und deshalb ohne Bedenken auch in mehrreimigen
Strophen gestattet. (Vgl. Zs. f. fr. Spr. XIV, 138, Tobler? S. 15 f. und
Naetebus: Die nichtlyrischen Strophenformen des Afr. Leipz. g1 S. 3 ff.)

169. Ebenso wenig brauchte die Ausdehnung der Strophe bei rezi-
tierendem Vortrage eine fest begrenzte zu sein. Da dieselbe Melodie von
Vers zu Vers wiederkehrte, so wurde der Eindruck der Strophe schon hervor-
gebracht, wenn eine grossere Anzahl Zeilen, welche ein inhaltlich geschlossenes
Ganze bildeten, auf den gleichen Tonvokal oder die gleiche Tonsilbe aus-
gingen, der Abschluss durch einen musikalischen Schnorkel oder ein refrain-
artiges Aoi oder durch eine Kurzzeile (Vgl. Abschn. 163, 187) bemerklich ge-
macht wurde. Selbstverstindlich wird das Schwanken in der zu einer solchen
Tirade verbundenen Zeilenzahl anfangs kein allzugrosses gewesen sein und
in der That zeigen die iltesten Chansons de geste Tiraden von verhiltnismissig
kurzer und nur geringfligig verschiedener Ausdehnung. Wenn aber G. Paris
daraufhin noch Romania XIIT P. Rajna gegeniiber in der Tirade nichts
als cine verwilderte epische Strophe mit festgeregelter Zeilenzahl erblicken
will, so vermag ich ihm nicht zuzustimmen. Gern gebe ich zwar zu, dass
mit der zunehmenden Loslésung der epischen Dichtung vom musikalischen
Vortrage auch eine immer grossere Ungleichheit der Zeilenzahl in den
Tiraden einriss, wie das die Jongleur-Bearbeitungen des Alexis-Liedes recht
drastisch erkennen lassen, aber in der strengen Durchfithrung der 5-zeiligen
Strophe, welche die ilteste Fassung dieses Liedes aufweist, vermag ich
doch andererscits nur den Einfluss  kirchlicher Dichtkunst und Vortrags-
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weise zu erkennen, dhnlich wie ein gelehrter Dichter des 14. Jhs. die
10-Silbner Tiraden der Alexis-Version des 13. Jhs. wieder zu regelrechten
Alexandriner 4-Zeilen umgestaltete oder wie Girart d’Amiens in seinem
Charlemagne die epische Tirade durch eine 20-zeilige Strophe zu ersetzen
suchte, oder wie auch in Spanien die gelehrte Alexandriner 4-Zeile die
volkstiimliche Tiradenform eine Zeit lang verdringte.

170. Unentschieden mag bleiben, ob es eine Zeit gegeben hat, in
welcher die epische Dichtung der Romanen jede strophische Gliederung
verschmihte und alle Zeilen auf dieselbe Assonanz ausgehen liess. Die
urspriingliche Fassung des Lothringerliedes scheint allerdings aus einer
einzigen ununterbrochenen /Tirade bestanden zu haben (Vgl. E. Heuser:
Uber die Teile, in welche die Lothringer Geste sich zerlegen lisst. Marb.
1884 S. 28 f.), dhnlich ldsst sich fir Parise la Duchesse, vermuten, dass
alle seine Verse auf -/~ ausgingen. Die allerdings bedeutend kiirzeren
spanischen Romanzen kennen der grossen Mehrzahl nach gleichfalls nur
eine Assonanz (F. Wolf: Studien S. 436 fi. fiihrt aber auch eine Anzahl und
darunter auch echt volkstiimliche an, in welchen Assonanzwechsel statt-
findet, doch kommt derselbe besonders auch in spiter zugefiigten Ein-
gingen vor). Auch sonst lassen sich einreimige Gedichte nachweisen, so
aus der provenz. Literatur der 7zzaur des Peire de Corbiac, drei Briefe
Raimbaut’s de Vaqueiras und ein in Hs. Nf. 26 stehendes Bruchstiick
(abgedr. Rev. d. . r. 81 II 124), in Nordfrankreich das scherzhafte Ge-
dicht: De I7 chevaliers torz mit dem Reim auf orf (Barbazan-Méon III
446 und Stengel, Digby. §6 S. 82), die kurze Reimpredigt Simon’s de
Kernerthin (Zs. f. frz. Spr. XIV' 149f.) und fast durchweg auf 7 asso-
nierend : L7 ver del juise (herausg. v. H. v. Feilitzen Upsala 1883). Als ein-
reimig diirfen auch viele derjenigen Gedichte in Schweifreimstrophen gelten,
welche die Form aab ¢ccb ddb u. s. w. aufweisen, da ja die 3-Zeilen vielfach erst
durch Zerlegung von Langzeilen entstanden sind. Auch die romanische
Lyrik, besonders die volkstiimliche, kennt manches Lied, das jeden Reim-
wechsel verschmiht, ja selbst verschiedenversige Gedichte, die .also eine
deutlich ausgepriigte strophische Gliederung zeigen, konnen einreimig sein,
und da gerade. drei Lieder des iltesten Trobadors derart gedichtet sind
und der Durchreim auch in den Liedern mit mehrreimigen Strophen nament-
lich bei den Provenzalen sehr gewohnlich ist, so ist es nicht unwahrschein-
lich, dass die lyrische Poesie der Romanen anfangs nur einreimige Lieder
kannte. Die Einreimigkeit (oder vielmehr Einassonanzigkeit) ist somit
vielleicht fiir die primitivste Phase der romanischen Poesie, der lyrischen
wie der epischen, liberhaupt charakteristisch.

171. Einen gewissen Ersatz fiir die ungleiche Ausdehnung der Tiraden
bietet iibrigens abgesehen von der Einassonanzigkeit auch noch die deut-
liche Hervorhebung des Tiradenschlusses. Ausser den bereits erwihnten
formalen Kennzeichen ist auch, namentlich in &iltester Zeit, der in sich
abgerundete Erzihlungsstoff innerhalb der Tirade derart verteilt, dass der
Hoérer schon dadurch den Eindruck auch einer formalen Einheit gewann
und den Abschluss der einzelnen Tirade auch ohne &Aussere Kennzeichen
herausfiihlte, Ich erinnere nur an die zahlreichen Fille von eine Tirade
ausfiillenden Einzelreden, die durch ein kurzes Beifallswort der Horer ab-
geschlossen werden. Die Wiederholung des Schlussteiles der Erzihlung
einer Tirade im Beginn der nichsten und die nahezu wortliche Wieder-
kehr der Schlusszeile oder eines Teiles derselben in der Anfangszeile der
folgenden Tirade ist wohl erst spiter aufgekommen und vielleicht erst aus
der Lyrik auf das Epos tbertragen. (Vgl. Abschn. 175).



78 ROMANISCBE SPRACHKUNST. — ROMAN. VERSLEHRE.

172. Der Hauptsache nach beschrinkt sich die Verwendung der ein-
assonanzigen oder einreimigen Tirade auf Frankreich und Spanien. Seit
dem Ausgang des Mittelalters wird sie iiberdies auch in Frankreich auf-
gegeben. Fabri (ed. Héron II S. 30) giebt nur noch zwei Belege aus
Dichtungen von Alain Chartier an. Recht eigentlich charakteristisch ist
die Tirade fiir die in 10- oder 12-Silbnern abgefassten Karlsepen, doch
sind auch andere erzihlende und didaktische 10- u. 12-Silbner-Dichtungen
in solchen lockeren Strophen abgefasst, so namentlich das provenz. Boetius-
lied, der altfr. Alexanderroman, sowie das Kunstepos Brun de la Montagne.
(Wie die letatere Dichtung die Form der inzwischen vollig romanhaft ge-
wordenen Chansons de geste angenommen hat, so hat umgekehrt eine der
jingsten Chansons de geste, Lyon dc Bourges, die Form der Abenteuer-
romane angenommen). Vereinzelt bedienen sich auch 8- und 7-Silbner-
Dichtungen der Tirade, so das franco-prov. Alexander-Bruchstick, das afr.
Bruchstiick von Gormond ¢t Isembart und die Cantefable von Awcassin et
Nicolete.

173. Die Mehrzahl der sonstigen erzihienden und didaktischen Ge-
dichte, wenigstens in Frankreich, zeigen gar keine strophische Gliederung
oder vielmehr nur eine ganz primitive, welche als strophisch nicht mehr
gefiihlt wird, nimlich die paarweise Verkniipfung (Vgl. Abschn. 155). Auch
deutlichere Strophenformen welche sich in derartigen Dichtungen finden
(Vgl. Abschn. 168), werden oft derart eng mit einander verkniipft, dass
sie gar nicht mehr als selbststindige Strophen empfunden werden. Dahin
gehort z. B., die Terzinenform Dante’s, welche eine 3-zeilige Reimkette
mit abschliessender 1-zeiliger clawsu/a darstelit und wohl in Anlehnung an
dhnliche Kettenstrophen der Altfranzosen (vgl. Abschn. 157), namentlich
an die Rutebeufschen 3-Zeilen (Vgl. iiber die Beziehungen Dante’s zu
Rutebeuf meine Bemerkung in der Zs. f. frz. Spr. XIII? S. 155). Viel
Ahulichkeit mit den Terzinen hat auch das iltere Madrigal. Es besteht
indessen meist nur aus zwei bis vier 3-Zeilen mit 2-zeiligem Abschluss.
(Wegen der spiteren Entartungen vgl. Becker in Zs. XII S. g3 ff.). Der
Gebrauch derartiger strophischer Gebilde ist iibrigens in der nichtlyrischen
Poesie der Neufranzosen fast ganz aufgegeben worden.

174. Zu fester Strophenbildung mussten im Gegensatz zur erzih-
lenden und didaktischen Dichtung die nicht nur zum Solo- sondern
auch zum Chor-Gesang bestimmten Lieder fortschreiten. Die wesentlichste
Bestimmung solcher Lieder wird anfinglich die Begleitung von Tanz und
Reigen gewesen sein. Solo- und Chorgesang werden beim Vortrag der-
artiger Lieder abgewechselt haben. Die Rolle des Chors bestand indessen
anfangs wohl nur in der Wiederholung des vom Solosinger oder von der
Solosingerin vorgetragenen. Das primitivste strophische Gebilde hitte
danach aus einer 1-Zeile mit Wiederholung bestanden. In der That nimmt
Jeanroy (Origine S. 385 f.) fir den Stornello der Italiener (und ahnlich fir
den Estribillo der Spanier) an, dass er devait se composer originairement de
deux vers issus dun long vers rhythmique qui ne rimaient pas. Die Einfiihrung
der Assonanz wird dann zwar nicht im Strnello, wohl aber sonst zur Bindung
der beiden Kurzzeilen gefiihrt haben, wihrend die Wiederholung des Solo-
textes seitens des Chors die alte Form behielt. Dadurch bildete sich eine
Differenzierung zwischen Solotext und Chortext heraus, deren Entstehung
am deutlichsten wohl noch in folgendem volkstiimlichen Refrain (Jeanroy
S. 419) zu Tage tritt:

Mon Dien, quel homme Quel petit homme,
Mon Dieu, quel homme, qu’il est pelit!
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Die zweite Zeile bewahrt hier meiner Ansicht nach den alten Text (bis
auf homme statt /Zwm), die erste ist behufs Einfihrung des Reimes abge-
dndert und der Solosinger war es, der diese Neuerung vornahm. Man
sieht dass die Form aA sich durch dieselbe zur Form aab umgestal-

tete, die jedoch auch als aada l' gedeutet werden kann und naturh(.h auch
leicht zu @'e"46'd" oder zu aa 'b fortschreiten konnte. Gewohnlich fasst

man das Verhiltnis der beiden Langzeilen einer solchen urspriinglichen
2-Zeile umgekehrt dahin auf, als sei die 2zweite Zeile eine Abanderung
der ersten. Auch spricht man wohl statt von einer Differenzierung von
einem Parallelismus. So stellt sich die Erscheinung allerdings spiter,
und wenn man auf ihre Entstehungsweise keine Riicksicht nimmt, dar.

175. Die Volks- und Kunstpoesie der Romanen kennt zahlreiche Fille,
die noch mehr oder weniger deutlich auf die 2-Zeile zuriickweisen. Vor
allem sei hier an die von mehreren Choren vorgetragenen altportugiesischen
Volkslieder erinnert, deren Reimformel urspriinglich lautete: ¢a,6, wobei
die Zeilen auf #', #' nur durch den Reim von a4/, ' abwichen. Dieselben
Gedichte zeigen gleichzeitig einen weiteren Fortschritt der Strophenbildung.
Die Unterbrechung des Solovortrags durch den Chor (oder des einen
Chorgesangs durch den zweiten) veranlasste den Solisten zu einer teil-
weisen Wiederholung bevor er seinen Gesang fortsetzte, so setzte sich
aab fort als: a2’ aa‘b u. s. w. und a b:b' als a'a:b:b: a:a:b'é‘ u. s. W,
z B L3 + 4 4

Amigo, meu amigo, Vede la frol do pinko,
Amigo, meu amado, Vede la frol do ramo,
Vede ta frol do pinko, Selad’ o bajominio,
Vede la frol do ramo, Selad’ o bel cavalo,
Selad o bajoninko, Treyde-vos, ay amigo!
(Monaci canti ant. port. S. 3).

Lisst man hier die #-Zeilen ausser Acht, so kommt man von selbst zu der
cobla capfinida der Provenzalen, (Vgl. Bartsch im Jahrbuch I 178 f£.), die
auch bei den anderen Romanen beliebt war (Vgl. Biadene (ollegamento
u.s. w. S. 13; F. Wolf: Studien 116 Anm., 211 Anm., 261; Diez: Port.
Kunstpoes. S. 61) und namentlich im" Volksliede sich erhalten hat. (Vgl.
die von Stickney Rom. VIII 74 fi. mitgeteilten Lieder 11, 13, 15, 16,
20—23). Dass sich auch in der epischen Tirade eine dhnliche Erscheinung
zeigte, wurde bereits Abschn. 171 angedeutet. Die Spanier kennen sie
sogar in der 4-zeiligen Alexandrinerstrophe (Vgl. ¥. Wolf Studien 64).

176. Man sieht leicht, dass die Verwendung von coblas capfinidas
oder auch nur von coblas capcaudadas (vgl. Leys T 238) eine schirfere
Sonderung der Strophen hervorbrachte. Dieselbe Wirkung nur in noch
verstirktem Masse hatte der Refrain, dessen urspriinglichste Form,
die schlichte Wiederholung des Strophentextes, wir schon erwihnten.
Von einem eigentlichen Refrain pflegt man freilich erst dann zu sprechen,
wenn der Schluss einer Anzahl Strophen durch eine oder mehrere Zeilen
gebildet wird, welche sich fiir jede Strophe gleich bleibt oder bleiben,
welche aber wenigstens dem Inhalt nach den eigentlichen Strophenzeilen
gegeniiber selbstindig sind. Wie leicht aber aus der einfach wiederholten
Zeile eine inhaltlich neue Refrainzeile hervorgehen konnte, haben wir bereits
gezeigt und zahlreiche inhaltliche Anklinge und formale Ubereinstimmungen
der Refrainzeilen mit entsprechenden Strophenschlusszeilen lassen diese Ent-
stehungsweise noch in den uns iiberkommenen Liedern erkennen. Natiir-
lich muss auch hier festgehalten werden, dass der Entstehungsgeschichte
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nach nicht der Refrain sondern der Strophenschluss Abinderungen erfahren
hat und dass erst weit spiter auch das umgekehrte Verhiltnis einge-
treten sein wird, dass namlich auch der Refrain eines Liedes durch den
eines anderen ersetzt wurde.

177. Auch im Namen re¢frain (alt refraif) scheint mir die echomissige
Wiederholung des Strophenschlusses ausgedriickt zu werden. Nach G. Paris
und Jeanroy (Origine S. 105) zwar: refrai serait primitivement un terme
musical signifiant des modulations, des vocalises o la voix, sarrélant pour
reprendre aussitél, passe brusquement dune note & lautre, ce qu'on exprime-
rait assez bien en disant qw'elle se brise (frangitur) . ... Ces modulations, . . .
n'étaient Pabord qu'une série de notes appuyles sur des syllabes quelcongues, tra
la la . . . puis a ces syllabes on substitua des paroles, qui, romme elles, furent
invariables. Aber diese ganze Beweisfiihrung ist, wenn auch ingénieuse, doch
nichts weniger als zwingend, da sie sich weder auf deutliche Belege noch
auf zu erweisende thatsichliche Vorginge stiitzt. Ich bin im Gegenteil
geneigt, die aus nichtssagenden Silben bestehenden Refrains fiir sekundire
Gestaltungen zu halten, jedenfalls ist es unwahrscheinlich, dass die ein-
fachen und dann modifizierten Strophenschlusswiederholungen aus ihnen
hervorgegangen sein sollten. Fiir die von mir angenommene Bedeutung von
refrait = »Gebrochenes, echomissig wiederkehrendes Ton- resp. Textstiick«
filhre ich an z. B.: A4 lajoie des oiseaus Ke refraignent & buisson Me croist joies ct
reveaus (Gonthier de Soignies bei Scheler Z¥ouv. Belg. Nouv. Série
S. 1). Ferner lisst sich die Erklirung der Leys d’Amors (I 340) refrank
so es un respos ebenso verstehen (vgl. nur ZLa noise a le contrée emplie Dis
liues en respont lote Parton. 1815 f.). Auf eine dhnliche Vorstellung liuft
der Ausdruck der Italiener riprese hinaus und selbst der forwe/ der Portu-
giesen (vgl. Canz. Colocci Brancuti n® 151 - 4) wird am besten so gedeutet
werden, wahrend die spanischen Bezeichnungen es#ribiilo oder cabeza schwer-
lich dagegen angefiihrt werden konnen. Endlich darf auch noch der
Ausdruck retroencha (retroientia) zur Stiitze meiner Auffassung der Bedeutung
des Wortes re¢frain (refrait) herbeigezogen werden. Die Doctrina de com-
pondre dictatz versteht unter refroenckas Minnelieder mit Schlussrefrain und
die ZLeys erkennen dieselbe Bezeichnung auch noch Sirventesen zu, deren
Strophen nur mit einem Refrainwort schliessen (Vgl. Levy im Lit. Bl. VI
198). Urspriinglich werden darunter wohl Lieder mit einfacher Wieder-
holung des Strophenschlusses verstanden worden sein.

178. Wie schon angedeutet, musste sich allmihlich ein Gegensatz
zwischen Strophe und Refrain herausbilden, der zur inhaltlichen und dann
auch formalen Loslosung der Strophe vom Refrain fiihrte. Wie die Form
A zu ala?, #1a®a%h forischreiten konnte, ist bereits Abschn. 174 gezeigt.
Man brauchte nun nur den Refrain der ersten fiir alle weiteren Strophen
eines Liedes zu verwenden um zu den Formen ¢'e?B, a1a%35 zu gelangen,
oder man brauchte nur die erst erwihnten Formen mit einem neuen dem
Strophenschluss entsprechenden Refrain zu verbinden um ohne weiteres
die Formen a@la?64B oder ala%36 AB zu erhalten, die nach Ver-
dunkelung des Refrains die bekannten und gerade in der iltesten
Kunstlyrik wie auch in volkstiimlichen Rhythmen beliebten Formen
21246362 und «ala%a%blats? ergaben. Diese letzteren Formen konnen
natiirlich auch aus einer ilteren Form 246 oder @B (durch Angleichung
des Strophenausgangs an den Refrain aus caB hervorgegangen) durch
Zweiteilung der zwei letzten resp. aller drei Langzeilen und Einlegung
von qa-Binnenreimen entstanden sein, doch wire darauf wohl nur ein
Kunstdichter verfallen. Wohl konnte dagegen die Volksdichtung von
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aA durch aa leicht zu abab gelangen, brauchte sie doch nur die zwei
Langzeilen zu teilen und die beiden ersten Reihen untereinander reimen
zu lassen. Wie man durch 3-Teilung der Langzeilen aus derselben Form
aa ein aabaadb heraus entwickeln konnte, wurde bereits Abschn. 157 an-
gegeben, doch muss bemerkt werden, dass letztere Form auch aus einer
Verdoppelung von aab hervorgegangen sein kann. Die Form adba lisst
sich dagegen ohne Kiinstelei nicht wohl aus primitiveren herleiten, wie sie
denn auch dem volkstimlichen Strophenbau fremd ist und z. B. im Sonett
nachweislich erst spiter auftritt (Vgl. Abschn. 196).

179. Aus dem Gesagten ergiebt sich zur Geniige, wie — vermoge
des abwechselnd abstossend und anziehend wirksamen Einflusses des
Refrains auf den Strophengrundstock in Verbindung mit der Zerlegung
der Langzeilen in ihre rhythmischen Bestandteile — aus dem einténigen
Strophenbau iltester Zeit von selbst ein bereits ziemlich entwickelter aber
immer noch volkstiimlicher hervorging, wie in ihm die Prinzipien aus-
schliesslicher Verwendung gleich gebauter Verse und einer einzigen Reim-
silbe innerhalb desselben Liedes oder derselben Strophe noch fast ohne
Zuthun bewusst handelnder Dichterindividuen durchbrochen und nach und
nach vollig aufgegeben wurden. Hiermit war der Boden fiir die Thitigkeit
der Kunstdichter vorbereitet, und durch beliebige Vertauschung der ur-.
springlichen Versarten, sowie durch willkiirliche Abdnderungen, Erweite-
rungen und Verkiirzungen der Reimschemata hat es die romanische Kunst-
lyrik des Mittelalters denn auch alsbald zu einer ganz erstaunlichen Fiille
von Strophenformen gebracht. Nicht wenig trug dazu sicher das wenigstens
von den Trobadors ziemlich streng beobachtete Gesetz bei, dass jedes
neue Lied in neuer Strophenform gedichtet werden musste.

180. Die Grundsitze der kunstmissigen romanischen Strophe ilterer
Zeit waren bereits Dante (Vgl. Boehmer: Uber D.’s Schrift De vuigari
Eloguio S. 27 fi.) bekannt. Sie gipfeln in der obligatorischen 3-Teiligkeit.
Diese_lasst sich im Keime auch bereits deutlich in den iltesten Strophen-
Formen erkennen, wenn sie auch noch in den spiteren volkstiimlichen
Liedern nur selten durchgefiihrt ist. Formen wie aab oder abb reprisen-
tieren die beiden Grundtypen der spateren Canzonenstrophe. Eine detaillirte
Betrachtung iiber den Bau der romanischen Kunststrophen ist hier nicht
am Platze; erwidhnt mége nur das eigentimliche Bindeglied sein, welches
namentlich bei den Italienern zwischen dem Strophen-Grundstock und den
Strophenabschluss zu treten pflegt, die Didsis Dante’s, welche auch schon bei
Altfranzosen und Provenzalen iiblich war. Dieses Glied zeigt sowohl mit
dem ersten wie mit dem zweiten Strophenteil Ubereinstimmungen (Vgl.
Abschn. 190).

‘ 181. Im Laufe der Zeit machten sich auf die Behandlung der Kunst-
strophe auch allerhand fremde Einfliisse geltend ; namentlich mittellateinische
Formen und solche aus den romanischen Schwesterlitteraturen, spiter auch
solche aus antiken und orientalischen Dichtungen, fanden Eingang. Nament-
lich da aber, wo die Zuriickfilhrung romanischer Gebilde auf spitlateinische
Muster in Frage kommt, ist grésste Vorsicht geboten; denn die mittel-
alterliche Kirchenpoesie bietet sicher unter lateinischer Hiille und Um-
gestaltung oft genug nichts als die im Volke selbst verbreiteten Formen,
Solche mittellateinische Strophen weisen also vielmehr auf eine mit den
romanischen gemeinsame Quelle, auf cine vulgirlateinische Volksweise hin,
als dass sie direkt den romanischen Strophen als Vorbilder gedient haben.
So bilden z. B. die einreimigen Strophen (Commodian’s und Augustin’s
keineswegs die Vorstufe fiir die einassonanzigen Tiraden der Franzosen

GroOsER, Grondriss. lla.
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und Spanier, die letzteren lassen vielmehr auf das Vorhandensein dhnlich
assonierender lateinischer Tiraden bereits im Beginn unserer Zeitrechnung
schliessen und die ersteren stellen sich als unvollkommene Nachbildungen
solcher volkstiimlichen Weisen dar. Diese Andeutungen mogen hier gentigen.
Eine eingehende Darstellung der Entwicklung des Strophenbaus in den
Kunstlyriken der einzelnen romanischen Volker verbietet schon der Raum.
Statt dessen mdgen noch einige Bemerkungen tiber die hauptsidchlichen
Faktoren, welche bei der Ausbildung der romanischen Strophenbildung
mitspielen, hier angefiigt werden. Sie betreffen den Refrain, die Ausdeh-
nung der Strophen, die Mischung verschiedener Versarten, die Anzahl
und Stellung der Reime, die syntaktische Behandlung der Strophe.

A. DER REFRAIN.

182. Die Abschn. 174 ff. dargelegte Entstehung des Refrains aus der
responsorienartigen Vortragsweise bedingt dessen Stellung am Schlusse
der Strophe. Ofter, besonders in Tanzliedern, findet er sich aber auch
am - Anfange, deoch erklirt sich das wohl einfach daraus, dass er wegen
seiner Bedeutsamkeit — gab er doch sowohl das Thema des Liedes wie
der Melodie, nach der es vorgetragen wurde, an — bei Er6ffoung des
Reigentanzes gewissermassen als Einleitung dem ersten Sologesang vorauf-
geschickt werden mochte und dadurch inmitten des Liedes nicht zur
voraufgehenden sondern zur folgenden Strophe zu gehdren scheinen konnte.
Spiter kommen Refrains selbst im Innern der Strophen vor. In solchen
Fillen liegen aber wohl urspriinglich zusammengesetzte Strophen vor.

183. Schon sehr friih muss sich die Selbstindigkeit des Refrains
gegeniiber der eigentlichen Strophe herausgebildet haben; denn schon im
Augustinischen Psalm ist sie vorhanden, schon die ilteste lat.-prov. Alba
hat einen Refrain aus zwei verschiedenen und auch der Strophe selbst
gegeniiber vollkommen selbstindigen Zeilen. Die Selbstindigkeit des Re-
frains fiihrte in der Kunstdichtung meist zu seiner volligen Verdunkelung,
zu seinem volligen Schwund, so dass er sich uns im Allgemeinen als ein
Hauptkennzeichen volkstiimlicher Liedergattungen darstellt. Gleichwohl
hat sich doch. auch die Kunstdichtung, insbesondere die iltere portu-
giesische, seine poetische Wirksamkeit zu Nutze zu machen gewusst; nur
hat sie ihn meist recht willkiirlich behandelt und mehr und mehr mit der
eigentlichen Strophe verschmolzen. Sein Wortlaut erfuhr demgemiss in
den einzelnen Strophen verschiedene Abinderungen, so dass schliesslich
von der Refrainzeile nur noch das Schlusswort in allen Strophen beibe-
halten wurde. Solche Refrainworte waren insbesondere bei den Trobadors
beliebt und finden sich an jeder Strophenstelle (Vgl. P. Heyse Studia
Romanensia S. 11).

184. In einer bestimmten Liedergattung namlich in der Sestina weisen
sogar siamtliche Zeilenausginge Refrainworte auf, die in allen Strophen
nach festgeregelter, aber immer verschiedener Aufeinanderfolge wieder-
kehren. Der Erfinder der Sestina ist bekanntlich der provenzalische Reim-
kinstler Arnaut Daniel, dessen Gedicht (n¥ 14) von Guillelm de
San Gregori (n’ 2) und Bertol. Zorzi (n® 4) nachgebildet ist. Auch
viele Italiener, voran Dante (cf. Dante-Jahrb. III 314) und namentlich
Petrarca haben Sestinen gedichtet und sich nur in dem Bau des Geleites
gegeniiber Arnaut Daniel geringfiigige Abweichungen gestattet. Unregel-
missiger sind die Nachahmungen des Provenzalen Ponz Fabre d’'Uzes
(n® 2) und des Neapolitaners Pietro Jacobo de Jennaro aus dem
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15. Jh. (Canzoniere p. da G. Barone, Napoli 1883; vgl. Gott. gel. Anz.
1884 n® 11 S. 446). Andere provenzal. und ital. Fille von Beibehaltung’
derselben Reimworte in allen Strophen giebt Appel (Peire Rogier
‘S. 19 f.; Maus in Ausg. u. Abh. V S. 49 figt noch Guillem de Bearn
n’ 1 und Elias de Fonsalada n” 2 hinzu. Vgl. auch Abschn. 147).
In vollig gleicher Reihenfolge verwendet auch ein spitprov. Dichter des
15. Jh. in allen Coblen dieselben Reimworte (Vgl. Jahrb. V 187 f.).

185. Als Uberrest urspriinglich vorhandener Refrainworte sind wohl
auch die rims estramps der Leys d’ Amors, die palavras perdudas des Tratlato’
di poetica port. (Miscell. di fil. e ling. S. 421), die chiavi der Italiener (Dante-
De vulg. elog. 11 Cap. 13 und Biadene Collegamento S. 8) die deutschen
‘Korner aufzufassen. Sie sind innerhalb der Strophe reimlos, zeigen aber
den ndmlichen Reimausgang wie die entsprechenden Stellen der anderen
Strophen (Vgl. z. B. Castellan v. Coucy hrsg. v. Fath, Lied 1). Nur
in Italien werden oft wirkliche Waisen daraus (Vgl. Abschn. 18). Einzelne
provenz. Dichter verwenden gleichfalls solche Kdrner mit grosser Vorliebe.
Besonders gilt das wiederum von Arnaut Daniel (Vgl. Gétt. gel. Anz.
1883 St. 31 S. 966). Die Hilfte aller seiner Gedichte bestehen aus
Strophen, welche lediglich 7#ms estramps aufweisen. Andere &hnliche
Strophen (die nie iiber acht und nie unter sechs Zeilen enthalten) weist
Maus (I. c. n® 803, 813, 815) nach. Fiir das Altfranz. sei No. 354 der
Berner Liederhs. 389 (Arch. 43, 273, lies daselbst Str. 1. Z. 6: falant st.
voloir) angefiihrt. Als aus fritheren Refrainworten entstanden diirften auch
viele der durch alle Strophen durchgefiihrten Einzelreime anzusehen sein,
die sich inmitten anderer von Strophe zu Strophe wechselnder Reime vor-
finden. Manche derselben mogen allerdings durch 3-Teilung von Lang-
zeilen hervorgerufen sein. Ich verweise z. B. auf Bartsch: R. u. P. 1, 25;
Arch. 42, S. 285; Wilh. IX, 11.

186. Dem Refrain verdankt wohl auch der in der mittelalterlichen Lyrik
regelrechte Abschluss der Lieder durch ein Geleit seine Entstehung. Als
hauptsichliche Bezeichnungen dafiir begegnen: fornada bei den Provenzalen
(Vgl. Kalischer Observal. in poesim romanensem), emvoi bei den Franzosen
(so schon bei Eust. Deschamps S..272), commiato, congedo, ritornello, voita
bei den Italienern (Vgl. Biadene in: Misc. di fil. ¢ king. S. 357 fi. und iiber
die urspriingliche Bedeutung des Wortes fornada eb. S. 371 1.), deshecha, finida
bei den Spaniern (Vgl. F. Wolf: Studien S. 264 Anm.), finde, fim bei den
Portugiesen (Vgl. Misc. di fil... S. 419, Diez: Erste Kunstpoesie S. 71).
Bekanntlich besteht das Geleit in der metrischen Wiederaufnahme des
Schlussteils der letztvorhergehenden Strophenform; es bildet also gewisser-
massen ebenso ein Echo zu dem ganzen Liede, wie der Refrain zu der
einzelnen Strophe. Gerade in idltester Zeit kehren bezeichnend genug
im Geleit Worte ja Zeilen der letzten Strophe refrainartig wieder (Vgl.
Appel: Peire Rogier S. 29 Anm.), und das Gesetz, wonach dieselben Reim-
worte in gleicher Bedeutung in einem und demselben Liede nicht wieder-
holt auftreten sollen, findet auf das Geleit keine Anwendung. Ausgebildet
scheint das Geleit in Siidfrankreich zu sein; von dort aus hat es friihzeitig
Eingang auch in die Lyrik der Schwesterlitteraturen gefunden, jedoch
nicht ohne vielfachen Entartungen ausgesetzt zu sein. Eine leicht ver-
stindliche Entstellung erfubr es in Gower’s Balladen mit 7-zeiligen Strophen.
Hier erhielt es die nimliche Form wie in den Balladen, welche aus 8-
zeiligen Strophen bestehen, offenbar, weil diese letzteren die gewdhnlichste
Form bei Gower ist (Vgl. Ausg. u. Abth. LXIV S. 28 u.).

187. Schwieriger scheint es mir, die bereits mehrfach erwihnten Kurz-

6'
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zeilen am Tiradenschluss einer Anzahl altfranz. Epen (Vgl. Abschn. 169) auf
einen uspriinglichen. Refrain zuriickzufiihren, da dieselben meist anonanz-,
resp. reimlos sind. Es scheint mir geratener in ihnen eine erste statt einer
zweiten Vershiilfte zu sehen und anzunehmen, dass beim Vortrage statt der
zweiten Hilfte ergiinzend einige musikalische Schlussakkorde eintraten.
Dass dieser Annahme von der Silbenzahl der Kurzzeilen nur scheinbar
widersprochen wird, habe ich bereits auseinandergesetzt (Vgl. Abschn.110).
Eine Art von Refrain, wenn auch nur in der Form eines musikalischen
Schnorkels, stellt dagegen wohl das bekannte ao am Tiradenschluss des
Rolandsliedes dar. . Von Interesse ist, dass sich in einer anomymen pro-
venzalischen Chanson ecin ganz &hnlicher Ausruf a¢/ findet (B. Gr. 461,
206 abgedr. B. Chr.* 227), ebenso o/ in Peire Bremon’s und Gui de
Cavallo’s Antwortsirventesen (B. Gr. 330, 20; 192, 1). Nur ein fran-
zosisches Epos zeigt einen ausgeprigten Refrain und zwar sogar einen
4-zeiligen, némlich das Bruchstick von Gormunt und Isembart. Dicses
Gedicht nimmt aber sowohl inhaltlich wie auch seiner Form nach (es ist
in 8-Silbner-Tiraden gedichtet) eine Sonderstellung innerhalb der altfranz.
Volksepen ein und iiberdies findet sich der Refrain nur am Schluss von
sechs Tiraden des Anfangs. Der Dichter hat also damit wohl nur einen
gelegentlichen stilistischen Schmuck beabsichtigt.

B. AUSDEHNUNG DER STROPHEN.

188. Die kunstmissige Behandlung der Strophe gestattete eine be-
liebige Ausdehnung durch Ein- oder Zufiigung neuer Zeilen. In der
iltesten Zeit war die zu einer Strophe verbundene Zeilenzahl aber meist noch
eine sehr beschrinkte. Wilhelm IX verwendet in dreien seiner Lieder
noch die einreimige 3-Zeile und nur in einem (n’ 2) schon eine 7-Zeile
agagasagbyrghy. Unschwer liasst sich aber diese 7-Zeile auf eine 5-Zeile
@sagaghisbys zuriickfiihren, wie in No. 12 thatsichlich statt eegsasbicsb, die
4-zeilige Form agagbiedi2 vorzuliegen scheint. Spiter wichst dann die
Zeilenzahl oft ganz betrichtlich, namentlich Guiraut de Bornelh liebt
es sehr ausgedehnte Strophengebilde zu verwenden. Wege, auf denen
man zu einer Erweiterung der Strophe gelangen konnte, waren fiir die
Kunstdichter verschiedene vorhanden. Relativ der bequemste und auch
natiirlichste bot sich in der Zerlegung der Langzeilen dar. Weiter griff
man oft zur Verdoppelung einzeluer Strophenglieder, endlich scheute man
sich aber auch nicht einzelne Zeilen am Schluss oder im Innern der
Strophe an- oder einzufiigen. Spiter mochte dann gelegentlich auch eine
entgegengesetzte Tendenz, die auf Verkiirzung der Strophen durch Ab-
und Ausstossen einzelner Zeilen abzielte, hervortreten. Ein Beispiel deut-
licher Strophenerweiterung durch Einfiigung einer Pluszeile bietet die eben
angefiihrte Form von n” 2 der Lieder Wilhelm’s IX, wenn wir sie mit der
von n® 11 und 7 desselben Dichters: asasas64a36s mit der von n® 6:
d:d:dibidi63, welche ihm wohl abgesprochen werden muss, und mit der
durch leichte Reim- und Versverinderung entstandenen Variante vonn? i:
agagbgcabacs vergleichen, die wie sich aus n? 12 ergiebt aus der ilteren
Form agasb sf)s entstanden sind. Letztere wird selbst durch Verdoppelung
des Strophenausganges aus agagh» gewonnen sein, Die Formen von
No. 2, 11, 7, 6, 1, 12 treten damit in engste Beziehung zur Form @1¢18,4 der
n’ 3. 4. 5 unseres Dichters, aus welcher durch Einfiigung einer Pluszeile
und Vertauschung der Versart auch die Form von n® 10 (esasasbs) hervor-
ging. Fir zehn (resp. neun) Lieder des iltesten Trobadors wire also



Aot aM TIRADENSCHLUSS. AUSDEHNUNG D. STROPHEN. MISCHUNG D. VERSARTEN. 8§

die 3-Zeile als Grundtypus anzusehen, ob man auch die Form des ein-
zigen noch von ihm erhaltenen weiteren Liedes No. 8: agdghs agasds auf
diesen Typus zuriickfiihren darf, indem man die ersten drei Zeilen als
zugefiigt und in ihrer Reimstellung willkiirlich behandelt ansieht, will ich
liecber dahin gestellt sein lassen.

C. MISCHUNG DER VERSARTEN.

189. Dass man urspriinglich auch in der Lyrik in ein und demselben
Gedichte nur eine Versart anwandte, ist nur natiirlich. Auch die Kunst-
dichter bauen ihre Strophen oft auf diese Weise, fiir einzelne Lieder-
gattungen war die Einheit der Versart sogar Regel und in neuerer Zeit
tritt eine bestimmte Neigung der Romanen mehrere Versarten innerhalb
der Strophe zu mischen noch weniger als friiher hervor. Doch begegnen
natiirlich von Alters her verschiedenversige Strophen.

190. Bei der Mischung mehrerer Versarten waren aber anfangs nur Verse
mit gleichem Tonfall zulissig. Wilhelm IX verbindet 11- u. 14-Silbner,
8- und 4- resp. 8- und 12-Silbner miteinander. Wenn er daher in Nr. 6
die Strophe mit einem minnlichen 8-Silbner abschliesst und diesen dem
Reimschema nach mit einem minnlichen 7-Silbner (der auf ein Refrain-
wort ausgeht) in engste Beziehung setzt, so erblicke ich darin eine Kiinstelei,
welche neben der Wilhelm sonst fremden Verwendung schwerer Reime (vgl.
Abschn. 146) entscheidend gegen seine Autorschaft an dem Gedichte ins Ge-
wicht fillt; denn hier treten sogar Vers- und Reimschema in Widerspruch mit
einander. Weit unbedenklicher sellt sich dic Mischung z. B. bei Peire Bre-
mon 1 dar: aslsbsas cic:dzdseges, oder im dritten Jex parti von Adam de la
Hale: aibi6:a1c10c10. In dieser und dhnlicher Weise liasst sie sich auch
oft genug beobachten, wihrend scharfe Widerspriiche zwischen Vers- und
Reimschema auch spater selten sind. Bexsplelshalber sei hier angefiihrt
dlobmdmbw | ¢4 | e1d7¢1| exdidz von Perrin d’Angecourt (in: Romvart S. 296).
Hier bildet ¢4 die Didsis, welche dem Tonfall nach mit dem Strophen-
grundstock, dem Reime nach mit dem Strophenabschluss iibereinstimmt.
(Vgl. Abschn. 180). Wegen anderer Beispiele vgl. Maus in Ausg. u. Abh. V
S. 87 Anm. 1. (Bei Guill. de S. Leid 12 liegen aber statt der 10- lauter
11-Silbner vor) und die Abschn. 162 angefiihrten Strophengebilde.

191. Meist beschrinken sich die Romanen auf die Mischung von
zwei Versarten und der Italiener kennt so gut wie gar keine verschieden-
versige Strophen, welche andere als Erdecasillabi und Settenarj nit einander
verkniipfen. Provenzalen, seltener Franzosen, Spanier und Portugiesen
mischen aber unbedenklich drei und mehr Versarten. Zu solchen ver-
schiedenversigen Strophen gelangte man in ganz natiirlicher Weise durch
die bereits mehrfach erwihnte Zerlegung von Langzeilen, der 10-Silbner
in 4- -+ 6-, der 12-Silbner in 4- -+ 8- oder 8- 4 4-, der 11-Silbner in
3- + 4- + 4-, der 14-Silbner in 3- 4+ 4- + 7- u.s. w. Silbner, sowie
durch das Verwachsen des friihzeitig selbstindig ausgestalteten Refrains
mit der Strophe. Die Willkiir der Dichter konnte dann im Verlauf um so
grosseren Spielraum gewinnen, als der Zusammenhang der Lyrik mit der
Musik sich lockerte, als die Dichter aufhorten gleichzeitig mit dem Text
auch die Melodie zu schaffen, als sie auf musikalischen Vortrag ihrer
Poesien verzichteten. So mochten schon friih Verse mit fallendem Rhyth-
mus durch solche mit steigendem, kiirzere durch lingere ersetzt werden
und umgekehrt,
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D. ANZAHL UND STELLUNG DER REIME.

192. Ebenso wie Einheit der Versart war auch Einreimigkeit tiir die
urspriingliche romanische Strophe charakteristisch. Alsbald aber schrankte
sich die Verwendung einreimiger Strophen ganz bedeutend ein und neben
ihnen begegnen schon bei Wilhelm IX 2-reimige. Auch hier waren die-
selben Faktoren fiir Schaffung einer grosseren Mannigfaltigkeit wirksam,
wie bei der Ausdehnung der Strophen und Mischung der Versarten. Durch
teilweise Angleichung der verschiedenen Strophenglieder hinsichtlich der
Reime, durch Einfiihrung von Binnenreimen, welche daon ganz wie End-
reime behandelt wurden, durch Umstellung einzelner Reime und Umkehr
der ganzen Strophenform (eine solche mit nachheriger Erweiterung scheint
mir in 07&303&363[)3 l bsbs Guill. Fig. Nr. 4 gegeniiber- 47d7d7d7&1d753 Guill. IX.
Nr. 6 vorzuliegen) wurde eine grosse Zahl von Reimschemen gewonnen,
welche sich mit der gleichzeitig zunehmenden Zeilenzahl ins Unendliche ver-
vielfiltigen liess. Aus dem Reimschema zeb? konnte man auf diese Weise
ohne Schwierigkeit @beé oder abba bilden und diese beiden Formen wurden
in der That die beliebtesten Anfinge in der kunstmissigen Strophe der
mittelalterlichen Lyrik. Doch liessen sie sich ebenso gut auch aus der Zer-
legung zweier Langzeilen aa oder a6 entwickeln, oder auch aus der 4-Zeile
aaab. Es ist daher misslich im einzelnen Falle anzugeben, aus welcher
speziellen dlteren Formel die jiingere entstanden ist. — Deimier 1610
S. 305 f. schreibt iibrigens ausdriicklich vor, dass in franzosischen Gedichten
zwei durch Reim verbundene Zeilen nicht durch mehr als zwei andere Zeilen
getrennt werden diirfen. Car i/ ne faut pas jfaire comme les Ttakiens, et les Es-
pagnols, qui au sisain du Sonnet, font rimer le premier vers avec le cinquieme et
le second avec le dernier-. . . . On voit aussi que lintervalle des rimes que ie re-
quiers icy a esté observée de tous les Poétes Frangois qui ont escrit depuis cent ans
en ga, et mesmes encore en la plus grade partie des oeuures des auteurs plus anciens.

E. SYNTAKTISCHE BEHANDLUNG DER STROPHE.

193. Der formalen Gliederung im Innern der Strophe sollte auch
eine syntaktische entsprechen. Eine solche lisst sich aber schon bei den
Provenzalen nur selten deutlich erkennen, oft ist sie schon ganz verwischt.
(Vgl. Appel: Peire Rogier S. 27). Wahrscheinlich wird sich in solchen
Fillen die Melodie schon nicht mehr in der Strophenform deutlich wieder-
spiegeln. Fiir die iltere franzosische Lyrik fehlt es noch an besonderen
Ermittelungen (Galino Musigue et versif. nimmt auf die syntaktische Gliede-
rung gar keine Riicksicht, Stramwitz handelt nur von der synt. Behand-
lung der Strophen- und Versschliisse). Recht streng wird dagegen die
syntaktische Gliederung der Strophe von den Italieners gehandhabt, wie
sie ja auch bemiiht waren die Strophe formal recht durchsichtig zu ge-
stalten. Allerdings war fiir sie nicht sowohl die Riicksicht auf den musi-
kalischen Vortrag massgebend, als das bei ihnen friihzeitig ausgebildete
kiinstlerische Bestreben nach symmetrischen Formen. Dieses musste sich
um so mehr heraus entwickeln, je komplizierter der italienische Strophenbau
sich gestaltete und je weuniger deutlich, (wegen der mit jeder Strophe
wechselnden Reimsilben) das Reimschema in die Ohren fiel. Petrarca
trennt deshalb auch syntaktxsch recht scharf die pedes seiner Strophen
sowohl von einander wie von der cawds. Ahnlich strenge Vorschriften
bestehen im Neufranzosischen hinsichtlich der syntaktischen Gliederung der
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6- und 10-Zeile. Sie werden auf Maynard, Malherbe’s Schiiler, zuriick-
gefiihrt. (Vgl. Lubarsch S. 455 ff.).

194. Viel schirfer als die Pausen im Innern muss natiirlich die Pause
am Schluss der Strophe sein und, wie schon der einzelne Vers, wenigstens
in dltester Zeit, ein in sich geschlossenes syntaktisches Ganze bildet, so auch
in weit stirkerem Masse die Strophe. Der in jhr zum Ausdruck ge-
brachte Gedankenkomplex greift deshalb hochst selten tiber ihre Schranken
hinaus. Besonders selten trifft das namentlich in der mit Vorliebe musi-
kalisch vorgetragenen lyrischen Poesie ein. In der provenzalischen Chanson’
ist die syntaktische Abgeschlossenheit der Strophen bisweilen soweit durch-
gefiihrt, dass ihre innere Zusammengehorigkeit vollig verloren geht und
diese nur durch die Strophenform und den meist beobachteten Durchreim
gewihrleistet wird. Eine entgegengesetzte Tendenz lisst sich iibrigens
ebenfalls bei den Provenzalen in solchen Fillen erkennen, wo zwei oder
mehr Strophen durch Beibehaltung derselben Reimsilben zu einer Doppel-
strophe vereinigt werden. Besteht ein Gedicht aus lauter solchen Doppel-
strophen, so wird man vielleicht trotz entgegen stehender handschriftlicher
Uberlieferung in der That in ihnen und nicht in den Einzelstrophen die
wirkliche Strophenform zu erkennen haben. Haufiger lasst sich das Uber-
greifen nicht nur einzelner Teile eines Gedankenkomplexes sondern selbst
einzelner Satzglieder aus dem Schlusse der einen in den Anfang der
folgenden Strophe in solchen Gedichten konstatieren, welche ihrem inneren
Charakter nach mit musikalischem Vortrage nichts zu thun haben, so nament-
lich in vielen altfranzdsischen 4- und 5-Zeilen, sowie in den Ottave-Dich-
tungen der Italiener. Selbst die neufranzosische Lyrik gestattet in kiirzeren
Strophen derartige Enjambements. (Vgl. Lubarsch S. 458). In der ilteren
Litteratur der Franzosen dagegen begegnen auch in erzihlenden und didak-
tischen Dichtungen nur wenig Fille, wihrend die Volksepen und volkstiimliche
wie héfische Lyrik gar keine aufzuweisen scheinen. (Vgl. hierzu. E. Stram-
witz: Uber Strophen- und Versenjambement im Altfr. Greifsw. 1886 S. 184).

XVI. EINIGE VOLKSTUMLICHE FESTE DICHTUNGSFORMEN.

195. Feste Dichtungsformen, d. h. solche feste strophische Gebilde,
welche ciner bestimmten Dichtung eigentiimlich sind, lassen sich nur in
der Lyrik konstatieren und auch hier finden sie sich fast ausschliesslich
in einzelnen Gattungen volkstiimlicher Dichtung. Im kunstgemissen Lied
ist weder die Form noch auch die Anzahl der Strophen eine iiberall gleich-
missige, wenn auch die Schwankungen in der Strophenzahl namentlich in
dlterer Zeit nur geringfiigige waren und jedes Lied in der Regel aus finf
gleichgebauten Strophen bestand, denen sich zumeist noch ein Geleit an-
schloss. Das nimliche gilt von den schlichteren Strophengebilden der
Sirventesen nnd Tenzonen, der Pastorellen und der chansons & istoire. Dass
der Name Sirventés das Dienstverhiltnis, in welchem die Form der dadurch
bezeichneten Gedichte zu der der Canzonen vielfach steht, ausdriicken solle,
ist wohl nichts als ein meistersingerlicher Einfall der Doctrina de compondre
dictats und der ZLeys & Amors. Das Wort ist vielmehr eine deutliche Weiter-
bildung von sirvent (Diener), hat also direkt mit dem Verbum serzir jeden-
falls nichts zu thun. (Vgl. Levy: Guill. Fig. S. 15 ff,, Bartsch: in Zs. IV
438 f., Witthoeft: in Ausg. u. Abh. Nr. 88 S. 4). Das franz. Serventois des
I4. u. 15. Jhs. hat opur den Namen mit der provenz. Dichtungsart gemein-
sam; denn es ist im wesentlichen nichts als ein refrainloser Chant royal.

196. Gedichtarten die aus ungleichartigen Strophen bestehen, sind
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das Descort der Provenzalen und ihrer Nachahmer, sowie das volkstiim-
lichere altfr. Zai. (Vgl. dariiber: Appel in der Zs. XI S. 212 ff.). Auch
die in Nordfrankreich zeitweise sehr beliebten Motefs, welche aber sehr
kurz sind, diirfen hierher gerechnet werden. (Vgl. Abschn. 164 und G. Ray-
naud Rec. de motets fr. in: Bibl. fr. dum. & 7. I, I7, In ihnen allen liegen
wahrscheinlich Nachbildungen mittellateinischer Sequenzen vor, wie das
schon F. Wolf angenommen hatte.

196. Von franz. Gedichten mit fester Form fithrt De Gramont S. 247
auf: Sonnet, Rondean, Ballade, Lai, Virelai, Triolet und Villanelle. Das Sonett,
cigentlich »ein Toénchen«, »ein kurzer Tonsatz« (weshalb auch anfangs
gar nicht ausschliesslich der jetzt so benannten Dichtungsform beigelegt;
vgl. Abschn. 167) ist unter ihnen diejenige Form, welche in neufranzosischer
Zeit am beliebtesten ist. Seinem Ursprung nach weist es zweifellos nach Italien,
hier hat es auch unstreitiz die weiteste Anwendung gefunden und eine
grosse Zahl von Varianten und Erweiterungen gezeitigt. Eine eingehende
Monographie iiber seine Morphologie im 13. u. 14. Jh. lieferte Biadene
(in Monaci’s Studj & filol. rom..fasc. 10, Roma 1888). Danach ist das
Sonett entstanden dalle fusione (non dalla semplice unione) di uno strambotlo
di otlo versi con uno strambotto di sei. Sein urspriingliches Reimschema war:
abababab cdcded. Die Umwandlung des zweiten Strambotto bestand in der
Einfithrung einer Zwei- statt der urspriinglichen Drei-Gliederung, d.
h. in der Zerlegung in zwei Terzette statt in drei 2-Zeilen. Sie erfolgte
nach Analogie der 2-Gliederung des ersten Strambotto und ist als das
Resultat einer kunstmissigen Umgestaltung der volkstiimlichen Form
zu betrachten, Spiter bildete sich daneben das Schema abdbe abba cde
¢de mit vielen Variationen fiir die beiden Terzette heraus. Die bislang
herrschende Ansicht, das Sonett sei eine isolierte Canzonenstrophe, eine
cobla esparsa, ist also aufzugeben, wenn es auch spiter vielfach derart be-
handelt und namentlich im poetischen Briefwechsel derart gehandhabt
wurde, dass die Reime des einen Sonetts in einem oder zwei weiteren
wiederkehrten. Selbst Sonettenkrinze wurden gedichtet. — Die #ltesten
Nachbildungen des italienischen Sonetts sind die provenzalischen, doch
sind ihre Verfasser Italiener: Dante da Majano und Paul Lanfranc de
Pistoja. In nordfranzésischer Sprache fiihrte, wie es scheint, erst Mellin
de Saint Gelais im Anfang des 16. Jhs. diese Dichtungsform ein. Eine
bedeutungsvolle Umgestaltung erfuhr sie endlich in England durch Wyatt
und Surrey, denen sich Daniel und Shakespere anschlossen. Hier
bestand das Sonett aus drei 4-Zeilen, denen ein abschliessendes Reimpaar
folgte, das Schema lautete also abbe adba cdde ¢e oder abab cded efef gg
oder dhnlich. Es bekam dadurch eine epigrammatische Zuspitzung und
einen mehr ottavenartigen Charakter.

198. Verwickelter und vielgestaltiger ist die Entwickelung der Balladen-
form. Wie der Name andeutet, haben wir es hier recht eigentlich mit
einem Tanzlied, also mit einer echt volkstiimlichen Dichtungsart zu thun.
Die iltesten uns iiberlieferten Balladen scheinen die provenzalischen zu
sein. Es sind nur wenige, sie werden salladas (B. Chr.t 245, 4, 19; 246, 5;
Zs. IV 503) benannt. Ihre Formen hat Rémer (in Ausg. u. Abh. XXVI
S. 43 f.) zusammengestellt. Noch kaum etwas der spiteren Balladenstrophe
charakteristisches, abgesehen vom Refrain, weist das anonyme Tanzlied
A lentrada (B. Gr. 461, 12, gedr. B. Chr.t 111) auf: a:aia:a:65CyCoCs (der
Refrain war anfangs vielleicht aber nur 2-zeilig und lautete: 4 Jz via jelos
Laissaz nos ballar entre nos). Ebensowenig ein zweites sehr kompliziertes
(B. Gr. 461, 198, gedr. B. Chr.4 246), das wie die meisten spiteren Balladen
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bereits 3-strophig ist. Sehr primitiv ist auch ein in Balladenform ge-
dichteter 3-strophiger Vers (B. Gr. 461, 166 gedr. B. Chr.t 243): aaaa,
welcher Form ein 2-zeiliger Refrain 44 voraufgeht. Nach Bartsch soll
der ganze Refrain nach Z. 1 und 2 jeder Strophe wiederholt werden, doch
scheint, der Hs. nach, nur nach der ersten Zeile und auch da wohl nur
der Anfang des Refrains wiederholt worden zu sein. Die strophische
Gliederung ist hier nur durch die syntaktischen Pausen nach jeder vierten
Zeile erkennbar. Deutlich ausgebildet liegt die Balladenstrophe erst vor in:
D’amor m’estera (B. Gr. 461, 73, gedr. B. Chr.4 245), gleichfalls von einem
kunstmissigen Dichter herrithrend. Ihr Schema lautet: geb mit vorauf-
geschicktem Refrain Z#B, der auch nach Z. 1 jeder der sechs Strophen
teilweise wieder aufgenommen werden soll und ganz an jedem Strophen-
schluss. Das zu Grunde liegende volkstiimliche Balladenschema wird also
gelautet haben BBJeabBB. Die zweite a-Zeile ist unter Einwirkung des
Strophenanfangs aus einer 4-Zeile abgeiindert, so dass anfinglich die Form
lautete BBJabs BB, d. h. die Strophe bestand aus einem Strophengrund-
stock @ und einem dem Refrain analog gebauten Strophenausgang. Ebenso
verhiilt es sich bei der weit volkstimlicheren 5-strophigen Ballade Coindeta
sut (B. Gr. 461, 69, gedr. B. Chr.*, 245—6) mit dem Strophenschema:
@ddd’ und Refrain B'B. Die Wiederholung der ersten Refrainzeile nach
der ersten Zeile jeder Strophe halte ich auch hier fiir sekundir. Die
Strophenform wird hier urspriinglich BBJaabsBB gelautet haben. Charak-
teristisch fiir die spiteren Balladen der Provenzalen wie Italiener, und
auch fiir die ihnen entsprechenden altfranzosischen balefes, ist eben die kon-
stante Gewohnheit den Strophenabschluss an den Strophengrundstock derart
anzugleichen, dass der Anfang des crsteren mit dem Schluss des letzteren
in Ubereinstimmung gebracht wird. Jeanroy, der die Balladenform iiber-
haupt nicht scharf genug von der des Rondel und Virelai sondert, hat
diesen Sachverhalt verkannt. Er spricht (8. 402) von einer Verlingerung der
Strophe Qun wvers ayant la méme rime que le refrain tout entier ow que Pun
de ses vers. Dass meine Auffassung die richtige ist, ergibt schon der
analoge Bau der italienischen Balladen, ergibt aber auch die volkstiimliche
3-strophische Ballade Quant lo gilos (B. Gr. 461, 201, gedr. Zs. IV 503), deren
Schema lautet dgdgdehsds + Refrain B pBs. Scheinbar ldsst sich hier die
Abweichung des Strophenabschlusses vom Refrain befriedigend nur auf
Jeanroy’sche Weise erkliren, die zweite #-Zeile wire einfach angefiigt, wegen
B; des Refrains. (Sonderbar genug fasst Jeanroy aber dies Schema ganz
anders auf, nimlich als dededybsB19B; und will, indem er auf die Wieder-
holung der ersten Refrainzeile nach der ersten und zweiten Zeile jeder
Strophe Wert legt, dieses wie die beiden letztgenannten Gedichte, als frei
behandelte Rondels auffassen, obwohl gerade diese drei sich im Texte
ausdriicklich selbst als Balladen bezeichnen; vgl. Abschn. 202, 203). Aber
wie wire dann die erste #-Zeile zu erkliren? Das Ritsel 16st sich, wenn wir
sie mit der dritten d-Zeile zu einem 10-Silbner mit schwachem archaischen
Reihenschluss kombinieren. Durch Binnenreim wurde dieser zerlegt um so
die erforderliche Angleichung des Strophenabschlusses an den Strophen-
grundstock nicht nur hinsichtlich des Reimes, sondern auch hinsichtlich
der Versart zu ermoglichen. dgad4dobsd; BaB; ist also abgedndert aus
dedgbiofsBroBs; Der Text der ersten Strophe mag das veranschaulichen:

Ballade cointa ¢ gaia

Faz cui pes ne cui plaia

Pel dolz cant qui m’apaia; | Quens audi
Seir ¢ de mati.

Quant lo gilvs er fora, bels ami,
Vrnes vos a 997
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Aufgabe der Abinderung des Strophenausgangs und gleichzeitig Unter-
driickung des Refrains am Schluss der einzelnen Strophen charaktenswrt
die spidtprovenzalische Dansa. Vgl. Abschn. 209.

199. In Nordfrankreich wurde dic volkstiimliche Ballade dalefe be-
nannt., Leider sind aus der ba/efe-Sammlung der Oxforder Hs. bislang nur
finf von 35 mitgeteilt (Vgl. P. Meyer Documerts S. 236 f. u. Jeanroy
S. 402), doch geniigen diese Proben um die prinzipielle Ubereinstimmung
der nord- und siidfranz. Formen zu konstatieren, wenn auch No. 5, dessen
Strophe . dem Drucke nach @85 a8y ¢ D'7Cy lautet,. auszuweichen scheint;
ich glaube aber, dass sie vielmehr lautete a8 @:05 ¢; (3C7, wonach die
zweite 4-Zeile aus einer ¢-Zeile abgeindert wire.

Der Refrain lautete also meiner Ansicht nach:
La tres saigette blondette wiast
Mis en joie ou m’ocidrait.
und nicht, wie P. Meyer abteilt:
La tres saigetle blondette
Mast mis en joie ou m’ocidrait.

200. Schon in Nicole de Margival’s Dit de lo Panthére kommt
(V. 2295) der aus Stidfrankreich entlehnte Ausdruck dalude (und V. 2340
baladeley vor. Eine Chanson desselben Textes (v. 2385 fl.) ergibt sich dem
Baue nach als 3-strophige daletc mit der Form aé ab bc CC, wihrend
das als dalade bezeichnete Gedicht schon nach der Form ab ab & ¢ (, der
regelrechten Form der spiteren 7-gzeiligen Balladen, gebaut ist. Sobald
man indessen den 1-zeiligen Refrain durch einen 2-zeiligen ersetzt, kommt
eine regelrechte dalefc-Strophe heraus. Ganz primitiv ist die Form der
baladele: dddA’. Auch die gewdhnliche Form der spiteren 8-zeiligen Balladen-
strophe @babbcbC lasst sich unschwer auf @babbeCC zuriickfiihren. Hier ist
nimlich die erste Refrainzeile zur Strophe gezogen und ihr Reim danach
entsprechend abgeindert worden. Seit dem 14. Jh. gewdhnte man sich
dann unter da/ade lediglich ein 3-strophiges Gedicht mit einzeiligem Refrain
und einem eézvoi zu verstehen. So ist auch die Auffassung der spiteren
franzosischen Metriker z. B. Sibilet's (drt pottigue 1548 Bl 49). Nach
Molinet (= H. de Croy) soll die Zeilenzahl der Balladenstrophe der
Silbenzahl der Refrainzeile entsprechen, doch haben sich, so viel ich sehe,
die ilteren Dichter an diese Vorschrift nicht gebunden und de Gramont
(S. 286) geht jedenfalls zu weit, wenn er nur zwei Arten von Balladen-
strophen als regelrecht anerkennt, nimlich die 8-zeiligen aus 8-Silbnern
und die 10-zeiligen aus 10-Silbnern. Es begegnen nicht wenige 7-, 9-,
11-, 12- und 13-zeilige, deren Schema allerdings den Zusammenhang mit
der alten balte noch mehr verwischt. Aus dem 14. und 15. Jh. besitzen
wir zahlreiche Balladensammlungen z. B. ZLe Livre des cent ballades, sowie die
von Guillaume Machaut, EustacheDeschamps, Froissart, Charles
d’'Orleans, Christine de Pisan, Gower. Auch in der ersten Hilfte
des 16. Jh. dichtete man noch gern in dieser Form; diec Plejade aber ver-
warf sie, so dass sich nur vereinzelte Dichter spiter noch ihrer bedienten,
unter ihnen auch Lafontaine und in neucrer Zeit Theodore de Ban-
ville. In die englische Poesie fand die Ballade trotz Gower’s franzd-
sischer Versuche keincen rechten Eingang, doch ist sie in neuester Zeit
auch hier wiederholt nachgeahmt worden (Vgl. Schipper: Engl. Metr. II
928 ff.). Eine Abart der Ballade, die, wie sie selbst, hauptsichlich im 14.
und 15. Jh. gepflegt wurde, ist der Chant royal, der zum Unterschied von
der Ballade aus fiinf Strophen bestand. Auch diese Form haben Ncucre
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wie de Banville wieder zu beleben gesucht, ihnliche Versuche sind in
England gemacht worden.

201. Die italienische dallata, welcher Dante (De vulg. elog. 11, 3) den
Vorzug vor dem Sonett zuerkennt, zeigt zumeist denselben Bau, wie die
analogen provenzalischen und altfranzosischen volkstiimlichen Dichtungen.
Doch zerfillt der erste, bedeutend entwickeltere Strophenteil zumeist in zwei
gleichartige Absitze von je zwei, drei oder vier Zeilen. Darin ist offen-
bar eine Einwirkung der Canzonenstrophe zu erkennen. Die vorweg ge-
schickte Ripresa wird  bei den weiteren Coblen nicht wiederholt. - Meist
sind die ballate iiberhaupt nur einstrophig. Petrarca hat im ganzen
sieben, Dante zehn (darunter aber drei unregelmissige) verfasst. Eine
interessante Sammlung von Cantilenc ¢ Ballate des 13. u. 14. Jhs. besorgte
Carducci Pisa 1871 (vgl. Jeanroy S. 404). Auch in Spanien zeigen
schon zwei Bettellieder des Erzpriesters von Hita genau denselben
Bau: aa ab BB (vgl. F. Wolf, Studien S. 129 Anm.).

202, Wihrend die Dichtungsform der Ballade noch sehr wenig be-
stimmt ausgeprigt ist und nicht ein Mal ihre Strophenzahl feststeht, wihrend
hier auch der dem Refrain nachgebildete Strophenabschluss nur noch
teilweise mit demselben iibereinstimmt, hat das nun zu besprechende Ronde!
eine viel festere Gestalt, ist einstrophig und hingt seinem Bau nach voll-
kommen von dem im Anfang, im Innern und am Schluss wiederkehrenden
Refrain ab. Offenbar wurde es, wenigstens anfangs, in alternierender
Weise von einem Solosdnger und einem Chor vorgetragen, wihrend bei der
Ballade der Chor nur den Schlussrefrain wiederholte. Die der Uberlieferung
nach, ‘wie erwihnt, teilweise stattfindende Wiederaufnahme des Refrains im
Stropheninnern einiger provenzalischen Balladen fithre ich auf eine An-
gleichung an die Rondelform zuriick (Vgl. Abschn. 203). Aus ihr allein lisst
sich eine solche Wiederaufnahme wenigstens erkliren. Das Schema der ein-
fachsten Rondels lautet nimlich: 414224 '0a 4142, d. h. 2-zeiliger Refrain,
Nachbildung und Wiederaufnahme der ersten Refrainzeile, Nachbildung
und Wiederholung des ganzen Refrains. Zeigt der Refrain die Form 45,
so lautet die Formel: 4BaAdabAB; zeigt ex AAB, so lautet sie entweder
AV A2 BaA aab A’ 428 oder A'\A2Baad A*eabA\A2B; zeigt er ABBA, so lautet
sie ABBAabABabbaABBA u.s. w., kurzum, die Form des Rondels hingt vollig
von der Form des Refrains, sowie von der Ausdehnung des wieder aufge-
nommenen Refrainteiles ab. Danach haben wir 8-, 11-, 13-, 16-zeilige
Rondels. Noch ausgedehntere Formen mit 5-zeiligem Refrain und 3-zeiliger
Wiederaufnahme oder mit 6-zeiligem Refrain und 2-zeiliger Wiederauf-
nahme zeigen 21 oder 22 Zeilen (vgl. Arnoult Greban’s Myst. de la Passion
33 210 und 10256). Weitere Gelegenheit zur Entfaltung ihrer Kunstfertig-
keit ist den Dichtern durch die Moglichkeit, alle Versarten von 1-—10-sil-
bigen Versen, teils ausschliesslich, teils beliebig gemischt zu verwenden.
Das kiirzeste Rondel, welches nur aus acht Silben besteht, ist natiirlich nur
eine Spielerei, z. B.: Je dy gue ie le vy ie dy (angefiihrt von Fabri II, 68),
ebenso das 8-zeilige aus 2-silbigen Versen, z. B.: Margot w’amie, Ung
mot, Margot, Si sot Quon rie, Margct m’amie (eb. 69) oder: Awoir Fuit Avoir
Avoir, Avoir Fait Avoir Fait — Haben macht Habe haben, Habe gemacht
haben macht (Arf de Rhetor. in: Anc. Poés. p. p. Montaiglon 111, S. 120).

203. Den volkstiimlichen Ursprung des Rondels deutet schon der
Name, ‘eine kleine Runde, ein Reigenliedchen’, an (vgl. G. Raynaud
Rondeaux etc. Paris 1889 S. XXXV), ihn bezeugen auch die Leys d'Amors
I, 350, indem sie erkliren: ¢ redondels ni de viandelas no curam; quar cert
aclor ni ccrt compas noy trobam. Weiter deuten sié an, dass es hauptsich-
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lich in Nordfrankreich gepflegt wurde: Jaciaysso que alqu comenso far re-
dondels en nostra lengua losquals solia hom far en frances. FEigeutliche Ron-
dels in provenzalischer Sprache sind meineswissens auch nicht vorhanden,
wiewohl Jeanroy die sich selbst als Balladen bezeichnenden Gedichte
als frei behandelte rondets auffasst (Vgl. Abschn. 198 . u. 202). Er giebt
aber selbst zu, die darin zu Tage tretenden Abdnderungen adoutirent & lui
Saire perdre quelgue chose de som caractére propre (S. 412).

204. Im Altfranzosischen wird unsere Dichtungsform zuerst rondet
oder rondet de carole benaunt (Renart le nouvel 2592, 7079, 6999), Adam
de la Hale, Nicole de Margival und andere nennen es bereits rondel,
Fiir das 8-zeilige Rondel kommt im 15. Jh. der Name ARondelet (Christ.
de Pisan I, 158: XIX, 3 bezeichnet so ein Rondel mit 4-zeil. Refrain)
auf, und Gracien du Pont (drt et science de rket. 1539 f. XXII v? nach
G. Raynaut L c¢. S. XLIV) unennt es zuerst Z#ioktf. Fabri kennt diese
Bezeichnung noch nicht, wohl aber Sibilet 1548, der Bl 45 als erste
sorte de Rondean das ZTriolet auffiihrt. Spiter, als man den Bau des ent-
arteten Rondeau nicht mehr richtig auffasste, galt das Triolet als eine
selbstindige Dichtungsart.

Viele, moglicherweise alle, der im Roman von Guillaume de Déle an-
gefithrten Refrains sind als Rondels zu betrachten, doch haben sich hier
wie anderwiirts mancherlei Entartungen eingeschlichen, die ich indessen aus
nachlissiger Uberlieferung erkliren méchte, wihrend Jeanroy (S. 140) meint,
dass man sich die lourdes entraves der regelmissigen Formen grdce & guel-
ques dérogations aux végles strictes du genre zu erleichtern suchte. Ich ver-
mag aber weder in dem B. Rom. u. Past. I 22 noch in dem Zs. X 463 n.% 7
gedruckten Rondel irgend welche extraves zu entdecken, welche die Ab-
inderung der ersten Refrainzeile vorn und am Schluss bedingt hitten.
Im Gegenteil wird der Text weit gefilliger, wenn die crste Refrainzeile
in der Form, wie sie als Z. 4 iiberliefert ist, auch an die Spitze und an
die siebente Stelle gesetzt wird. Man urteile selbst:

Diex! Trop demenre, quant vendra? (besserc: d. mes amis,)
Sa demourée moccirva!

Bon jour ait hui pour cui le dis :

Diex! Trop demeure mes amis.

Mais il est e gays e jolis,

S'aurai s'amour quant lui plaira.

Diex! Trop demenre, quant vendra? (Lessere: d. mes amis,)
Sa demonree m’occirra!

Z. 4 wird iiberdies ausser durch Z. 3 auch vor allem durch Z. 5 als die
urspriingliche Lesart erwiesen, was ich ausdriicklich bemerke, weil es fiir
die von Jeanroy mit Unrecht als frei behandelte Rondels ausgegebenen
prov. Balladen nicht zutrifft. Die Verderbnis der Rondel-Refrains lag
ubrigens um so niher, als offenbar viele unter sich sehr dhnliche existierten
und daher leicht mit einander verwechselt werden konnten. Ich glaube
deshalb, dass auch B. Rom. u. Past. II, 116 wie 82 nur noch stirker als
die erwihnten Texte entstellt iiberliefert sind. Jeanroy (S.411 Anm. 1)
hemerkt ja auch selbst mit Bezug auf die vielen Varianten eines im Zai
A’ Aristote enthaltenen Rondels, dass sie mowus montrent combien on en usait
librement avec les wers des refrains. Weitere volkstiimliche Rondels, die
ebenfalls zum Teil entstellt sind, siehe Romania VII 103, VIII 74 ff, n.0
4, 28—33 und im Bd. II des Recweil de Motets p. p. G. Raynaud, Paris
1883 S. 94+ ff.  Auch in den Roman du chastelain de Coucy Z. 9g2, 3846,
3869 sind drei Rondels eingeflochten (das erste ist verderbt und falsch
abgeteilt, seine Form lautete: AY%8;,4%a A4 albaA)BA%]), cbenso sicben in



RONDELET, TRIOLET. VERWENDUNG D. RONDEL. — RONDEAU, QUATRAIN, DOUBLE. 93

Adenet’s Cleomades 5497 ff., 5831 ff. Unter den altfranz. Kunstdichtern
haben zuerst die Rondelform gepflegt: Willaume d’Amiens (vgl. P.
Heyse Rom. Ined. S. 54 f.) und besonders Adam de la Hale; sehr be-
liebt war sie im 14., 15. und in den ersten Dekaden des 16. Jh. (vgl. die
von G. Raynaud herausgegebenen Rondeaux). Geradezu charakteristisch
ist ihre Verwendung fiir das mittelalterliche Drama. Darum sagt denn
auch Sibilet At poctique 1548 Bl. 46 vom Triolet: tu ne la trouneras gueres
hors des Farces & Moralitts des Picars qui en sont autheurs et usurpaleurs.
Zuerst zeigt sich das dramatische Rondel in den 40 Miracles de N. D. des
14. Jhs., wo es noch durchaus den Text von Gesangseinlagen bildet und oft
in einzelne Stiicke zerlegt wird (vgl. L. Miiller und Schnell in Ausg. u.
Abh. No. 24 u. 33). Spiter wurde der musikalische Vortrag des Rondels
aufgegeben, dasselbe geradezu in den Dialog verflochten und mit be-
sonderer Vorliebe in zeremoniellen Begriissungs- und Abschiedsszenen
verwandt. Seit dem Erscheinen der ersten klassischen Tragdédien und
Komédien verschwindet das Rondel aber ginzlich aus der dramatischen
Dichtung. Nur eine scheinbare Ausnahme bildet ein Beleg in Thomas
Le Coq’s Tragddie Cuin (1580, Neudr. v. P. Blanchemain, Rouen 1879);
denn dieses Rondel ist aus dem Mistere du Viel Testament heriibergenommen,

205. Auch die italienischen Metriker Antonio da Tempo und
Gidino kennen das rofundellum oder ritondello, konstatieren aber gleich-
zeitig seinen franzosischen Ursprung. Fiir das Portugiesische wies bereits
Diez (Erste port. Kunstpoesie S. 70) ebenfalls ein Beispiel aus dem 14.
Jh. nach.

206. Schon zu Marots Zeit galt sowohl das 8-zeilige Triolet wie die
ausgedehnteren Rondelformen in der franz. Kunstpoesie als veraltet (vgl. Si-
bilet 1548 Bl 45: Ef de fait tu lis peu de Rondeaus de Saingelais, Scene, Salel,
Heroet: & ceus de Marot sont plus exercices de ieunesse fondés sur Pimitation de
son pere gu'oenures de lele estofe que sont ceus de son plus grand eage: par la
maturité dugquel tu trouneras pew de rondeaws creus dedans son iardin). Schon im
15. Jh., vieltach bereits im 14. Jh. bildete sich aber aus dem 16-zeil. Rondel
mit 4-zeil. Refrain und 2-zeil. Wiederaufnahme nach und nach eine ver-
kiirzte Form heraus, welche man damals rondeanu double nannte, spiter
aber rondeau simple oder, wie Raynaud (L. c. S. XLIV) vorschligt, rondeau
quatrain, im Gegensatz zu einer zweiten verkiirzten Form, die aus dem
21-zeil. Rondel hervorging und den Namen rondeau double fiir sich in An-
spruch nahm, jetzt aber, als die einzige iiberlebende Rondeauform schlecht-
hin rondear genannt wird. Das rondean gquatrain besteht aus zehn Zeilen, das
spatere rondeau double aus dreizehn Zeilen. Bei beiden Arten kommen
zum Refrain nebst teilweiser und vollstindiger Nachbildung desselben
noch je zwei einzelne Refrain-Zeilen oder -Zeilenreste hinzu, welche letz-
teren die Theoretiker seit dem 16. Jh. als rentrement bezeichnen. Sie be-
stehen aus den Anfangsworten oder dem Anfangswort der ersten Zeile. Die
Schemata lauten danach fiir das erstere edba | ab +- | abba +-, fiir das letztere
aabba | aab + | aabba +. Entstanden scheint die Verkiirzung durch die Ge-
wohnheit der Kopisten, statt der teilweisen und vollstindigen Wiederholung
der Refrainzeilen nur die erste Zeile, spiater nur deren Anfang oder gar
nur das erste Wort auszuschreiben und den Rest durch den Leser, dem
die Rondelform geldufig war, ergdnzen zu lassen. Haiufig deutete man
die Verkiirzung durch ein hinzugefiigtes ¢/. an, oft aber mochte auch
dieses fehlen. Wann die Dichter, von dieser rein dusserlichen Verkiirzung
ausgehend, dazu fortschritten, die Gedichtform thatsichlich zu verkiirzen
und dadurch den Refraincharakter der ersten vier resp. fiinf Zeilen zu
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verwischen, ist schwer zu entscheiden. Die Hss. sind in dieser Hinsicht,
wie G. Raynaud (l. ¢. S. XLI) hervorgehoben hat, sehr nachliissig ver-
fahren und ebenso die modernen Herausgeber (mit einziger Ausnahme von
G. Raynaud). Letztere sind, wie die falschen Absitze, welche sie durch-
fiilhren, zeigen, von modernen Anschauungen befangen gewesen und waren
darum geneigt, die Verkiirzungen viel friiher als vorhanden anzunehmen,
als zwingende Griinde dazu vorliegen (Vgl. z. B. die falschen Zeilenab-
teilungen in Bd. 4 der Oewwres compl. &£ Eustache Deschamps S. s, 10,
33, 36, wo auch Z. 6 verderbt ist; ich vermute: Desormais iert grant ma
desvoie). Jedenfalls behaupteten sich neben den verkiirzten Formen die
vollstindigen noch lingere Zeit hindurch. Bereits unter den Z¥ilets von
Froissart (Ausg. der Poesies von Scheler II, S. 396 ff.) findet sich eins
(n® 78), dessen Refrain am Schlusse nicht vollstindig wiederkehren kann,
da die zweite Refrainzeile nicht mit einem vollstindigen Satz abschliesst.
Zum bessern Verstindnis stehe hier der Text:

Adieu bon temps, il faut que je vous laie;

Puisque je voi gue refus et dangier

Sont en ma dame et del riens ne me paie,

Adiew bon temps, i faut que je vous laie ;

Ne wy a nul de ces deus gque je #'aie

Pour ennemis, quant je le voesl proyer.

Adieu bon temps, il faut que je wvous lase.
Es kann also nur die erste Refrainzeile wie im Innern wiederholt sein;
statt acht hat daher dieses und ebenso wohl schon alle andern 105 Triolets
desselben Dichters nur sieben Zeilen. Andererseits waren die rondiaus ¥Frois-
sart’s gui somt entés ens es balades (ib. 111, 94), wie der Balladenrefrain er-
giebt, noch 8-zeilig. Die Rondeaux von Christine de Pisan sollen nach
der Ausgabe und auch nach G. Raynaud (S. XLI) bereits nur eine Re-
frainzeile wiederaufnehmen, doch ist diese Annahme, wie ich im Rom.
Jahresbericht I erweisen werde, irrig. Wihrend ferner die anonyme Ar¢
de rhetorigue noch ausschliesslich nach alter Weise gebaute Rondels kennt,
lehrt Sibilet Ar¢ poet. Bl. 46 schon die moderne Form, giebt aber gleich-
zeitig ihre Entstehung aus der &lteren vollkommen richtig an: Ef pour en-
lendre ceste différence de reprise ou répélition, tu dois noter que le Rondeau
simple est lors parfait, quant a la fin du second couplet on répéte les deus
premiers vers du premier: & a la fin du liers on reprent lout le premier entier:
ne plus ne moins quwau Rondeau double pour le parfaire se repetent en fin
du second couplet les trois premiers wvers du premier: & a la fin du tiers on
reprend le premier entier : de quel sorte tu en lrouueras encores chés les vieuz
Pittes & en Moraktls & farces &c. Bereits Fabri (ed. Héron II, 67) fiihrt
die verkiirzten Formen an, giebt aber der vollstindigen noch den Vorzug:
Aulcuns rondeaux repremnent la moytié de la premiere ligne . . . et les aultres
s¢ arondissent auec la premiere ligne . . . et tout a la volunté du facteur, mais
le plus noble est a celuy qui remple tout, wihrend Gracien f. XXIII v0 be-
merkt: das Rondeau doibt rentrer et reprendre les 2 premieres lignes du
premier couplet ou bien le premser mot et aulcune foys le premier et le second.
Schon zu Gracien’s Zeit kommt also bei dem Rentrement die heutige Ver-
kiirzung des Refrains auf ein einziges Wort vor. Dadurch wurde natiirlich
der Refraincharakter vollig verwischt, und sélbst die Ausdehnung des ur-
spriinglichen Refrains wurde unklar. Deshalb konnte in neuer Zeit als
das wesentliche der Rondeauform die Kombination von zwei 5-Zeilen
mit dazwischen tretender 3-Zeile angesehen und von rhythmischer Uber-
einstimmung der drei Bestandteile sogar abgesehen werden. So sind die
drei Rondeaux von A. de Musset gebaut: Fut il jamais: abbab | bab - |
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ababa-} , Dans dix ans: abaab | bab+- | ababb+, Dans son assiette: ababa | aba
~+ | abbaa+. Welche Unklarheit andererseits iiber den Bau des veralteten
rondean guafrain bis in die peueste Zeit bei den franzdsischen Metrikern
herrscht, lehrt ein Blick in De Gramont’s Zes vers fr. S. 272 ff. Selbst
Jeanroy’s Darstellung (S. 429) ist. noch vollig verworren. Ein ganz
korrektes Rondel Deschamp’s mit 3-zeil. Refrain und 2-zeil. Wiederauf-
nahme hilt er im Widerspruch mit der Ausgabe fiir ein Virelai, ebenso
ein Rondel mit 5-zeil. Refrain und 2-zeil. Wiederaufnahme, in dem nur
die Zeile 14 ausgefallen ist, und endlich ein drittes IV, 36, in dessen
Zeile 6, wie schon S. 93 bemerkt, der Reim entstellt ist. S. 434 bringt er es
durch willkiirliche Gliederung fertig, regelrechte Rondeaux guatrains eben-
falls fiir Virelais zu erkliren u.s. w.

207. Aus dem Rondel entwickelten sich bereits fruhzeltlg eine An-
zahl von anderen Dichtungsformen, so insbesondere die DBergerette, das
Virelay, die provenzal. Dansa, die port. vilancete und das franz. Rondeau
redoublé. Die Bergerette, eine Schopfung der Schule von Charles d’Orléans,
hat das 16. Jh. nicht iiberlebt. Fabri (ed. Heron II, 71) sagt iiber ihren
Bau: Bergerette est en tout semblable a espece de rondean, exceptté que le coyplet
du meillew est tout entier et daultre liziere; et le peult Pen faire & aultre taille
de plus ou moins de lignes que le premier baston, ou semblable a luy. D. h.
statt der Form 4BBA abAB abbaABBA des Rondeau treten Formen, wie
ABBA cded abbaABBA oder ABBA ccdeed abbaABBA u. s. w. Man beachte,
was weder von Fabri noch auch von Raynaud (L. c. S. LII) betont ist,
dass die Stelle des nachgebildeten und wiederholten Refrain-Anfangs ein
gleichfalls 2-gliedriges Strophengebilde einnimmt, welches anfanglich nur
den Reimen, nicht auch dem rhythmischen Baue nach von dem entspre-
chenden Rondelteil verschieden war. Man konnte iibrigens die Bergerette
auch fiir ein unvollstindiges Rondel mit sehr ausgedehntem Refrain halten,
dessen Schlusshilfte (d. h. Nachbildung und Wiederholung des ganzen
Refrains) fehlt, wird aber aus dem von mir hervorgehobenen Umstand
wohl doch bei der Fabri'schen Auffassung stehen bleiben.

208. Das Virelay (:a/ reimend in Rom. u. Past. III), dlter Vireli
und auch Chanson baladee genannt (vgl. Jeanroy S. 426 Anm.) ist nichts
als eine mehrstrophige Bergerette. Der Refrain wurde in ihm allerdings
nur am Schluss der letzten Strophe wiederholt. Einstrophige Virelays sind
daher besser als Bergerettes zu bezeichnen. Molinet (= Henry de
Croy) verwendet dafiir sogar den Ausdruck dowble virlai und versteht um-
gekehrt unter virlai simple ein rondeau gquatrain. Solche 1-strophige Virelais
sind z. B. auch die Lieder Nr. 26 und 27 in Rom. VIII 88 f. 2-strophig
sind die Virelais von Froissart und Christine de Pisan (ed. Roy I,
S. 101 ff.), 3-strophig die von Machault (vgl. Pfuhl, Unters. iiber Rond.
u. Virel,, Kénigsb. 1887, S. 35 ff.). Der Refrain konnte auch im Virelai
ebenso wie im Rondean und der Bergerelle nur teilweise wiederholt werden,
dadurch wurde auch der Virelai-Bau besonders undurchsichtig. Bereits im
Anfang des 16. Jh. haben daher die Theoretiker gar kein Verstindnis davon:
fiir Fabri (II, 56) ist das wirelei nichts als eine Abart des /gy, ebenso
in den ElMments de poésie fr., Par. 1752, S. 181 und in neueren Metriken.
Ein von dem Pére Mourgues (1685) als Beispiel verfasstes und von
De Gramont S. 305, weil besonders »regelmissig«, wiedergegebenes
Virelai zeigt in der Behandlung des Refrains merkwiirdige Ahnlichkeit mit
einem Virelai von Eustache Deschamps (IV, 8), das aber seinerseits
weit eher als eine villanelle im Sinne Passerat’s aufzufassen ist, jedenfalls
aber mit den Virelais dlterer Zeit so gut wie nichts gemein hat,
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209. Wie bereits S. g4 erwihnt, ist auch Jeanroy tiber den Bau des Vire-
lai durchaus im Unklaren geblieben, indem er korrekte Rondels in falscher
Abteilung fiir Virelais erklirte. Durchaus im Rechte ist er aber, wenn er
(S. 431) die spitprov. Dansa und die damit nahezu identische portug.
tilanccte mit dem rirelai zusammenstellt. Die Definition der Danse in den
Leys I 340 lautet nach P. Meyer’s Ubersetzung (Dern. Troub. S. 114):
La danse . . . contient un refrain, Cest-&-dire un répons sewlement, et lIrois
couplets semblables & la fin, pour la mesure comme pour les rimes, au répons;
« « . ¢t le commencement de chague couplel doit étre de méme mesure, et au choix,
sur les mémes vimes ou sur des rimes différentes; mais ces rimes doivent Ptre
entitrement différentes de celles du répons . ... Dadurch, dass die Uberein-
stimmung des ersten Strophenteiles mit dem Anfang des Refrains hier noch
mehr gelockert und dass die 2-Teiligkeit nicht erforderlich ist, tritt, wie
schon Abschn. 198 angedeutet wurde, die damsa gleichzeitig in nahe Be-
ziehung zur provenz. Ballada, und die Unterdriickung des Refrains an den
Strophenschliissen deutet auch auf eine Verwandtschaft mit der italie-
nischen Ballata. .

210. Das rondeau redoublé endlich ist ein zu einem mehrstrophigen
Gedicht erweitertes rondel quatrain. Jede Zeile des 4-zeiligen Kreuzreim-
Refrains wird zunichst der Reihe nach wieder aufgenommen und durch
drei neue ihr voraufgeschickte Zeilen zu einer 4-Zeile erginzt. Darauf
folgt, wie im Rondel, eine dem vollstindigen Refrain genau entsprechend
gebaute neue j-Zeile und die Anfangsworte des Refrains selbst.

Von einer engeren Verwandschaft des rondeau redoublé mit der g-stro-
phigen 10-Zeile der Spanier und Portugiesen, der sogenannten Glose, welche
De Gramont (S. 283) und, ihm wie meist blindlings folgend, Lubarsch
(S. 406) herausgefunden haben wollen, kann keine Rede sein. Schon die
Ausdehnung der Glosenstrophe schliesst cine innere Beziehung derselben
zu dem 4-zeiligen Refrain aus, wihrend eine solche fiir das rondeau redoublé
ausser allem Zweifel steht. Die Ahnlichkeit beider Strophenformen ist also
eine rein &dusserliche.

o i S st e



1II. ABSCHNITT.

ROMANISCHE LITTERATURGESCHICHTE.

A. UBERSICHT UBER DIE LATEINISCHE
LITTERATUR

VON DER MIITE DES 6. JABRRHUNDERTS BIS 1350

VON

GUSTAV GROBER.

__’ seiner Entwicklung bildet die lateinische Litteratur der neueren
) Volker eine der wichtigsten Grundlagen. Ausdruck der Einsicht
und des Wissens der Lehrer des Volkes in der Zeit vor und nach dem
Hervortreten romanischer Litteraturdenkmiler, begleitet sie das roman.
Schrifttum von seiner Entfaltung an bis zu seiner Bliite, wirkt vorbildlich
oder anregend darauf ein, leiht den Volkssprachen Darstellungsmittel,
Formen und Stoffe und weicht nur langsam mit der Verallgemeinerung
der Bildung und der reifenden Darstellungskunst in den roman. Sprachen
auf dem Gebiete der Kunstdichtung, der wissenschaftlichen Forschung und
Belehrung zuriick. Darum versiumten auch iltere Bearbeiter der roman.
Litteraturen! nicht, von der latein. Schriftstellerei ihrer Linder Nachricht
zu geben, und so ist auch hier von Richtungen und Einzelerscheinungen
der latein. Litteratur nachromischer Zeit in Kiirze vorzufithren, was durch
den Druck zuginglich geworden ist.

2. Schon durch die Uberzahl der Romanen in den roman. Lindern
erklirt sich, warum die germanische Sprache der Uberwinder des rdmi-
schen Reichs vor der Sprache der Besiegten imx miindlichen und schriftlichen
Gebrauch zuriicktrat. Den Fiirsten wurde das Latein mit der Unterwei-
sung in der christlichen Religion und bei der Behandlung von Staatsge-
schiften nahe gebracht, Niederere eigneten sich die Sprache romanisierter
Verwalter und Knechte an. Regenten, wie Chilperich I. (+ 584), hatten
den Ehrgeiz zu schriftstellern. Die Sprache, die das Buch des Christen-
glaubens und seine Ausleger redeten, in der die Lehrer der Religion des
Abendlandes sich verstindigten, und in der alles Ausdruckswerte bereits

Grérrr. Grondrize 10 -

A iir das Verstindnis des Schrifttums der romanischen Vélker und
g b
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gesagt zu sein schien, konnte wegen der Erhaltung dessen, was man als
geistliche und irdische Giiter schitzte, mit dem Aufhoren der rdmischen
Herrschaft nicht aufgegeben werden.

An Reinheit, Fiille und Adel verlor sie freilich immer mehr mit der
sich verengenden Auswah! gebildeter Schriftsteller aus rémischer Zeit, dic
die Feder mangelhaft unterrichteter, nur fiir geistliche Dinge empfinglicher
Minner der Kirche zu ersetzen unternahm. Eine hilflose Unsicherheit im
Gebrauche der Worter und selbst der Wortformen entstellt schon das
Latein von Schriftstellern des 7. Jhs.; sie verrit die notdiirftige Aneig-
nung einer Fremdsprache und den Mangel an Einrichtungen fiir ihre
Erlernung. Die Erschiitterungen in den sich gestaltenden Lindern mussten
erst beseitigt, der Streit mit den Ketzereien geschlichtet, der Sieg iiber das
Heidentum vollendet, Antrieb zu innerer Einkehr und zu schriftlicher Ge-
dankenmitteilung wieder gegeben sein, ehe aus den Trimmern der romi-
schen und romisch-christlichen litterarischen Uberlieferung, an der Hand
der Anweisungen der wenigen erhaltenen, diirftigen grammatischen Schriften
wieder die Fiahigkeit zu deutlicher Wiedergabe angeeigneter und selbst-
worbener Kenntnis und Einsicht in latein. Sprache gewonnen werden konnte.
In dem mit der Festigung der o6ffentlichen Verhiltnisse unter Karl dem
Grossen auflebenden latein. Schrifttum offenbart sich erst wieder das Be-
diirfnis, gewonnene Erfahrung litterarisch zu verarbreiten und persénliche
Auffassung zur Geltung zu bringen. Ein wetteifernder Ehrgeiz sogar, der
es in der Fertigkeit der Sprachbehandlung litterarischen Zeitgenossen und
selbst den Mustern der Vergangenheit gleichthun méchte, wird bemerkbar.
In ihrer weiteren Entwicklung hilt dann die litterarische Darstellungskunst
in latein. Sprache, zu der die unerstickbaren Keime von Karl dem Grossen
gelegt worden waren, genauen Schritt mit der zunehmenden Bekanntschaft
und langsam sich vertiefenden Beschiftigung mit der altromischen Litte-
ratur. Durch sie werden die Bande der weltentsagenden Denkart der
christlichen Staaten gelockert, Vernunft und Weltsinn wieder frei, immér
weiter riickwérts, jn der Bliitezeit der altrémischen Litteratur, wihlt die
neulatein. Schriftstellerei nun ihre Vorbilder, und so durchliuft sie auf-
wirts die Bahn, die jene herabgestiegen war.

Die Erorterung von Satzungen des Christenglaubens in der karo-
lingischen Zeit hatte auf die Quellen der bis dahin gebrauchten theoio-
gischen Handbiicher, auf die Theologen und Philosophen des 4.—6. Jhs.
zuriickgefiihrt und machte zunichst diese und ihre Zeitgenossen zu Mustern
schriftlicher Darstellung. Je eigenartiger aber in den folgenden Zeiten
unter neuen staatlichen Zustinden die Erfahrungen und Empfindungen sich
gestalteten, desto unzulidnglicher musste der hergebrachte latein. Wortschatz
und desto unromischer musste werden, was gesagt und wie etwas gesagt
wurde. So gelangte zwar die latein. Schriftstellerei im 11.—14. Jh. unter
der Beschiftigung mit den Dingen ihrer Zeit zu erhéhter Selbstiandigkeit,
zu eigenartigem Inhalt und Ausdruck, musste aber dem unbefangenen Leser
réomischer Litteraturwerke in demselben Maasse unlateinisch erscheinen, als
sie sich einer lebendigen, auf die Kultur des Zeitraums gegriindeten Sprache
bediente. Ihre Verbesserung war nur in dem Sinne noch moglich, dass der
lateinische Schriftsteller romisch denken und wie Cicero und Horaz zu den
Zeitgenossen reden lernte, dass die umfassende weltliche Bildung des Alter-
tums in ihrem Werthe verstanden, mit der mittellateinischen christlichen ver-
schmolzen wurde und was durch das Christentum verschiittet war, geistig wieder
auferstand. Sofern allein die Forterhaltung und das Verstindnis der latein.
Sprache unter den christlichen Gelehrten nach dem Untergange Roms dieses
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Wiederaufleben antiker Bildung und die Ermneuerung der Sprache des Cicero
und Horaz ermdglichte, fiihrte die latein. Sprache selbst zur altromischen
Sprache zuriick. Der lateinische Schriftsteller dieser neuen Zeit miisste
weniger bewundert worden sein, wenn sein Ruhm mit denselben Mitteln
nicht von Schriftstellern in den roman. Volkssprachen hitte erstrebt werden
sollen. So verhilft schliesslich die kiinstliche, scheinbar ungerechtfertigte
Forterhaltung des Lateins im frithen Mittelalter den Romanen zu klassischen
Litteraturen, wie sie Romer und Griechen besassen, und zur kiinstlerischen
Durchbildung der lange missachteten Muttersprachen, ja sie wird der Aus-
gangspunkt fiir die geistige Herrschaft des Abendlandes iiber die Welt.
Seit dem 17. Jh. nur noch ein Mittel der internationalen Verstindigung
enger gelehrter Kreise, hatte.die latein. Schriftstellerei eine hdhere Auf-
gabe hiernach nicht mehr zu losen und gilt seitdem nur noch als Zeichen
der Herrschaft iiber den antiken Sprachschatz und Ausdruck unter den
philologisch Geschulten.

3. Demnach befindet sich in einem ersten Zeitraum (Mitte des 6. bis
gegen Ende des 8.Jh.) die latein. Litteratur in einem Zustande tiefsten Ver-
falles; die folgenden Zeitrdume sind dagegen Stufen einer fortschreitenden
Wiedergewinnung der einst geliufigen litterarischen Darstellungsmittel und
Kenntnis vom Altertum, anhebend mit der Herrschaft Karls d. Grossen
iiber den europiischen Westen. Auf eine erste Stufe der Vervollkommnung
erhebt sich die neulateinische Schriftstellerei in ihrem 2. Zeitraum, vom
Ende des 8.bis zum Ende des 10. Jh. — dem Zeitraum der kirchlichen
Renaissance; auf eine zweite im 3. (vom 11. bis zur Mitte des 14. Jh.),
der Bliitezeit der mittellatein, Prosa und Dichtung, wo sie in viel-
seitiger Weise die Zeitbildung ausprigt; im 4. Zeitraum (Mitte des 14. bis
Ende des 16. Jahrh.) wird grundsitzlich die weltliche Litteratur des Alter-
tums zum Muster litterarischer Darstellung erhoben (Zeitraum der welt-
lichen Renaissance); im 5. Zeitraum (seit dem 17. Jahrh.) ist sie auf
einzelne Gebiete wissenschaftlicher und gelehrter Forschung zuriickgedringt
oder gelehrte Sprachiibung (Zeitraum ihrer Auflosung).

4. Unsere Ubersicht darf sich auf die drei ersten Zeitriume der un-
bestrittenen Herrschaft des latein. Schrifttums im Abendlande als den fiir
die romanischenLitteraturen und ibre Entfaltung maassgebendsten beschranken
und vom vierten, als besser gekannten und vom belanglosen letzten diesmal
absehen. Unberniicksichtigt zu lassen sind innerhalb der gesteckten Grenze
aber ferner die amtlichen und techmischen Schriftstiicke, wie Gesetze, Ur-
kunden, von Kirchendienst u. dgl. handelnde Schriften, wozu zum grossen
Teile der massenhafte Briefwechsel der drei Zeitriume zihlt; weiterhin Namen-
listen, wie sie Genealogien, Regenten- und andre Verzeichnisse fiihren,
kiirzere Annalen und von der unendlichen hagiographischen Litteratur in
Prosa, was zeitlich unbestimmbar ist; bekannte Sammelwerke und Biblio-
graphien treten hier erginzend ein. Auch von nur bezeugten Schriften und
Dichtungen, deren Nachweis der Bibliographie zu iiberlassen ist, konnte
nicht, von ungedruckten nur in beschrinktem Umfange die Rede sein.

1. Histoire litt. de la France, Bd.3 —30 (1735ff.) — chronol.-biogr., —
for Frankreich; Tiraboschi, Stwria della letteratura ital. (Ausg.

1805 fi.) far Italien; Amador de los Rios, Historia critica de la
%t espariola, Bd. 1. 11 (1861 ) fir Spanien. .

LITT. I. LITTERATURGESCHICHTLICHE WERKE. 1. Allgemeine littg. Werke. a) Dar-
stellende: Eichhorn, Allg. Gesch. der Cultur u. Lit. des neuen Europa
(1796), 2 Bde. — Griasse, Alg. Litterirgeschichte, Abt. 11 (1839).
— b)Y Alphabetische: Fabricius, Bibliotheca latina med. et infimae actatis
(Ausg. Florenz 1858) 6 Bde.

75
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) Biographisch - bibliographiscke: Chevalier, Répertoire des Sources
historigues. Bio-Bibliographie (1877 f.) m. Suppl.

d) Bibliographie: Hain, Repert. bibliogr. (1825—38). — Grasse,
Trésor des livres rares (1850 —69). — Hauréau Notices et extrals de
quelques mss. lat. de la Bibl. nat. de Paris, Bd. 1-4 (1891).

2. Einzelne Gattungen: 1) Geistliche w. philosoph. Litteratur: D. Ceillier,
Hist. gén. des auteurs sacrés. N.ed. 11.— 14. Bd. (1862). Sevestre,
Dictionnaire de Patrologie(1851) 6 Bde. (Altere Nachschlagewerke in beiden
gelegentlich angefihrt). — Diestel, Gesch. d. alt. Testaments (1869).
Cruel, Gesch. d. deutsch. Predigé im MA. (1879); Linsenmeyer,
Gesch. d. Predigt in Dewtschland (1886). — Reuter, Gesch. d. relig.
Aufllirung im MA. 1874—177. — Hauréau,Dela p/tilo.mp/u'e scolastique
(1850 ~80)3 Ders, Hist. de laphilos. scolastigue I (1872). Kaulich,
Gesch. d. scholast. Philos. 1 (1863). Werner, Scholastik des spitren
MA. (1881). Stdckl, Gesch. der Philos. d. MA. (1864). Prantl,
Gresch. d. Logik (1855 —70).

2) Heiligenleben : Catalogus cod. hagiograph. Bibliothecae Bruxellensis ed.
Bollandiani hagiogr. 1, 1. 2 (1886 - 9); Cat. cod. hag. Bibl. Parisiensis,
(1889—091) 2 Bde.

3) Geschichte: Potthast, Bibliotheca medii aevi (1862) Suppl. (1868);
Wattenbach, Deutschlands Geschichtsquellern (1885%) 2 Bde. Lorenz,
Deutschlands Geschichtsquellen seit der Mitte des 13. Fakrk. (1886). 2 Bde.
— Monod, Bibliogr. de Phist. de France (1868). —- Balzani, Le
cronache ital. nel medio evo (1884).

4) Dichtung: Leyser, Hist. pottarum medii aevi (1721); Watten-
bach, Die Anfinge lat. profaner Rhythmen des MA. in Haupts Zs.
15, 469.

3. Einzelne Linder. s. Grundriss I S. |7 ff. (passim).

11. SAMMLUNGEN: 1. Theologie: Migne, Patrologiae Cursus compl. Ser. I Patres latini,
Bd. 68—217 (1849 ff.), angefiibrt, unter ,M.“, wo neuere Ausgaben
fehlen.

2. Musik: Gerbert, Seriptores de musica (1784); Coussemaker,
Script, de musica (1864).

3. Heiligenleben: Acta Sanctorum, coll. Bollandus etc. (1643 fi.); Ma-
billon, Acta Sanctor. ordinis Benedicti (1733 ff.) 9 Bde.

4. Geschichtsschreib Me t¢ Germaniae kistorica, ed. Pertz,
Bd. 1—28 (1826 ﬂ') angef als Pertz; Scriptoves rerum Italicarum
ed. Muratori, Bd. 1=12 (1723 fl.), angefithrt als Muratori; Recweil
des historiens des Gaules, ed. D. Bouquet, Bd. 2— 23 (1729); an-
gef. als Bouquet.

5. Hymne u. Sequens: Mone, Lat. Hymnen des MA. (1853) 3 Bde.,
angef. als Mone; Morel, Lat Hymnen des MA. (1868); Kehrein,
Lat. Sequensen a’e.r MA. (1873) Dreves, Anradlecta /;yrrmwa med. aevi
(1886 fi.), 11 Bde.

ABKURZUNGEN: 1) A A — Abt u. Abtissin, Ad = Archidiaconus, B = Bischof,
C = Canonicus, CB = Cardinalbischof, D — Diaconus, EB — Erzb:schof K = Komg
K6n1g1n Ks — Kaiser, L. = Lehrer, M = Monch, P — Papst, Pr == Priester, Pt —
Patriarch.

2) Bei' Versangaben und Benennungen fir Reimstellungen: D — Dimeter, Dst =

Distichon, H = Hexameter, T = Tetrameter. Tr = Trimeter. — j = jamblsch I = leo-
mmsch t = trochdisch, alc. alcdisch, askl. = asklepiadeisch, phal. == phaldcisch, sapph.
= sapphisch. — Die Benennungen von Reimsteliungen s. § 204. Die Ziffern am Fusse

der kleinen Buchstaben bei Ang'xbe von Strophenarten geben die Silbenzahl der Verse, grie-
chische Buchstaben Refrainverse an.

Die Lebenszeit der Autoren ist regelmnissig bei der ersten Nennung angezeigt
die betr. Seite im Register durch fetten Druck kenntlich gemacht, die Anordnung innerhalb
der Paragraphen ist chronologisch, bei der ersten Nennung eines Schriftstellers sind
meist die auf ihn bez. Schriften, soweit sie anzufithren waren, erwihnt.



LITTERATUR D. LAT. LITTGESCH. — 1. ZEITRAUM : CHARAKTER DESSELBEN. IOT

1. ZEITRAUM: VERFALL DER LITTERATUR
(Mitte des 6. Jahrhs. bis Ende des 8. Jahrhs.).

¥ loren, der Denkfihige lebte nach Innen gekehrt. Das weltliche
Heldentum war dem geistlichen der Mirtyrer gewichen und vor den Ge-
stalten Christi und der Mirtyrer waren die weltlichen Helden versunken.
Uber den nach Begriffen weltlichen Gesetzes und philosophischer Ethik
rechtschaffnen Mann erhob die geoffenbarte Religion den sittlichen Menschen,
iber die Tugend die Einfalt des Herzens und die Reinheit des Gewissens,
Wiirdige Ziele menschlichen Strebens sind nach der Bekehrung der Germanen
in Spanien, Frankreich und Italien nur die Herstellung des Gottesreiches
auf Erden, die Gottverihnlichung und die Uberwindung irdischer siindiger
Reizungen. Wie vereinbar leibliches und geistiges Siechtum mit gottge-
falliger Sittlichkeit geworden, zeigt der Geschichtsschreiber der Franken,
Gregor v. Tours, in der Erzihlung von der h. Scholastica (Glor. Conf.)
und vom h. Injuriosus (Hist. I 47), zeigt seine Bewunderung fiir jenen Mann,
der aus Demut Speise und Trank beinahe entbehren gelernt hatte (das. IV 34),
und Gregors d. Grossen Bedauern dariiber, dass er hinter den italischen
Vitern seiner Dialoge (Einl) an Entsagung zuriickstehn miisse.

Die geistliche Herrschaft war auf dem Boden des rémischen Reiches
befestigt genug um diese gottesfiirchtige Stimmung allgemein zu machen.
Alles was hoch steht, bekennt Gregor d. Gr. (Pastoralregel I 1), neigt sich
in Ehrfurcht vor der christlichen Religion. Hader und Kimpfe unter den
Fiirsten und Grossen in den neuen Reichen im 6. Jh. entsprangen nicht sowohl
der rohen Leidenschaft, Habsucht und Eroberungslust, als den ungeregelten
Rechtsverhiltnissen und dem Selbsterhaltungstrieb, noch ofter der Dienst-
willigkeit fiir die Kirche. Den Lebensdrang der Laien, die sie erhielten,
minderte sie mit gelsthcher Speise. Einsicht in die diesseitigen Dinge wurde
von ihr verschmiht, von Jenen je langer je weniger begehrt und vermisst.

Lange schon vor der Beseitigung der arianischen Ketzerei (662)
waren Glaubensstreit und religiése Denkbewegung beschlossen. Das Recht
das Bibelwort anders zu verstehen als die Viter der Kirche oder kirch-
liche Einrichtungen zu verindern war einer unmiindig sich fiihlenden Zeit
entzogen. Im Anfang des 7.Jhs. glaubt der sog. Fredegar zu fiihlen,
dass die Geistesschirfe nachgelassen habe und die Welt im Greisenalter stehe.
Dass Cassiodor (de inst. div. litt. 28) um die Mitte des 6. Jhs. die Wissen-
schaften fiir entbehrlich zum Verstindnis der Lehre der heiligen Biicher
erklirte, Gregor d. Gr. (} 604) die weltliche Litteratur verbot (Brief 54) und
der gelehrte Isidor v. Sevilla (4 636) die Kenntnis weltlicher Schriften eher
schidlich als niitzlich fiir den Christen erachtete, beruht darauf, dass
alles Wissenswerte von Gott geoffenbart galt. Daher war zur Zeit Gregors
v. Tours (} 594) das rém. Schriftum bis auf Virgil, Sallust, Plinius, Gellius
vergessen (Aist. IV 12.13), man schrieb im 7. und 8. Jh. ausser diesen Schrift-
stellern nur noch etwa Lucan und Livius ab, und P. Martin ({ 655) konnte
bis Maastricht sich umsehen um dem Biichermangel in Rom zu steuern.
So durften franzésische Bischofe, wie jener von Gregor v. Tours (%st. IV 12)
gepriesene Cautinus selbst der Kenntniss geistlicher Biicher ermangeln,
und konnte Erstaunen erregen, wer in Virgil, im Theodosianischen Gesetz-
buch und in der Rechenkunst bewandert war (das. IV 46), dem B. Dum-
nulus von Le Mans aber gereichte es zur Ehre, dass er sich nicht unter
die spitzfindigen Romanen in Avignon wagte (das. VI 10). Nur wo der ost-
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rémische Kaiser gebot, in der Romagna und dem Grenzgebiet nach Siiden,
bis 752, und in England, wohin Sendboten Gregors d. Gr. (596) gegangen
waren und im 7. Jh. Geistliche aus Afrika und Kleinasien rdmische und
griechische Gelehrsamkeit und einen Schatz vonBiichern brachten, erhalten sich
noch im 8. Jh. triebkriftige Wurzeln litterarischer Bildung, die ein vélliges
Verwelken der im Altertum erreichten Geistesbildung hintan halten konnten.

Die offentlichen Schulen fiir Sprach- und Redekunst verschwanden
schon im 6. Jh.; aus den Schulen, die das Konzil von Toledo (527) und
Cassiodor (536) empfahlen, gingen nur Priester hervor; die Stellung des
Hauslehrers der freien Kiinste war eine vollig untergeordnete (Greg., Aist.
VI 36). Die Klosterschulen nach der Regel des h. Benedikt (seit 529)
begiinstigen die Handarbeit vor der des Kopfes. Je weniger gelesen wird,
desto enger werden Kenntnisse und Gesichtskreis, desto diirftiger der sichcr
beherrschte Wortschatz bei Lateinkundigen. Ausziige und Elementarlehren
ersetzen die dlteren ausgefiihrten Darstellungen einer Wissenschaft. Des
Martianus Capella Abriss der Grammatik, Dialektik, Rhetorik, Geometrie,
Arithmetik, Astronomie und Musik in allegorischer Einkleidung, in Prosa und
Vers (Anfang 5. Jh.), ist schon fiir Gregor v. Tours ein gelehrtes Wunderwerk.
Unendlich armselig sind daneben freilich die Anleitungen zur Priifung geist-
licher Schiiler liber biblische und weltliche Geschichte, des 8. Jh. die man
missverstindlich Joca monachoram (Romania I 483) genannt hat. Im 2. Drittel
des 8. Jh. dient die Feder litterarischen Zwecken fast nicht mehr.

6. Die Zahl schriftstellerischer Werke und Namen aus dem Zeitraum
von mehr als 200 Jahren ist dusserst gering. Die Herrschaft der kirchlichen
Ideen bindet Phantasie und Denken. Alles Geschriebene ist Reproduktion.
Der Uberlieferung entnommen wird der Inhalt. Die schriftstellerische Arbeit
beschrinkt sich auf das Zusammentragen von Gedanken und Thatsachen in
andrer Ordnung, auf Auslese zu bestimmten seelsorgerischen Zwecken des Un-
entbehrlichen aus grosseren Zusammenhingen. Miindliche Uberlieferung ver-
arbeitenLegenden- und Geschichtsschreiber. Vom nichstenVorginger stammt
die Form. Die Sinnesart des weltverachtenden Organisators der mittelalter-
lichen Kirche, Gregors d. Gr., macht sich in allem bemerklich. Die Leser
der litterarischen Werke sind ein kleiner Teil des geistlichen Standes, im
6. bis 7. Jh. noch einzelne Fiirsten. Die Schwierigkeit der litterarischen
Sprache michtig zu werden bewirkt, dass das verwahrloste Latein der
merovingischen Kanzleien in die Biicher eindringt. Noch gtinstig urteilt
von seiner Zeit Fredegar, wenn er (Einl) mitteilt: nec guisquam potest
huius lemporis nec presumit oraloribus precedentibus esse consimilis. Die Furcht
in die gewOhnte rurale Rede zu verfallen (Dynamius v. Marseille, + 6o1,
Vita s. Maximi)' verstirkt noch die Neigung grammatisch Gebildeter die
einfachstenDinge durch geschraubten und gewundenen Ausdruck zu verzerren.
Die schlichtere Sprache der Bibel reden nur noch belehrende und geschicht-

liche Schriften auch das 7. Jh. in England.
Vgl. noch Ozanam, La civilisation chritienne chez les Francs (Os.
Ocwevres, 1873).

DIE LITTERATUR VON MITTE DES 6. BIS ENDE DES 8. JAHRHS.

Biahr, Gesch. d. rom. Lit. (1868) 3 Bde, Ders., Die chrisil.
Dichter wu. Geschichtschreiber Roms (1872%). Ders., Die christl. rom.
Theologie (1837). — Teuffel, Gesck. der rim. Litteratur (18905). —
Ebert, Alig. Gesch. der Lit. d. MA. im Abendlande 1* (1889) S.51811.2,
— Amvpeére, Hist, litt. de la France avant Charlemagne (1870%) 2 Bde.

' M(igne) 80. 2 Daselbst ausfihrlichere Litteraturnachweise als hier zu geben sind.
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A. PROSA.
I. GEISTLICH-BELEHRENDE PROSA.

Die Litteratur beschrinkt sich in diesemn Zeitraum fast durchaus auf
die Kirchenlehre, die Heiligen,- Welt-, und Zeitgeschichte; die Entwicklung
und Gesamtdarstellung der Glaubenslehre ist nur erst im Keime vorhanden.
Die Lehrsitze der Kirche werden vornehmlich bei der

7. 1. Erklirung und Erliuterung biblischer und sa-
kramentaler Schriften,

gewissermassen die Brennpunkte der Litteratur des Zeitraums, vorgefiihrt
und erdrtert. In der hergebrachten und im MA. fortdauernden Weise,
an ‘der Hand éaltrer Erklirer, unter Herbeiziehung verwandter Ausspriiche
des neuen oder alten Testaments, die die gesuchte Deutung stiitzen
konnten, iibte auch Papst Gregor d. Gr.l nur die Auslegung biblischer
Schriften (expositio in b. Job), unter Entfaltung freilich einer tiefen Kenntnis
des Menschen und einer christlichen Gesinnung, die sittlichveredelnder
Wirkung sicher war. Personen und Dinge des alten und neuen Testa-
ments deutete gleicher Weise B. Isidort v. Sevilla? auf Christus und die
Kirche in Allegoriae sacr. scripturae, kiirzer in libr. VII der Etymologiarum
/ibri,3 hierin nachgebildet vom irischen Abt Aileran4 (} n. 665), sowie
in Gesprichsform in Mysticorum expositones sacramentorum auf die zu-
kiinftigen Dinge im Gottesreich; die Zahlen des neuen Testaments werden
von L. als Vordeutungen auf Christi Leben (%éer numerorum) und durch
Auslegung einer Reihe alttest. Stellen die Zweifel der Juden an dem Heiland
Christus als unbegriindet dargethan, confra Judaeos. Ein teilweiser Kom-
mentar zu dem Propheten Naum wird dem B. Julian v. Toledo® ({ 6go)
beigelegt, eine Besprechung und Auslegung scheinbar - widersprechender
Stellen im alten und neuen Testament ist ihm nicht abzuerkennen. In
England versah dann der grosste Gelehrte des 8. Jh., der Pr. Baeda v.
Jarrow$ (4 735), fast simtliche bibl. Schriften mit allegorischer und litteraler
Erlduterung?, abkiirzend oder verdeutlichend was friiher der h. Basilius-
Eustathius, Ambrosius, Hieronymus, Augustin u. a. iiber den Sinn von Schrift-
worten und die darin niedergelegten Sdtze vom christlichen Glauben und
Wandel gelehrt hatten. Ebenso sind ihm in den Abhandlungen8 de t2berna-
culo (Exod. 24 fi.) und de templo Salomonis Heiligtimer des alten Bundes
Sinnbilder fiir die von Christus gestiftete Kirche. Eine Menge sinnlicher
Verkorperungen des MA. von Anschauungen iiber das Leben nach dem
Tode, Holle, Fegefeuer (Gregor d. Gr.), die sieben Himmel (Baeda) mit
samt dem Glauben an die Himmelfahrt Marias sind bereits bei diesen Aus-
legern unsres Zeitraums durchgebildet,

Genaure Kenntnis biblischer Altertiimer verrith schon Baeda in
einer Beschreibung biblischer Orte, de locis sanctis®, die ihm iltre Quellen
ermobglichten. Unbekannt blieb ihm das dreviarium de Hierosolyma ' (u. 530),
in dem ein Ortskundiger Jerusalem und Golgatha #hnlich beschrieb, wie die
spiter durch legendarische Zuthaten erweiterte Schrift de lerra sancta des
Theodosius! (u. 530). Stationen seiner Pilgerfahrt verzeichnete unter

L M. 76; Ersch u. Gruber, Realencycl. Secr. 1 Bd 89. 2 M. 83. 3 M. 82.
‘M. 80 8M 96. ¢ Werner, Beded. Ehrwiirdige (1881). 7 M.91—93. & M. 91,
® linera hicrosolymitana (Genf 1880) S. 213. 235. 1° Das, S. 57. ! Das. 63. 81, 353.
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Beschreibung von Orten in Syrien, Palistina und Mesopotamien Antoninus
Martyr aus Piacenza! (u. 570), und was der franz. B. Arculf iber
Orte, Baulichkeiten und Merkwiirdigkeiten in Jerusalem, Bethleem, Nazareth
und Konstantinopel zu berichten wusste,. iibermittelt in einer mit eignen
Zuthaten und Zeichnungen, spiter noch durch fremde Zuthaten vermehrten
relatio de locis sanctis? ausfithrlich der A. Adamnan v. Hy in Schottland

(+ 704).

2. Dogmatische Schriften und Polemik.

8. Zu den Vorlidufern der spiteren Gesamtdarstellung der christlichen
Glaubens- und Sittenlehre gehoren Isidors senfentiarum libri,® die sich auf
Gregors expositio und idltre Bibelausleger griinden, des B. Tajo v. Sara-
gossa (T 656) sententiarum libri,% die aus Jsidor geschopft sind und die
Lehren und Ausspriiche aus Gregors gesamten Schriften iber Gott, Engel,
Seele, Christus, tber geistliche Pflichten, Tugenden, Laster und Zustand
nach dem Tode zusammentragen und erliutern, sowie des Iren Columban
(t 615) instructiones varize,® auf die wichtigsten Lehrsitze des Glaubens
beschrinkt und zur Abwehr von Irrglauben aufgezeichnet. Die Lehre von der
Taufe und die Taufgebriuche entwickelte und begriindete nach der Bibel und
ihren Auslegern in Spanien der B. Ildefons v. Toledo® (} 667), der
ausserdem in de inere deserti die weiteren Heilsveranstaltungen Gottes und
Christi, die biblischen Symbole (Tiere u. a.) Christi vorfithrte und im
Synonymenstile die unverletzte Jungfrauschaft Marias gegen iltere An-
fechtungen derselben mit Leidenschaft verteidigte. Julian v. Toledo?
versucht aus Bibelstellen und Kirchenvitern die Lehre vom Leben nach
dem Tode aufzubauen, und gegen die Juden die Weltalterlehre und den
Beginn des 6. Weltalters mit Christus aus der Bibel nachzuweisen. Nur
eine Auslese von Ausspriichen der Bibel und Kirchenviter ist des M.
Defensor v. Ligugé (Anf. 8. Jh.) nach moralischen Begriffen gegliederter
liber scintillarum«.8

9. Erst recht ist die Bibel fiir die

3- Predigt und Schriften iiber geistliche Pflichten

Ausgangs- und Mittelpunkt. Aus Gregors d. Gr. Zeit stammen noch
Predigten vor dem Volke gehalten; die spitern wenden sich an den Seel-
sorger. Was an geistlicher Beredtsamkeit erhalten ist, wurde als Muster
der Gattung bewahrt. Schon damals redete die Predigt die Sprache der
Bibel, die Bibelstelle verdeutlicht die Bibelstelle, aus ihr entwickelt sie
Vorschriften fiir das geistliche Leben und moralische Verhalten, nur das
biblische Beispiel wird herangezogen. Ungleich vielseitiger jedoch stellte
die Einwirkung des Seelsorgers auf die Laien in der Predigt die uniiber-
troffene regula pastoralis® Gregors d. Gr. dar, worin mit liberraschendem
psychologischem Verstindnis der Aufgabe eine nach Alter, Geschlecht,
Stellung und Bildungsgrad verschiedene Behandlung des Gemiites der Laien
angeordnet und beim Geistlichen vorausgesetzt wird. Seine cignen 22 Predigten
iiber ¢. 1—40 des Ezechiel!® und seine 40 Reden iiber Evangelienstellen 19
beschrinken sich gleichwohl auf eine kurze moralisch-geistliche Ausdeutung
der Stellen und Ermahnung zu christlichem Wandel im Hinblick auf Zeit-

! Das. 91. 110, 360; ed. Gildemeister (1889); P. Geyer, Festgruss an die
17. Generalvers. d. bay. Gymnasiallekr.- Ver. 1892, .t ltinera 141. 203.238. *M.83. ¢ M. 8o,
> M. 803 s. Ztschr. f. hist. Theol. Bd. 45. N. Archiv 15, 499. ¢ M. 96. T M. 96,
8 M. 88; el. Rhodes (Early Engl. Text Soc. 1889). ? M. 77. 1© M. 76.
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verhiltnisse. Spiter bildete A. Autpert v.Benevent! (+ 778) einen sermo
de cupiditate aus Bibelspriichen. In Spanien entwarf B. Martin v. Braga?
(+ 588) eine Musterpredigt de correctione rusticorum3 tber allerlei heidnischen
Aberglauben und Brauch mit Verwarnungen und Ermahnungen, und belehrte
ausserdem Geistliche iiber das Osterfest4. Nach dem Frankenreich weist
eine in entartetem Latein miihsam aus &lteren Schriften zusammengestellte
homilia de sacrilegiis® (7. Jh.?) in der Formen des Aberglaubens ebenfalls
verurteilt werden. An Klosterbriider richtete der B. Eligius v. NoyonS$
(4 665?) seine 16 Reden iber kirchliche Feste. In England belehrte Baeda?
in Predigten iiber die Evanglien in der Weise seiner erklirenden Schriften,
der EB. Bonifatius v. Mainz8 (4 755) endlich warnte Gelaufte vor
dem Riickfall in heidnisches Wesen.

Die Form gesetzlicher Vorschrift nahmen die Anleitungen zum Kirchen-
dienst und die Belehrungen tiber monchisches Leben an. B. Leander
v. Sevilla® ( 595) empfiehlt jedoch nur erst die Vorschriften seiner
regula de institutione virginum und Isid or 10 setzt dem angehenden Geistlichen
die gottesdienstlichen Handlungen, Aufgaben und Pflichten der geistlichen
Grade auseinander; aber er begniigt sich in der regula monackorum,0 wie
Columban! in der regula coenobialis und de poenitentia, der B. Donat
v. Besanc;on‘2 (+ 651) in einer Nonnenregel, der EB. Egbert v. York!s
(+ 766) in de institutione catholica und B. Chrodegang v. Metz (f 766)
in seiner verbesserten Benediktinerregel4 die giltigen Satzungen iiber Kirchen-
und Klosterordnung, iiber Glaubenslehre, geistliches Leben, Demuts- und
Bussiibungen, sowie das Strafmass bei Vergehen und Unterlassungen in
der Weise des Gesetzgebers vorzulegen.

Litt. Albert, Gesch. d. Predigt in Deutschland bis Luther 1 (600
bis Karl d. G.) 1892,
10. Als ein Nachhall aus dem Altertum erscheinen einige

4. Moralische Schriften

fiir Laien des Martin v. Braga'® der in formulae vitae honestae nach dem
natiirlichen Gesetz menschlicher Einsicht Gber pgrudentia, magnanimitas, con-
tinentia und justitic und das darin zu beobachtende Maass, sowie iiber jacfantia,
superbia und Aumilifas seinen koniglichen Auftraggeber belehrte und nach
Seneca sich iiber Wesen und Wirkung des Zorns, Z¢ 7ra, verbreitete, wogegen
er in den aus dem Griech. ibertragenen senfentice Aegyplorum patrum, 100
zum Teil drastische Ausspriichen iber Moral und geistliches Leben, als
Asket erscheint; abgesprochen wird ihm die kleine Spruchsammlung de moribus.

1. 5. Der Brief,

ob nun Sendschreiben oder Abhandlung oder Mitteilung, an dessen Stelle
die Gegenwart iiber die Zeitung verfiigt, ist, wie schon in friiherer Zeit,
halblitterarisch, aber nur geistlichen Inhalts. Gregor d. Gr.18 gibt sich
in seinen Anordnungen treffenden, Auskunft und Belehrning erteilenden zahl-
reichen Schreiben als der weitsichtige, gerechte, bis zu-gewissem Grade

1 M. 89. 2% Caspari, M. ». B’s Schrift de corr. rust. (1883). 3 Das. u. M. 72.
* M. 72. 8 Caspari, Eine Augustin filschl. beigelegte hom. de sacr. (1886). ¢ M. 87.
TM 94. %M. 89 * M 72. 1M 83 11'M. 80 u. Waschersleben, Bussord-
nungen der abendlind. Kirche (1851). M. 87. 13 M. 89. 14 ed. Schmitz (1889).
15 M 72, s. Caspari L c¢; vgl noch Hauréau, Not. et extr. 2, 193, iber de guatuor
virtutibus (Migne 72). 16 M, 77. :



106 ROMANISCHE LITTERATURGESCHICHTE. -- LaAT. LITT.

duldsame, seiner Stellung bewusste, oberste Lenker der kirchlichen Dinge
zu erkennen und nimmt bestindig darauf Bedacht die Rechte der Kirche
sowie die Kirchenzucht aufrecht zu erhalten und den rechten Glauben zu
verbreiten. Weniger eindringlich als geschiftsméssig sind die Briefe jiingerer
Pipste!, eifriger solche vonBischéofen, wie Eutrop v. Valencia in Spanien?
(u. 596), des Bulgaran Comes v. Narbonne3 (u. 610), des Columban*
u. a.,, wihrend Baeda® auch gelehrte Gegenstinde erortert, Bonifatius®
iber seine Sendung unter Heiden und Halbchristen berichtet, Isidor v.
Sevilla’” und B. Braulio v. Saragossa® (4 646) Angelegenheiten ihrer
Kirchenverwaltung zur Sprache bringen. Der Brief verbreitete auch Wunder-
wirkungen von Heiligen von den Stitten ihrer Verehrung aus, machte Bei-
spiele weltentsagenden Lebens einsiedlerischer Monche?, Gesichte Kranker
und Sterbender vom Jenseits kund und erzihlte den Wandel und das Streben
heiliger Minner und Frauen; so Briefe des Bonifatius, des portugiesischen
A. Valerius v. Pedro Monte' ({695) u. a. Ofter werden Verse und
kurze Gedichte mit den Briefen verbunden (vgl. Bonifatius!! u. a.).

1I. GEISTLICHE ERZAHLENDE PROSA.

12. Auf Laien mit berechnet waren die bereits in frilher christlicher
Zeit bekannten Legenden, Heiligenleben und Visionen, zur Nachahmung
auffordernde Erzihlungen von gottwohlgefilligem Wandel wunderthitiger
Glaubenszeugen ilterer und jipgerer Zeit. Der durch das neue Testament
geweckte Wundersinn, das iiber gewdhnliche Menschenkraft hinausgehende
Dulden der Mirtyrer, die Leichtgliubigkeit einer von Naturkenntnis nicht
beschrinkten Einbildungskraft, der von fernher Berichtetes, je linger es
von Mund zu Mund ging, um so grdsser und gewisser wurde, stempelte
jeden undurchsichtigen Vorgang zu einem Werke Gottes; der Handel mit
Gebeinen und Kleinoden der Heiligen seit dem 6. Jh. und der Vorteil,
der den Kirchen aus ihrer Anwesenheit erwuchs, vermehrte Wunderthiter,
Wunderwirkungen und Wunderschriften ins unbegrenzte. Im 7. und 8. Jh.
ist das Heiligenleben die Hauptform der erzihlenden Darstellung, seine er-
zieherische Wirkung war unmittelbarer als die der Lehre. Sowohl in Uber-
arbeitungen, wie von Zeitgenossen aufgezeichnet, liegt es vor; geschichtlich
bedeutsames Wirken wissen aber auch diese nur nach dem Typus der geist-
lichen Legende darzustellen.

In Italien berichtet in der vor ihm schon angewendeten Gesprichs-
form Gregor d. Gr.!® in seinem umfangreichen Seitenstiick zu Rufins
(+ 410) vitae patrum, den dialogi, iber Leben und Wunder der italischen
Viter, von unerwarteten Bekehrungen, Bestrafungen der Glaubensfeinde,
Heilungen und Gesichten; gewandt erzihite das geistliche Leben von
Amtsvorgingern der A. Jonas v. Bobbio® (} 670), des Columban,
Attala (4 627) und Bertulph (7. Jh.), sowie vom kirchlichen Wirken des
Eustasius v. Luxeuil ({ 625), vom Wandel der Klostergriinderin Fara
(¥ 657) und, in Gesprichsform, die Wunder des h. Johann von Reomaus
(t 539). — In Spanien wird dem von Isidor als Redner geriihmten
(kist. Goth.) Gothenkonig Sisebut't (4§ 620) eine Passio des h. Desiderius
v. Vienne (} 608) beigelegt, Braulio v. Saragossa preist in schwiilstiger
Rede die h. Leocadia v. Toledo'® (4 304), die Martyrer von Saragossa

t M. 72. 80. 87 etc. ® M. 80 M 8. ¢M 8. 5 M oy 6 Jaffé,
Monumenta Moguntina (1866). 7 M. 83. 8 M.80. ° Greg.v.'l. Hist. V16. 10 M, 87.
N Dammler, Poetac acvi) Clardling) 1 (1880) 18. 2 M. 77; Dialoge Ii Gregoire lo pape
hrsg. v. W. Forster (1876). ' M. 87. 14 M. 80. !5 Espagna sograda 6, 318.
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aus der Zeit der Verfolgung unter Diocletian und die Wunder des h.
Aemilian v. Tarazona! (} 574), der D. Paulus v. Merida? ({ 672) be-
richtet in vite cf miracula patrum Emeritensium von Wundern, Gesichten
und Leistungen mehrerer Abte und Monche seiner Kirche, Valerius v.
Pedro Monte3 iiber christliches Wirken und die Wunder des EB.
Fructuosus v. Braga (] 665).

Im Frankenreich steht dieser Litteraturzweig in besonderer Bliite.
Gregor v. Tours? stellte in vitae patrum, de gloria confessorum, de gloria
martyrum Beispiele seltner sittlicher Grosse und unerschiitterlichen Glaubens,
sowie zu Ehren heiliger Minner und Frauen seit der Zeit der Apostel
wider den Lauf der Natur erfolgte Geschehnisse, in de virtutibus s. Martini
neue Wunder des Stifters seiner Kirche, in de virtutibus Juliani (v. Vienne,
+ 304) und de miraculis Andyeae apostoli Wunder von von ihm verehrten Heiligen
zusammen und erzihlt in passio VII dormientium die Siebenschliferlegende.
Sein Freund, der gewandeste Schriftsteller seiner Zeit, der in Italien ge-
bildete Venantius Fortunatus® (4 n. 600), der gleichfalls gehalten ist
seine panegyrische Redekunst in den Dienst der Legendenlitteratur zu
stellen, verwertet auch nur das Erbauliche aus dem Leben seiner fiirstlichen
Freundin Radegunde v. Thiiringen (} 587), iber die, zu seiner Erginzung,
die Nonne Baudonivia v. Poitiers® (n. 600) noch ein Buch Wunder
in unbeholfener Sprache aufzeichnete, ebenso wie in den wuifae seiner
Gonner, des h. Germanus, B. v. Paris (} 576), und des h. Paternus, B.
v. Avranches (1 563), und modernisirte dltere Aufzeichnungen iiber das
Leben des h. Hilarius v. Poitiers ({ 368), des B. Marcellus v. Paris (+ 436)
und B. Albin v. Angers (} 560); beigelegt werden ihm ausserdem eine
passio s. Dionysii, Rustici ¢t Eleutherii (1 286), sowie die kurzen vifze andrer
franzosischer Bischofe, des h. Maurilius v. Angers (} 427), Leobin v. Chartres
(+ 556), Medard v. Tournay ({ 545), Remigius v. Rheims (4 533) und
Amantius v. Rhodez (} 487). Der baare Monchssinn spricht aus dem
Leben der drei iltesten Abte v. S. Moritz (Wallis) eines Anonymus des
6. Jhs. und dem Leben des h. Vandrille? ({ 667) aus dem 7. Jh., nicht
minder aus dem anonymen des B. Gaugerich v. Cambrai (— 6297)8
der vita des B. Samson v. Dol? ({ 565) eines Zeitgenossen, aus dem
Leben des B. Arnulf v. Metz (4 640) von einem andern Unbekannten, 10
und aus A. Baudemunds v. S. Amand (4 v. 700) Leben des Stifters
seines Klosters.,!?! Ueber das staatsminnische Wirken des h. Leodegar
(t 678) hatte ein Geistlicher von Autun !2 Andeutungen gegeben, die ein
den Namen des A. Ursin v. Ligugé® (+ u. 690) sich beilegender Be-
arbeiter in seiner vife Leodgarii so wenig zu vermehren wusste, wie ein auf
beiden Vorgingern fussender dritter Biograph der 2. Hilfte des 8. Jhs, Ver-
wirrt sind die geschichtlichen Angaben in der gassio Sigismundi regis (+ 524)
eines M, v. S, Moritz1* (1. H. des 8. Jh.); fast nur Geistliches berichten
zwei Zeitgenossen iiber die h. Geretrud v. Nivelles (4 669), Tochter Pipins
v. Landen, und die h. Balthild (} 680), Gemahlin Clodwigs IL, der
D. Godescalc v. Liittich!® (u. 730) iiber den h. Lambert v. Liittich
(f 7067?) sowie der deutsche Wilibald1® (4 u. 768) uver Bonifatius, und
ein gleichzeitiger Geistlicher iiber den h. Gallus'? (4 u. 627). Die Leben

I'M. 8. 2M 8. 3M 87. ¢ G. opera ed. Arndt u. Krusch II (1883).
5 F. gpera pedestria ed. Krusch (1888). 8 Fredegarii . . chronica ed. Krusch (1888).
? Analecta Bolland. 7 (1888) 387; N. Archiv 16, 227. 8 Arndt, Denkmiler a. d. Mero-
vingerseit (1874).  ® Acta Set Juli 6, 573. Wwge 6 1t 445 Set. Febr. 1, 848. T N.
Archiv 16, 565. '3 M. 96, Romania 1, 208; vgl. N. Arch. L. ¢. 1 Fredegarii . . chro-
nica ed. Krusch (1888). ' Mabillon Aeta 3.1,59. 1'% Pertz 2,331. 7 Das. 2, 5.
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des h. Emmeran! (+ 652) und des Corbinian? (4 730) von B. Arbeo
(Aribo) v. Freisingen (} 784) sind in ilterer entarteter und in geglatteter
jingerer Sprache bekannt; die Umarbeitung des Lebens C.’s trigt den
Namen eines M. Hrotroc v. Tegernsee des 9.—10. Jhs,

In England stattet ein Zeitgenosse des B.Levin ({ 654), Bonifatius,3
dessen Leben mit mehr Einzelnheiten aus als es gewdhnlich geschah;
einen schwungvollen, den Gedanken nach nicht neuen Lobpreis der Jung-
friulichkeit verband der A. Aldhelm v. Malmesbury* (1 709) mit der
Vorfithrung von Beispielen aus der jidischen und christlichen Geschichte,
durch aufdringliche Lobrednerei entstellt der M. Eddi Stephan v. Canter-
bury® (4-u. 720) scin immerhin noch substantielles Leben des B. Wilfrid
v. York (4 709), das von Baeda benutzt wurde, und Baeda® berichtet
im Leben der Abte v. Weremouth zwar glaubhaft iiber Wirken und wissen-
schaftlichen Eifer derselben, legt aber auch in der vita Cudhderti (4 687)
das Hauptgewicht auf das Wunder; im Leben des h. Felix (} u. 250) ver-
wertete er Aufzeichnungen des Paulinus v. Nola.

13. Visionen treten in den Legenden, sehr ausgefiihrt dargelegt
die Vision des irischen Fiirsten Fursaeus? ({ 650), der mit Dimonen
kimpfte und die Hollenstrafen sah, in einer zeitgendssischen zife desselben,
aber auch bereits gesondert auf, wie die Vision des vom Starrkrampf be-
fallenen M. Barontus v. Longoret® (b. Tours, u. 700), der Vorstellungen
vom Jenseits in grosser Menge zu mythologischen Gebilden konkretisierte.

Liu. Legendentbersicht in Wattenbachs Geschichtsqu. 1, 409, -—
Visionenlitteratur: Fritzsche in Rom. Forschungen 11 247. 111 337.

111. GESCHICHTSSCHREIBUNG.

13. Von der kirchlichen Auffassung ist nicht weniger die Darstellung
der Zeitgeschichte beherrscht. In bedeutenderem Lichte wiirden die Jahr-
hunderte der Begrindung der neuen Reiche, das Ringen der Fiirsten
und Vélker auf rom. Boden der Nachwelt erscheinen, wenn die Kirche,
der verweltliche Niederschlag des Gedankens vom idealen Gottesstaate,
die Geschichtsaufzeichnung nicht zur Aéistoria ecclesiastica hitte einschrumpfen
lassen, und die Geschichtsschreiber die Ereignisse nur einigermassen im
Geiste der epischen Uberlieferungen anzusehen vermocht hitten. Weil
sie bei ihren Zeitangaben an diltere Aufzeichnungen ankniipfen miissen,
diese aber nicht in den Hinden ihrer Leser wissen, so werden auszugsweise
Mitteilungen aus ilteren Chroniken auch bei der Darstellung der Zeitge-
schichte iiblich und diese selbst wird so zur Weltgeschichte. Unter den
Aufzeichnungen iiber

1. Staats- und Volksgeschichte

in Spanien und anderwirts schliessen sich noch als Fortsetzungen an die
von Prosper v. Aquitianien? erweiterte jiidisch-christliche Chronik (—455)
des Eusebius-Hieronymus " solche von Victor Tununensis!! (+569) bis
zum Jahre 566, von Marius, B. v. Avenches!? (Burgund, § 594), bis

U dnalecta Bollandiana V111 (1889) S. 211. 336. 2 Abk. d. bayr. Ak. Hist. Cl. XVII1
(1888) S. 217; Wolfflin, drckiv V 312, 3 M. 87. 89. 4+ M. 89; s. Manitius in
Sitsb. der W. Akademie 112 (1887). 8 Raine, the historians of the church of York (1879)
S. 15 das. S. 477 jliingre Leben des W. u. Wunder. ¢ M. 94 T Acta Sct., Jan. 2, 35;
s. Rom. Forschungen 2, 268. 8 Acta Sct., Miirz. 3. 569 s. Rom. Forsch 2, 272 9 Ebert1
S. 441, 1 Das. S. 207. ' M. 68; vgl. Wattenbach, L c. (auch fiir die folgenden).
12 M. 72.
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581 an; Johann v. Biclara, B. v. Gerona! (4 621), fiigt zu Victor
einen zusammenhingenden Bericht bis 590; Isidor v. Sevilla? gliedert
sein ckronicon nach den augustinischen 6 Weltaltern® und trigt in ab-
gerissenen Sitzen zu J. v. B. Ereignisse bis 615 nach. In demselben welt-
chronistischen Zusammenhang fithrte Gregor v. Tours4 in seiner Volks-
geschichte, der /Jistoria Francorum, mnach der Jahresfolge die einzelnen
Geschehnisse im Frankenreich (—591), Thaten und Unthaten der Fiirsten,
vermischt mit Wundern, Erscheinungen, Beispielen frommen Lebens u. s. w.,
bisweilen in anziehender Ausfilhrung nach schriftlichen und miindlichen,
auch sagenhaften Berichten vor. Diirftig sind seines Fortsetzers, des sog.
Fredegar?, hie und da episch gestaltete Nachrichten iiber Franken und
Burgunder, bis 641, und die von Unbekannten herriilhrenden Erginzungen
dazu, bis 768; ebenso die von Gregor ausgehenden, in jenen Erginzungen
bis 720 bereits benutzten Gesta regum Francorum,® bis 725, eines neustri-
schen Geistlichen (v. Rouen?). In Spanien verkniipfte Isidor v. Sevilla,?
de regibus Gothorum . ., mit Prosper und seinen Fortsetzern die Geschichte
der germanischen Eroberung Spaniens, bis 615 und 625, unter Mitteilung
der hervorragendsten Ereignisse, auf die ein Anonymus® v. Cérdoba (B.
Isidor v. Badajoz?) eine Ubersicht iiber die Geschichte der Christen-
heit in Spanien unter der Herrschaft der Araber, bis 754, folgen lisst,
die irrig als Reimchronik? bezeichnet wird. Nur B. Julian v. Toledo "
berichtete anschaulich iiber einen Wendepunkt in der Gothengeschichte
in einer einer Erhebung gegen Konig Wamba gewidmeten Schrift (673).
Die thatsachenreichste Geschichte eines Germanenreiches ist jedoch des
gelehrten Baedall Zistoria ecclesiastica gentis Anglorum, die fiir 506—731
eigene Aufzeichnungen iiber politische Ereignisse, kirchliches Leben, Bil-
dungsgeschichte in England und iiber Wunder sowie Dokumente ' verwertet.
Hiernach begniigt sich der historische Sinn mit kurzen Kalendereintrigen
(Annales, s. S. 110) iiber denkwiirdige oder lokal bedeutsame Vorginge
in der nichsten Vergangenheit und Gegenwart des Schreibers. — Von jeher
hatte die zusammenhanglose Form der Aufzihlung

2. Die Litteraturgeschichte.

14. Zu den ilteren Ubersichten iiber christliche Autoren des h. Hiero-
nymus und Gennadius 12 fiigen noch in Spanien allein Isidor v. Sevilla'?
und die B. Ildefons und Julian v. Toledo¥ kirgliche Nachtrige iiber
Schriftsteller und litterarische Arbeiten ihrer Zeit.

IV. WISSENSCHAFTLICHE PROSA.

Den Umfang des iiber den alltiglichen Bedarf hinausgehenden Wissens
bestimmten Exegese und Kirchenvorschrift. Nur was davon fiir das Ver-
stindnis der biblischen Schriften unerldsslich schien und zur Erfiillung der
Satzungen des Kultus nicht entbehrt werden konnte, vermochte sich zu
erhalten und verminderte sich mit dem Betrieb der Exegese selbst und
der zunehmenden Laxheit im Kirchendienst. Reproduktion ist, was ge-

1 M. 72. 2 M. 83; s. Forsck. 2. disck. Gesch. XV 289, 3 Ebert, 1 S. 233.
¢ G. gpera ed. Arndt u. Krusch I (1884), vgl. Bonnet, Le latin de G. d. 7. (1890).
5 ed. Krusch (1888). ¢ Gregor, Opera cit. T M. 83; s. Forsck. z. dtsch. Gesch.
XV 289. 8 M.96. ® Failhan, Chronigue rimée de P Anonyme de C. (1885). 1° M. g6.
Y M. 95; B. Hist. eccl. libr. IV~ V ed. Mayor a. Lumby (1878); ed. Holder (1882)
125 Ebert I, 204. 447. 13 M. 83. 1 M. 96.
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lehrte wie Unterrichtsschriften darbieten; jene wie diese finden sich nur in
Spanien und England.

1. Gelehrte Werke.

15. Wieviel an Wissen schon zur Zeit Isidors v. Sevilla! entbehrt
werden konnte, ist aus seinen efymologiarum kibri XX zu ersehen, einer
grossen den Bestand an FEinsichten im Altertum andeutenden Formallehre
des menschlichen Wissens in sachlicher Anordnung, die in der Erklirung
der Benennungen der einzelnen Wissensgebiete besteht, aber, wo I. der
zu beschreibende Gegenstand fremd oder fremd geworden ist, auch blosse
Wortdeutung, oft verkehrte Wortherleitungen oder Aufziihiungen dafiir
bietet, und der Nachwelt vorfiihrte, wieviel an verlorenem Wissen wieder
zu erwerben war. Sorgfiltiger angegeben ist der Sinn von Benennungen
dhnlicher Dinge und Begriffe, besonders religidser in Isidors differentia
verborum,? wofiir ihm gute Quellen zur Seite standen. Das Weltgebiude
beschreibt er in zwei besonderen Abhandlungen, die diesseitigen und jen-
seitigen Dinge mit den Reichen der abgeschiedenen Seelen in de creaturarum
ordine, Himmel und Erde in der Konig Sisebut gewidmeten Schrift de
natura rerum, dem Vorbilde fiir eine gleichnamige Abhandlung Baedas.t
Diesem ® gaben zweierlei Arten der Feststellung des Osterfestes in Eng-
land Anlass zu einer Grundlegung der Zeit- und kirchlichen Festberechnung,
de lemporum ratione, einer Erweiterung seines dlteren Schriftchens de Zempo-
ribus, die sich auf die derzeitige Kenntnis und Auffassung astronomischer
Verhiltnisse nichst der hebrdischen Bibel stiitzt und zur Anzeige des
Kalendertages des Osterfestes fiir die Jahre 532—1063 (Ostertafel)
gelangte. Im Zusammenhang damit werden unter Anwendung der Ein-
teilung nach 6 Weltaltern die Hauptereignisse der Weltgeschichte bis
726 in der zeitlichen Folge vorgefiihrt. Baedas Ostertafel, die sich auch
in den Klostern ausserhalb Englands einfiihrte, und als Rahmen fiir die
jahrweise Eintragung denkwiirdiger Vorginge gebraucht, der Ausgangs-
punkt fiir die Jahrbiicher oder Annalen der folgenden Zeit wurde, zog
auch die Verbreitung des alten, von B. erweiterten, aber nur in fernerer Er-
weiterung  noch vorliegenden Martyrologiums,? des Heiligenkalenders der
romischen Kirche, nach sich, der unter dem angenommenen Todestage
die Heiligen, mit kurzer Angabe tiber ihr Leben und Sterben, vorfiihrt. —-
Die sonstigen der Wissenschaft dienenden Schriften sind

2. Unterrichtsbiicher.

16. Gern wird hier nach dem Vorgange in Augustins so/loguia® und
dlteren Sprachlehren die Darstellung in Frage und Antwort gewihlt.
Fast ausschliesslich Spanien und England gehoren die Pfleger auch dieser
Litteraturgattung an. Isidor v. Sevilla?® fiihrte einen Schatz begriffsver-
wandter Ausdriicke und Wendungen vor, zur Beférderung der Redefertig-
keit, in einem Gesprich zwischen der ihrer sittlichen Kraft nicht sicheren
Seele und der Vernunft, synomyme; er entwirft ein Priffungsschema iiber
das alte und neue Testament, guaestiones de wvel. et n. testamento, beschreibt
ihre Biicher, provemia in libros v. et n. fest., und teilt Merkmale aus dem
Leben einer grosseren Anzahl Personen der Bibel, de ortu ef 0bitu, zur Einfith-
rung angehender Geistlichen in die Bibel mit. Dieselben hat auch Gregor

M. 82; Dressel, De I Originum fontibus (1874). 2 M. 83. 3 Das.y 1 de
natura rerum rec. Becker (1857). 4 M.go. 5 Das. %5 §45. 7M. 94. % Ebert
I, 241,  ® M. 83.



1. ZErrRAUM. GELEHRTE WERKE. UNTERRICHT. -- DICHTUNG. 111

v. Tours! in einer Belehrung tiber Sternbilder und Stellungen der Himmels-
korper, de cursu stellarum, im Auge, nach denen der nichtliche Kirchen-
dienst sich regelte (dabei Mitteilung der Weltwunder), und ebenso Baeda?
in dhnlichen Schriften, wie de computi ratione, vom Kirchenfestkalender, u. a.

InSprache und Verskunst unterrichten noch die Angelsachsen. In einem
lingern, in Gesprich ilibergehenden, mit 100 Ritseln in Versen ausgestatteten
Schreiben an seinen Schiiler, Konig Alfred v. Northumberland, trigt Ald-
helm? die Hauptregeln der latein. Verskunst vor; Baeda#4 beriicksichtigt
in ciner auf einen alten Gewihrsmann, Maximus Victorinus, u. a. gestiitzten
ars metrica auch bereits die rhythmische Dichtung, und vermittelt in e
schematis et tropis® einen Einblick in die rednerische Seite der Bibel. Nach
bekannten Lehrbiichern des Altertums handelte Bonifatius$ in de & partibus
orationis von Redeteilen, Beugung u. s. w., und Baeda’ triagt, d¢ ortho-
graphia, in alphabetischer Reihe Bemerkungen iiber Beugung, Bedeutung
und Schreibung #hnlich lautender und ihnliches bedeutender Worter zu-
sammen. Das Worterbuch® (Glossar) ist, wie ansehnliche Reste alter
Glossare lehren, dem Latein Sprechenden und Schreibenden ein unent-
behrliches Hilfsmittel geworden.

B. DICHTUNG.

Wenn die dichterische Form nicht ginzlich aufgegeben wurde, so.
lag dies an der Festsetzung des geistlichen Liedes im Gottesdienst und
am Heiligenkult; aber vorwiegend geistlich lehrhaft ist auch die Dichtung
der Zeit. Weil der innere Trieb zur Poesie fehlt, gebricht es den Vers-
bildnern an dichterischer Anschauung und Empfindung, rednerische Sprach-
kiinste verraten die Nachahmung von Vorgingern, weltliches Empfinden
wagt sich nur noch in der geselligen Poesie des Sprachvirtuosen Ven.,
Fortunatus und bei einigen spanischen Zeitgenossen ans Licht. Die Fihig-
keit metrische Verse zu bilden scheint im 2. Drittel des 8. Jhs. zu erléschen.
In den Volksidiomen mangelten die Stiitzpunkte fiir die quantitierende
Versmessung. Gleichheit der Silbenzahl, Beriicksichtigung des Wortakzentes
vor den Pausen, Unbeweglichkeit der Zisuren® werden zu Grundsitzen
einer neuen, in ihren Anfingen weiter zuriickreichenden Versgestaltung !0
der rhythmischen, die Baeda, de’ arfe metrica, c. 24, nach Max. Victorinus-
Palaemon de metr. institut., Keil, Grammatici VI 206, als verborum modulata
compositio, non metrica ratione sed numero syllabarum'' ad judicium aurium
examinala, ut sunt carmina vulgarium poetarum bestimmt.'? Der End-
reim wird immer sichtbarer und reicher.'® In ernster metrischer Dichtung
wird das Distichon bevorzugt. :

1 G, opera ed. Arndt u. Krusch, Bd. 2. 2 M. go. 3 M8 ¢ Keil, Gram-
matici lat. V1I. 5 M. 83. ¢ A. Mai, Class. Auct. VII (1835) 475. T Keil, L c
VII 221. 8 Lowe, Prodromus gloss. lat. (1876). 3 W. Meyer-Speyer, Ludus de
Antickristo u. d. lat. Rythmen (1886). '° Ders., Anf. u. Ursp. der lat. u. griech. rythm.
Dichtung in Abh. der Bayr. Ak. Philos. phil. CI. XVII (1885) 265. Vgl. auch Becker, Ueber
den Urspr. der roman. Versmasse (1890); Ronca, Metrica ¢ ritmica lat. nel medio evo 1

(1890), " bei Palaemon: »numerosa scansione. ¥ weiter heisst es dort: metrum. est
ratio cum modulatione, rhythmus modulatione sine ratione; plerumgque tamen casu quodam
; jes etiam vali in rhythmo, non artifici moderatione servata, sed sono et ipsa modulatione

ducente, quem poctae necesse ¢est rustice, docti faciant docte, quomodo et ad instar iambici
metri pulcherrime factus est hymnus ille pracclarus: Réx actérne, dominé, Rérum credtor
Smnivim .. 13 Unvollkommene Reime werden im Folgenden mit * bezeichnet werden.
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17. Voransteht das
I. KIRCHLICHE LIED.

Einzige Art desselben ist die Hymne. Im Allgemeinen fehlt es
ihr an Tiefe; Bekenntnis und Erorterung dringen in sie ein. Der rhyth-
mische jambische Dimeter (jD) und trochaische Tetrameter (tT), sowie
der jambische Trimeter (jTr) begegnen am hiufigsten. In Fortunats!
mit Zuschrift an Gregor v. T. versehener Sammlung von 11 Biichern Ge-
dichte befinden sich 2 Hymnen von wirmerem Ausdruck auf Leontius,
B. v. Bordeaux (} 564, jD4, alphab.) und auf Christi Kreuz? (jD4)3;
unter den jhm zugeschriebenen' ein Tauflied (jD4*), 2 Weihnachtslieder
(agay036:,%; jD4),% 2 auf Maria (jD4%; hypercat. tD4*), 2 auf Christus und
den h. Dionys (jD4*). Lehrhaft sind 8 Hymnen (jD4*; sapph. Str.) auf
Christi Passion, den Tag des Herrn und Quadragesima unter Gregor d. Gr.$
Namen. InSpanien bediente sich Eugenius IL v. Toledo? (1657) in einem
Hymnus auf den h. Dionysius des jD4, Braulio8 in einem Liede auf den
h. Aemilian des jTr5*; wie weit die in der Mozarabischen Liturgie?
enthaltenen Gesinge (jD, sapph., askl. Str.) zuriickreichen, ist unbekannt. In
das von Monchen zu Benchuir in Irland im 7. Jh. eingerichtete An#-
phonarium monasi. Benchoriensis'® sind unter g rhythmischen Liedern (jDg4,
tT4, jTr2) 4 auf das Kloster beziigliche aufgenommen, andere auf das
Kloster selbst (jDcat4), auf seine Abte (jD8* -+ #8) 1!, auf den Abt Comgill
(jD4*) und auf Camelac (jDaaaa, «?) gedichtet. Die Baeda!2 gewdhnlich
abgesprochenen 10 Hymnen auf Gottes Werke, die unschuldigen Kinder,
die Himmelfahrt Christi und Geburt Marias, auf Johannes den Tiufer,
Peter und Paul, Andreas und die h. Agnes im jD4 sind prosaisch; ein
schwierigesSprachgemisch wird in dem asketischen Hymnus eines Schotten!3
(8. Jh.; 3zeil. Str. 4 Hebungen) angewendet. Der jD4* begegnet auch
in anonymen Hymnen auf Christus oder Heilige in liturgischen Hss. deutscher
Bibliotheken des 8. Jhs. bei Mone Hym. No. 70. 273. 314; 858 (Reim a),
der rhythm. jTr5 das. Nr. 140, 735. 778, der tT No. 315. 572 (2 zeil.),
die sapph. Strophe in No. 316 und 1073; ins 7. Jh. setzt Mone No. 251.
306 (tT3* u. 2*), No. 270 (tTr4); s. noch das. No. 692 (jTr3), 838 tT3),
352. 839. 1071 (jDg*). '

Vom Gebet und Bekenntnis und vom religiosen Zuspruch in
Versen finden sich in Spanien und Norditalien Spuren, in dem Gebet an
Gott des versgeiibten Eugenius v. Toledo ¥ (22 H) '® und in einem Isidor
neuerdings endgiltig abgesprochenen, nach Norditalien weisenden ‘lamentum
poenitentiae’® (333 : 8 4 7, alphab.)!? eines in Ungnade Gefallenen, womit
eine eindringliche exkortatio poenitendi (177 rhythm. 14—16 silb. H) in Ver-
bindung steht, 7.—8. Jh. — Erginzend tritt der Hymne zur Seite

II. DAS LLOBGEDICHT.

18. Nicht-gottesdienstliche Lobgedichte im panegyrischen Stil, auf
Personen des neuen Testaments, Heilige, Verstorbene und Lebende erhielt

1 F. opera, parsl ed. Leo (1888); mit franz. Uhersetzung ed. Ch. Nisard (1887).
2 F. op. S.19. 34. 3 4 = 4zeilige Strophe. 4 Das. 382ff. 5 Bedeutet 8 u. 7silb.
in a, 8 u. 7silb. in b reimende Verse. 8 Daniel, Thesaurus hymnolvg. 1 175; Mone,
Hymn. 1. 7 Hagen, Carmina medii aevi (1877) No. 32, s. N. Arch. 4, 298. & M. 8o.
® M.86. 87; Mone, Hymnen1 S, 87. 1 Muratori, Anecdota . . ex Ambros. Bibl. codic.
Bd. 4 (1713). 1! g2 = Refrain. 12 M. 94. 8 Stowasser, de quarto quodam Scoticac
latinit. specim. (1889 Progr.). M. 87. !> H = Hexameter. ! W. Meyer-Speyer
in Abkd. der Bayr. Ak., Philos.-phil. Cl. 17, 431. 17 8 4 7 Langvers von 15 Silben, aus
Stticken von 8 4+ 7 Silben gebildet.
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der Heiligenkultus und Hofsitte im 6., und spirlich noch im 7. fh. auf-
recht. Distichon und Hexameter sind fast die einzigen hierfiir zugelassenen
Versarten. Fortunats! Lobpreis der Jungfrauschaft gipfelt in einer Ver-
herrlichung der Jungfrau Maria (200 Dst), viel allgemeiner gehalten ist seine
Betonung des Wertes der geistlichen Ehe (18 Dst); beigelegt wird ihm
weiter ein langatmiger Lobpreis Marias (180 Dst)? und ein inhaltsleerer
des h. Martial (17 H). Ausserdem erhebt F. die Verdienste von Heiligen
der gallischen Kirche?® derer von S. Moritz, des h. Hilarius und Medard,
oder befreundeter Geistlicher wie Leontius, Plato, Magneric, von Bekehrten
und frommen Stiftern (in 8 —84 Dst); wirmer sind manche von seinen
Fiirsten und Fiirstinnen der Zeit4, wie Charibert, Theudechild, Bodegisil
und Frau, Herz. Lupus u. a. dargebrachten, von hoflingsmissiger Schmeichelei
freilich nicht freien Huldigungen, die auch asketischem Wandel (Berth-
child) gelten (15—57 Dst) oder Teilnahme weckendes Schicksal (Geles-
uinth) ¥ verewigen wollen (185 Dst), aber bisw. auch in Wortspielerei® anfgehen
(7 Dst). Drei anonyme Distichen feiern ebenfalls die Kgn. Theude-
child.” Seinem Amtsvorginger, dem h. Quen (] 683), widmete B. Ansbert
v. Rouen (+ 695) einen akrost. Lobpreis® (23 H).

Ausserhalb des Frankenreichs bleibt das Lobgedicht fast ganz auf
Heilige beschrankt. In Italien zeichnet der M. Marcusv. Montecassino?
(+ u. 612) den Stifter seines Klosters durch ein solches aus (33 H), und in
einem miithsamen Gedicht tiber die Synode vonPavia 10 (698) ein Unbekannter
den Langobardenkdnig Cunincpert und seine Vorgidnger wegen ihrer Ver-
dienste um Glauben und Kirche (19 Str. 5zeil. 12 silb. 5-+7). In Spanien
riihmt Ildefons v. Toledo!} das Wirken des Leander v. Sevilla und
des Massona v. Merida fiir den katholischen Glauben (11 Dst) und setzt
der B. Fructuosus v. Braga!? ({ 670) einem Bischof v. Narbonne (10
rhythm. H) sowie dem Konig Sisenand und einem Diacon (11 u. 14 silb.H
rhythm.?), ein Unbekannter dem B. Fructuosus selbst (46 gemischte Lang-
verse) ein Denkmal aus kirglichstem Gedankenmaterial.

19. Forterhalten bleiben aus gleichen Griinden die poetischen

11I. GRABSCHRIFTEN,

im Original und in Abschrift iiberliefert, s. de Rossi, /uscr. christ. 111 (1888),
deren Fortunat!® ein ganzes Buch (IV, dazu IX 4. 5, Append. 8) auf
Bischofe, Priester, hochgestellte Génner und Freunde, Fiirsten, Firstinnen
und Frauen von heiligem Wandel seiner Zeit unter dem frischen Eindruck
der Trauerstimmung und des Untergangs lobwiirdigen Daseins verfasste
(4—18Dst); zum Trauergedicht wuchs ihm No. 26 (Vilithuta) aus (8o Dst).
14 weitere Grabgedichte des 6. Jhs. auf Frankenkdnige, Manner der Kirche
und Frauen (4—13 Dst, 10—33 H, sapph. Str.) in einer Aufschriftensamm-
lung ¥ gehen vorwiegend den Siiden Frankreichs an. In Spanien setzte
sich Martin v. Bragal® eine Selbstgrabschrift (6 H), 4 widmete sich
Eugenius v. Toledo'® (8 H telest. u. akrost.; 2—3 Dst und sapph. Str.),
der 2 weitere Epitaphe auf einen Nicolaus!? (8 H tel. akr., 5 Dst) und 5 auf
z. T. unbekannte Personen'® (3—13 Dst, 5 H) sowie ein Trauerlied auf

1.0p. S. 181. 192, 2 Op. S. 371. 382. 3 0p. S. 42—44. 16. 248. 291. 15. 35"
36. 4 0p. S. 131—4. 156. 158—63. 169. 170. 280. 135; s. Rev. historigue 41, 241
5 0p. S. 1365 dazu Rew. historigue 37, 49 (Radegunde als Verf. vermutet). 8 0p.
S.279 No. V. 7 Sitd. Wien. Ak. 121, 7, 3. & N. Arch. 14, 171. 9 M. 8o. 10 Script.
rer. Langob. ed. W aitz (1878) 180. 1t M. 96, 325. 12 M. 87. 18 0p. cit. W Aviti
opera ed. Peiper (1883) S. 185. 15 Das. S. 195. ' M. 87 S. 356, 359, 389.  '* Das.
S. 359, Awiti opera S. 1935 M. 87 8. 400 13 M. 87. S. 399. 401. 368.
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die Konigin Reciberga (14 H) hinterliess; Ildefons v. Toledo! lieferte
Grabschriften fiir Isidor v. Sevilla und seine Geschwister, sowie fiir den
633 gest. Bischof Helladius v. Toledo (13 H u. 7 Dst). In Italien
gilt P. Donus? (} 678) als Verfasser des Epitaphs (12 Dst) auf P. Hono-
rius I (+ 638); eins der besten erhebt den Genossen des Bonifatius
Dombrecht® (18 Dst) in Deutschland; anderwirts fehlt die Grabschrift.

20. Der feierliche Hexameter und Pentameter, der ihr eigentiimlich
ist, bleibt vorbehalten auch der bei de Rossi / ¢ ebenfalls vertretnen

1V. AUFSCHRIFT.

Mit ihr werden heilige Gerite und Gebiude, doch auch Gegenstinde
andrer Art, an die man zuweilen noch epigrammatische Ausspriiche heftet,
versehen. Feierlichen Tones sind Fortunats* Kirchenaufschriften fiir
die Umgebung von Tours mit Lobpreisungen der Kirchenpatrone, Gedichte
auf Christi Kreuz® (8-—12 Dst, tT3 und Bildergedicht im Hx.) und den
Kelch® (2 Dst), sinnig sind mahnende Aufschriften auf Teller? (je 2 Dst)
und das Gedicht iiber ein Holzhaus3 (4 Dst); anmutend ist die Schilderung
dreier villae bei Bordeaux (8—12 Dst) und die des Flusses Gers (31 Dst)?.
Nur eine weitere Kirchenaufschrift (10 H)10 wird aus Gallien (6. Jh.) iber-
liefert. Eine solche und eine Refektoriumaufschrift (22 H, 5 Dst) dichtete
Martin v. Bragal'; Eugenius v. Toledo!2 nahm in seine Gedichtsamm-
lung 4 Kircheninschriften (6—12 Dst), sowie eine auf sein Bett (2 Dst) auf,
und ahmte Martials Ausspriiche in 32 epigrammatischen Dst nach, die an Natur-
gegenstinden, Geriten u. a. bezeichnende oder witzig verwertbare Merk-
male hervorheben; Isidor v. Sevillal!3 schreibt tiber Biicher und Autoren
seiner Bibliothek (52 Dst) und empfiehlt das Hohelied (8 H); im Namen
des Westgothenkonigs Chintila (4 640) wurde eine Weihinschrift 4 (2 Dst),
in dem des Kgs. Reccesuinth 5 (—673) eine Kircheninschrift (6 H) verfasst,
eine Aufschrift trug das Bett des Konigs Wamba (6 H). Nur aus England
kennt man sonst noch Inschriften, mit sacralem Zweck von Aldhelm,®
der damit eine von der Fiirstin Bugge errichtete Basilika (86 H), einen
Marienaltar (31 H), Altire der 12 Apostel (14—32 H) und ein Heiligtum
des Matthias (20 H) versah. — Geniigend erschien die epigrammatische Form
sogar fiir das dem Frankenreich fremd gebliebene und wenig mannigfaltige

V. LEHRGEDICHT.

21. Im wesentlichen moralisierend, wird es vereinzelt religioser Unter-
weisung dienstbar gemacht in Spanien, wo Eugenius v. Toledo !, der,
im Auftrage seines Konigs, des Dracontius Hexaemeron im Sinne seiner
Zeit iiberarbeitete 18, die Biicher der Bibel kennzeichnet (24 H, 12 Dst),
in Merkversen das Werk der Schépfungstage (7 H) und die Plagen Egyptens
(10 H) zusammenfasst, und das Gebet zu Gott dem Allmichtigen begriindet
und empfiehlt (35H). P. Honorius I (638)19 gilt als Verfasser von 12 Dst
(zu Bildern), die den verschiedenen Eindruck angeben, den die 12 Apostel
von Christi Himmelfahrt empfingen. In moralisierenden Merkversen erinnert

1 M. 81. S. 39, 96, S. 325. 2 M 8. ?®Dimmler, 2P ae. C i, 19. t 0p.
S. 8-15. 39—42. 48. 234—8. 244. 5 Das. S. 27—33 (381). ¢ Das. S. 15. 7 Das.
S. 175. ¢ Das. S. 210, % Das. S. 22—24. M Auiti 0p. S. 186. 1t Das. S. 195.
12 M. 87. 13M. 83 M Riese, Anthologia lat. (1868) No. 494. 18 M. 87, 402. 401.
s M. 89, s, Traube, Karol. Dichtungen (1888) S. 43. 17 M. 87. 18 M, 87, Ebert
1. 392. 19 AL 8o.
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Eugenius v. Toledo! an den Tod (14 H) und an den Wechsel in
unseren Einsichten (10 H), betont den Wert des Friedens (6 Dst), warnt
vor Unmissigkeit (16 H, 5 Dst), teilt in 22 2 und 1 zeil. Spriichen Lebens-
regeln und Erfahrungen mit, unterrichtet in 20 weiteren 6zeil. H-Spriichen 2
iiber unser Verhalten zu Gott, die christlichen Tugenden und Pflichten,
weist in 5 Spriichen Geistliche und Richter auf ihre Aufgaben hin (2—5 Dst)
und prigt die bei der Eheschliessung zu beriicksichtigenden Verwandt-
schaftsgrade ein (6 Dst). Dem irischen Columban, der zwei Dst gegen
die Weiber? gerichtet haben soll, werden statt Alcuin praecepta vivendid, in
der Art der Disticha Catonis5, beigelegt, 200 Spriiche (je 1 H), die zu
einem Teile auf dlterer Spruchdichtung beruhen. Nur Aldhelm® trat aus
der Spruchform heraus, indem er seinen Traktat de Joudibus wvcrginitatis
(s. S. 108) zu einer unterweisend erzihlenden Dichtung, erweitert durch
eine Schilderung der acht Hauptlaster (g. 29oo H), gestaltete und ein
Bild vom jiingsten Gericht, de die judicii (142 H, Bruchst.), entwarf, dessen
Folgen fiir die Seelen Frommer und Gottloser auch Baeda? in eigner
Zerknirschung (d¢ dic judicii) sich lebhaft vor Augen stellt (g. 160 H).

In Italien ist eine vereinzelte Erscheinung das medizinische Lehr-
gedicht des B. Benedikt v. Montecassino8 (—725) iiber das Heil-
verfahren bei 26 Krankheiten vom Kopfschmerz bis zum Podagra (240 H).

Verschiedene grossere und kleinere Anweisungen tiber die Zeit-
berechnung 9, nach Baedas Prosaschriften ausgefiihrt, und ihm friiher bei-
gelegt, werden ihm jetzt aberkannt. Erstmalig verbunden mit rhythmischen,
in der Hymne iiblichen Versen, dem tT, wird weltlicher Stoff in zwei topo-
graphischen Gedichten, in den das Urkundenlatein wiederspiegelnden
versus de Asia"" eines Dichters aus Frankreich, einer kurzen auf Isidors Etym.
14 c. 2 gegriindeten Erdbeschreibung des 7. Jhs. (43 St. tT3) und in dem
hymnischen, mit Fiirbitte beschlossenen Lobpreis der Herrlichkeiten der
Stadt Mailand (bald n. 7381), ihrer Anlage, ihrer Bauten, des Reichtums
ihrer Biirger u. dgl. von einem Mailander (tT3 alphab.).

22, Der Mitteilung geistlicher Morallehre und sonstiger Kenntnisse
dient inhaltlich, formell der Schirfung des Verstandes, die Riatselpoesie,
die in England ein beliebtes Unterrichtsmittel wird. Sie kniipft an die
Ritseldichtung heidnischer Zeit, ofters an das Ritselbuch des Symphosius '2
(spitest. 5. Jh.) an. Die aus alter Uberlieferung geschépfte Sammlung
eines Norditalieners des 6.—7. Jh. von 62 Ritseln in 6zeiligen gepaarten
rhythm. H (6 + 8)' behandelt Gerite sowie Tierreich, Pflanzenreich und
Himmel; die Eigenschaften und Anwendungen der Buchstaben lehrt ein
irischer Verfasser ' des 7. Jh. in 3 zeil. H kénnen; Aldhelm'® beschreibt
(s. S. 111) in 100 z. Th. den Vorgingern entnommenen Ritseln (4— 16,
selten mehr H) ebenfalls Gegenstinde der Naturreiche, Erscheinungén
am Himmel u. dgl; der EB. Tatwine v. Canterbury'® (1 734) ver-
wertet daneben Biblisches und moralische Begriffe in seinen 40 Ritseln

1 M. 87, S. 359—60, 393—402: vgl. noch Huemer in Wiener Studien 5. 168,
Traube in Wolfflins Archiv 6 2066, 2 Auch Haupts Zs. 21, 68. s M. 8o.
{ Diimmler, P. ae. C. 1, 275, s. Peiper in Aviti opera, Einl. S. 72, Wiener Studien
r 324. O sTeuffel, Gesck. d. rom. Lit. S.1007. ¢ M.Bo. 7 M. 94. 8 M 89. s,
Meyer. Gesck.d. Botanik (1854) 2,421.  * M. 94. 1 Abh. d. Berl. Ak. 1845. 253, Wright,
Anecdota lit. (1844) S. 101; vgl. Haupts Zs. 23. 280. U Dimmler, 2 ae. C. 1, 24,
Traube L c. 111 (119). 2 s Teuffel, L c. 1152. 13 Meyer-Speyer in 4bkd. der
Bayr. Ak Philos.-phil. CI. 17, 417 (278); Riese, dnthol. lat. 1, 296, (Mone, Anz. 8, 219).
“Wrightu Halliw ell, Religuiae antiguae 1 (1841) 164, Baehrens, Poet. I min. V 375,
Rhein, Mus. 36, 340. ' M. 89; Wright, Angl. latin satirical poets 2 (1872). 533
Manitius in Sitzb, d. Wien Ak 112 S, 535. Y Wright, Sas poets 2, 525, Ebert
in Ber. d. Sichs. Ges. d. Wiss. Bd. 28 (1877), Forsck. . disch. Gesch. 26, 597.

8*
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(4—12 H), sein Zeitgenosse Eusebius (A. Hwaetbercht?) in einer Er-
ganzung dazu von 60 Ritseln (4—13 H) neben Begriffen besonders die
Tierwelt. 12 dhnliche Ritsel (2—14 H) sind anonym!. Eigner Form be-
dient sich erst Bonifatius? in einer zusammenhingenden Ritseldichtung
(388 H) iiber 10 Tugenden und 10 Laster, die sich in den akrostichischen,
hiufig allitterierenden Versreihen selbst beschreiben.

23. Zu beschrinkt war der Gesichtskreis der Zeit um die

VL. ERZAHLENDL DICHTUNG

in andrer als der lehrhaften Richtung aufrecht zu erhalten. Selbst in dieser
Form scheint ihr der Leserkreis gefehlt zu haben, da sie nur wenige Ver-
treter zihlt. Fortunat3 griff aus Dankbarkeit fiir die Heilung eines Augen-
leidens zur Verslegende, indem er seine lange, Radegunde v. Thiiringen
gewidmete, namentlich bei Wundern verweilende zifa s. Martini (nach Sul-
picius Severus4 und Paulinus v. Périgueux) in geschraubtem Epenstil ver-
fasste (1530 H, 21 Dst); zur Lektire auf der Reise gab Baeda® einem
Freunde eine Beschreibung der Wunder des h. Cudhbert v. Lindisfarn
(1 687) mit, die an dem panegyrischen Ton seines Prosalebens des
Heiligen festhilt (g. 970 H); jiinger ist wohl die ihm beigelegte passio s.
Justini® (4. Jh.) im tT (125 Str. 3?). Ein Merkbuch nur ist die Bearbeitung
seines Martyrerkalenders in Prosa in H (120).6 Theodofrid v. Luxeuil?,
B.v.Amiens (4 g. 681), wird noch ein, den gleichen Zweck verfolgendes alpha-
bet. Gedicht, im Latein der versus de Asia, iiber die 6 Weltalter und Haupt-
begebenheiten der Bibel (nach Isidor) in rhyth. jTr 4 zeil. zugesprochen.

Was sonst von erzihlender Dichtung bekannt ist, verrit nicht, dass etwa
auch politische Ereignisse allgemeiner der dichterischen Bearbeitung teil-
haft wurden. Das Verderben, das iiber die Heimat Radegundens und
ihre Familie hereingebrochen war, lisst Fortunat® sie selbst in dem
beweglichen Gedicht de excidio Thoringiae (86 Dst) beklagen, und das in
der Uberlieferung des 9. Jh. auf das 7. Jh. zuriickweisende Bruchstiick
von 7 einreimigen Langzeilen eines Liedes auf Clotars II. Sieg? iiber
die Sachsen (622) und auf den Beschiitzer ihres Gesandten, Faro, B. v.
Meaux, das zum Tanz der Frauen gesungen worden sein soll, kann wohl
nur die Umschreibung eines franzosischen Volksliedes sein. Die Eindriicke,
die das Gegenwirtige auf den Verskundigen machte, gelten als so voniber-
gehende, dass sie nur noch, im 6. Jh,, sich hervorwagen in einem Teile der

VII. POETISCHEN ZUSCHRIFTEN.

24. Hier tritt neben dem Distichon im 7. Jh. auch der rhythmische
Vers auf. Schmeichlerisch und superlativisch sind viele der auf einen engen
Kreis von Vorstellungen iiber Verdienst beschrinkten Zuschriften des
Fortunat (einige von Prosa begleitet) an befreundete Geistliche und
Beamte, deren priesterlichie Wiirdigkeit oder Amtsfiihrung und Handlungen,
oder deren Zuneigung ihn zum Ausdruck seiner Verehrung und Befriedi-
gung bewegen, in Bch. I 9, II1 1 —8. 11. 14. 15. 20. 23, V 2.3, VII 1, IX
9. 16, App. 2, dabei einzelne bestellte Gedichte (3—50 Dst) und mit
hiibschen Landschaftsschilderungen versehene, aus denen F’s. dichterische
Beanlagung erhellt, in Bch. III 9. 10. 12. 13 (14—55 Dst), und an Fiirsten

1 Ebert L c. 2 Dtimmler 2 ae. C. 1, 20; s. Ebert in Haupts Zs. 23, 200,
3 Dimmler 2 C. 1,3. 4% 0p. S.203. 3 Ebert, L 331, 402. 6 M.94. 7 Haupts
Zs. 22, 423. 8 0p. S. 271, s. Rev, lustorique 37, 49 (Radegunde Verfasserin?). ®Du
Méril, fvés. pop. antér. au 12°s5. (1843) S. 239 etc., s. Grdriss. 1 207.
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gesandte mit Lob, Zuspruch oder Bitten, in Bch. IX 1—3, X 7. 8 (9—74
Dst) oder an unbestimmbare Empfinger gerichtete, in Bch. VIII, 1 (35 Dst).
Ereignisse, Erlebnisse und Stimmungen, die Blicke in seinen Charakter
und sein dusseres Leben erdffnen, teilt er ebenfalls mit, in Bch. V5, VI 10,
VII 12, X 25. 26, App. 3 (16—75 Dst); Bitten, Wiinsche, Mahnungen,
Begriissungen (auch in andrer Namen), Empfehlungen, Entschuldigungen,
Danksagungen, oft warm empfunden oder geistreich erdacht, sendet er den
Gonnern und Freunden in Beh. IIT 16. 19. 21. 22. 27—09, V 6 (Bilderged.)
8. t0—19, VI g9, VII 2—4. 10. II. I3. 15. 17—23. 25, VIII 5. 7—10
(an Radegunde). 11—21 (an Gregor v. T.}, IX 8. 10—13, X 12. 13.
15—19, XI 2—10. 14—16. 19. 20 —23 (an Radegunde); App. 4. 7. Q.
12—25. 28—31 (z. T. an Radegunde), mit zirtlichen und scherzenden
Wendungen (2-—22 Dst; dabei reziproke Dst, d. s. Dst, deren erste Halb-
zeile mit der vierten gleich lautet); oder es sind kurze Begleitschreiben zu
Gaben (auch an Radegunde), in Bch. I 17, VIII 6, XI 11. 13. 17. 18. 24,
App. 26. 27 (2—9 Dst), oder durch besondere Anlisse hervorgcrufene
Ausserungen, wie in Bch. III 17. 18. V 7. 9, IX 6 (7—10 Dst, 12 H) und
7 (sapph.), ein von Gregor v. T. gewiinschtes Gedicht; Ansprachen sind
wohlinBch. IIT 13, V 4, X 11 ( 3—18 Dst). Solche Zeugen stimmungsvollen
litterarischen Verkehrs gehen dem 7. Jh. schon ab; der Rest ist vornehm-
lich lehrhaft, das Frankenreich ist daran nicht mehr beteiligt.

Der spanische B, Eugenius v. Toledo! zerlegte einmal die Worte
seiner (10) Hex. in Silben, versicherte einen Presbyter seiner Zuneigung
(12 Dst) und begriisst in drei Nachschriften einen Korrespondenten (z2—3
Dst); der Konig Sisebut? fiihrt herbe Klage iiber die Regierungslasten,
wo er sich anschickt seine Meinung iiber die Mondfinsternis Isidor
v. Sevilla mitzuteilen (61 H). Columban3 ferner ermahnte in 4 Briefen
(17, 76 H, 159 Adon. +- 6 H, 60 St. 7 - 7aa) zur Weltflucht; der angel-
sachsische B. Livinus* ({ 654) dichtete einen Brief iiber eine Grab-
schrift auf den h. Bavo (41 Dst); Aldhelm? wird von 5 Zuschriften in
rthyth. jDaa eine schmeichlerische Antwort (78 jD) an Kg. Aethelwald
v. Mercien (? —757) zugeschrieben, der ihm mit Anerkennung und Artig-
keiten zuvorgekommen war (70 jD), und dem auch das zweite Schreiben
(184 jD) iiber die Erlebnisse dreier Briider auf einer Romreise zugetraut
wird, wihrend in No. 1 (200 jD, allitt.) ein Geistlicher an Aldhelm scherz-
haft iiber zur See ausgestandene Gefahr berichtet, und in No. 3 Gott um
Bekimpfung der Feinde der Kirche angegangen wird (46 jD). Boni-
fatius®, der im gleichen Verse einen Nachruf auf einen Nithard dichtete
(28 jDaa), oder sein Schiller Dudd, besprechen in einem komplizierten
Blldergedxcht das sich als Brlef nicht deutlich auspragt (38 H), den Wert

kannte Muster nicht anschliessbare Briefwechsel zweier franzosischer Geist-
licher Frodebert und Importunus? (7.Jh.), die sich ihre Schlechtigkeit in un-
grammatischem Latein und in Reimprosa in 5 groben Briefen vorhalten.

VIII. WELTLICHES GEDICHT.

25. Grossenteils weltlich sind die Zuschrifien des Fortunat, ausser ihm
hat nur poch Eugenius v. T'oledo Weltliches gedichtet. Fortunat?8 lisst in

1 M. 8. ?Baehrens Pl m V, 357. 3 M. 80, s. N. Archiv 15, 514; Wiener
Studien 6,324, *M.87. 5 M. 89; Jaffé, Monum. Moguntina (1866) S. 38; s, Traube
L c 130. ¢ Dimmler P. C. 1, 18. 16. 7 ed. Boucherie, Gng formules rhythmées
(1867): s. Rev. crit. 1867, 344; Zeumer, Formulac (1886), 220. 8 0p. 8. 124. 146. 147.
148. 180. 242. .
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einem Epithalamium fiir Sigebert und Brunhilde, Bch. VI 1, Venus und Amor
die Vorziige des Brautpaars verkiinden (17 Dst 4- 119 H) er bewundert
einen Obstgarten (12 Dst) und schone Apfel (5 Dst), er scherzt iiber einen
Koch, der ihn bei einer Moselreise um sein Gefihrt betrog (25 Dst), er
beschreibt gewinnend eine Mosel- und Rheinfahrt (41 Dst) und schildert,
wie er, unfihig sich von Radegunde zu trennen, einst eine Reise aufgab
(10 Dst). Eugenius! wird durch seine Hinfélligkeit im zunehmenden Alter
wiederholt zu triiben Betrachtungen iiber die Kiirze und Beschwerde des
Lebens in kurzen Ausspriichen (5 u. 2 Dst) und in einem aus 3 Dst +
6 Str. jTr5 - 22 Dst <+ sapph. Ode zusammengesetzten Gedichte, sowie zum
Nachsinnen iber den Tod (10 tT3) veranlasst; sein Lobpreis der Nachti-
gall? (14 Dst) scheint nicht richtig tiberliefert zu sein.

Litt. Manitius, Gesch. d. christl. latein. Poesie (18y1) S. 349—508.

2. ZEITRAUM: KIRCHLICHE RENAISSANCE.
(Ende des 8. bis Ende des 10. Jahrh.).

us der Versunkenheit, in die das staatliche und geistige Leben unter
der Leitung der von Gregors d. Gr. Denkart beherrschten Kirche
verfallen war, erhob es sich wieder mit dem Auftreten der Pipiniden.
Ihr thatkriiftiger Ehrgeiz und ihre dem Papsttum gewihrte Hilfe verschaffte
ihnen nicht nur die frinkische Krone, sondern machte auch die Staats-
gewalt unabhingiger von der Kirche (754). Mit Karls d. Gr. Besiegung
derLangobarden (776) tritt dann dem geistlichen Oberhaupt des Abendlandes
ein weltliches zur Seite (arma es pontificum, Theodulf, Ged. No. 32), dem
die Kirche zu huldigen durch ihre Abhingigkeit von seiner Gnade ge-
zwungen ist; und mit Karls Kajsererhebung (800) wird die Befihigung der
weltlichen Gewalt zu einer der kirchlichen dhnlichen Herrschaft iiber die
rechtgliubige Christenheit anerkannt. Recht und Gerechtigkeit werden
wieder aufgerichtet, Ordnung und Wohlleben greifen Platz (Nithard 4, 7),
befriedigt weilt das Auge auf den gegenwirtigen Dingen und blickt hoffend
in die Zukunft. Weltsinn mit Frommigkeit vereinigend (devotus ecclesiae . .
adjutor, Capitular. 769), weiss Karl die niedergehaltenen Krifte des mensch-
lichen Geistes zu beleben und nicht nur mehrEntsagung, sondern auch Pflicht-
erfiillung und sittliche Vervollkommnung des Laien ist nun gottwohlgeﬁlllg
(Alcuin, de virtutibus).

Das Bild wenigstens der gesegneten Regierungszeit Karls d. Gr. ver-
bleibt dem 9. Jh. Der durch Karls Siege und durch die Weisheit und
Weite seines Geistes errungene Glanz des neuen Kaisertums, der den der
hilfsbediirftigen Oberhirten der Kirche weit hinter sich liess (Astronomus
limus. zu 824), wurde freilich durch Ludwigs d. Fr. schwachherzige From-
migkeit und durch den Streit seiner Sohne, der dem P. Gregor IV. (} 844)
ermoglichte sich zum fiirstlichen Schiedsrichter aufzuwerfen (Astr. limus. 833),
Ludwig zu schmihlicher 6ffentlicher Busse und eigner Unmiindigkeits-
erklirung (Astr. 832) zu verurteilen, wieder verdunkelt, und Lothars II,
schimpflicher Ehehandel (864) bewirkte nicht nur die Demiitigung auch
dieses Kaisers (864) durch pipstlichen Spruch, sondern auch die Unter-
werfung der frinkischen Kirchenhdupter unter den pipstlichen Willen,
sodass unter Nicolaus I. (4 867) die Kirchengewalt wieder als die Herrin
des Erdkreises erschien (Regino zu 868). Aber da sie in der Zeit des
Zerfalls des karolingischen Reiches und seiner Bedrohung durch Normannen,

1 M.87. 2 Baehrens P/ m V 308,
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Slaven, Ungarn und Mauren vorwiegend in der Hand ohnmichtiger oder
unwiirdiger verweltlichter Kirchenfiirsten ruhte, so minderte sich auch ihr
Einfluss; und auch im 10. Jh., wihrend der Kimpfe der Herzdge in
Deutschland, Frankreich und Italien um Linder und Kronen und wihrend
der Neugestaltung und inneren Erstarkung der seit dem Vertrag zu Mersen
(870) ihrer sprachlich-nationalen Verschiedenheit sich bewusst gewordenen
Linder, war den Versuchen den Staat der der Lage nicht gewachsenen
Kirche dienstbar zu machen ein Ziel gesetzt. Auch das Verhiltnis zwischen
Bischofen und Papst ist wieder gelockert, hohe Kirchenimter werden von
Fiirsten und Herz6gen vergeben, und diese vermdgen weniger geistliche Vor-
rechte zu mehren, als sie bedacht sein miissen durch Befdérderung der
Wohfahrt ihrer Unterthanen und Stidte das Ertrignis ihrer Linder zu er-
hohen. So wurden zwar Zustinde, wie sie unter Karl d. Gr. bestanden, nicht
wieder herbeigefiihrt, aber auch die Vergeistlichung der Bildung schritt nicht
weiter vorwirts als sie es unter den S6hnen Ludwigs d. Fr. vermocht hatte.

Gelehrte Bildung und Schriftstellerei sind sich seit dem letzten Viertel
des g. Jhs. selber iiberlassen. Weder kommt es seitdem mehr zu litterarischer
Erorterung iiber Rechte von Staat und Kirche, noch regen, wie zuvor,
Fiirsten die Priifung von Glaubensfragen an, noch leisten die Fiirsten den
Bildungsbestrebungen Vorschub, wie Karl d. Gr. oder Karl d. Kahle.
Selbst die Widmungen latein. Schriften an Fiirsten werden selten, weil die
Hofe geistlicher Bildung unzuginglicher geworden sind. Landesfiirsten
reden schon im Ausgang des 9.Jhs. nur noch die Volkssprache, nachdem
sie, wie Ludwig d. Deutsche und Karl d. K. in beratender Versammlung
zu Coblenz 860 (s. Pertz, Leges 1 472), an ihre Vasallen lingere Ansprachen
in der Volkssprache zu halten in die Lage gekommen waren. Kaiser Otto 1.,
der allerdings italienisch (romana slavonicaque logui scif, Widukind II 36;
945 — romane und gallica sind bei W. verschiedene Ausdriicke) und
slavisch verstand, spiter auch latein. lesen lernte, musste Liudprand iiber-
lassen, die Synode zu Rom 963 in lateinischer Sprache zu erdffnen (Liudp.,
de gestis Ott. 963). Die Kenntnis der nationalen Sprachen der Unterthanen
war fiir den Herrscher bereits unengbehrlicher als die der Sprache des
internationalen Verkehrs. Dass aber auf jener Synode P. Johann XII. den
Hohn der Anwesenden wegen seines mangelhaften Lateins (Liudprand /. ¢.)
iiber sich ergehen lassen, und B. Heimo v. Verdun auf der Bischofsver-
sammlung zu Mouzon (Richer 4, 100) zum Franzosischen greifen musste,
verrit einen bedeutenden Riickgang in der Beherrschung des Latein. selbst
unter der hohen Geistlichkeit. In Deutschland hat erst Ks. Otto II. (—983),
der in gclehrte Erorterungen einzugreifen und zur Diskussion gestellte
Fragen schulgerecht zu beantworten vermochte (Richer 3, 67) wieder
Fihlung mit gelehrter Bildung (Gerbert, Otrich); nicht so auch in Frank-
reich K. Hugo (seit g87), der bei einer Beratung mit Otto II. (981), der
latein. verhandelte, des franzdsischen Dolmetschers bedurfte (Richer 3, 85).
Italien! ist im 10. Jh. bis in den Klerus hinein sittlich verwildert, in
Spanien liegt das Christentumn mit dem Maurentum im Kampfe, England
besass nach Alfred d. Gr. ( go1r), der sich durch Ubersetzungen zu
unterrichten bestrebt war, keinen fihigen Herrscher mehr und erntete die
Friichte einer Verbesserung seiner Kloster erst im 11. Jh.

27. Karl d. Gr. war bei wiederholtem Aufenthalte in Italien des
niedern Standes der Kenntnisse der frinkischen Geistlichkeit inne geworden.
Der 781 in Italien anwesende Angelsachse Alcuin, der Geschichtsschreiber

" 1 Giesebrecht. de literarum studiis apud Italos (1845); Dresdner, Cultur u,
Sitlengesch. d, ital. Geistlickkeit im Jo. w. 11. Fakrh. (1890).
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der Langobarden Paulus Diaconus, Peter v. Pisa und des Kirchengesangs
kundige Geistliche wurden von ihm ausersehen um ihn sowie seine Um-
gebung (sckola palatina) in der Heimat in wissenswerten Dingen zu unter-
richten, und Lehrer heranzubilden, die in den Schulen zu grosserem Besitz-
tum gelangter Abteien (Tours u. a.) geistliche Kenntnisse verbreiteten und
mit dem Wissen Italiens und Englands das neue Weltreich geistig emporhoben
(habere cupit sapientes mente magistros . . ut veterum renovel studiosa mente
sophiam, Angilbert, bei Diimmler 2. C. I S. 360). Um des Verstiindnisses
der Bibel willen scheint ihm die Unterweisung des Klerus durch sprach-
kundige Lehrer (Capit. 787) unerlisslich; in lateinischer Sprache, Psalter,
Musik und Rechnen sollen auch Freie und Leibeigne unterrichtet werden
(Capit. 789, § 71, Pertz, Leges 1 52). Dieselben Anordnungen traf 825
(Pertz, Zeges I 249) Lothar I fiir g grossere Stidte Italiens, wo inzwischen
die doctrina cunctis in locis funditus extincta war. Karls Hofhaltung wurde
zu einem Musensitz, an deém in der Redekunst wie mit theologischer
Gelehrsamkeit Ehren erworben wurden; hervorragende Pflegstitten findet
diese allmihlich in Frankreich in Lyon, Rheims, Fleury, in Deutschland
in Fulda, S. Gallen u. a. Durch die Regel Benedikts v. Aniana (] 824)
wird unter Ludwig d. Fr. die klosterliche Zucht verschirft (817, Astr. lim.);
im ro. Jh. steuerte Odo’s von Cluny (4 943)! erweiterte Klosterregel dem
drohenden Verfall der Monchsbildung in Frankreich und Italien. Thegans
Klage iber Unwissenheit der Geistlichen unter Ludwig d. Fr. ist einseitig.
Zu einer blihenden Schule wurde in der 2. Hilfte des 10. Jhs. auch
Magdeburg durch Ottos d. Gr. Fiirsorge (veta Adelberti Prag. ¢. 3); um
dieselbe Zeit vermochte sich in Aurillac Gerbert v. Rheims Kenntnisse an-
zueignen, wie sie weit und breit nicht zu finden waren (Richer 3, 44 ff.)
und Gerberts und anderer Lehrer Unterricht wird weithin gesucht (Richer 4 ¢.) ;
von Gerbert selbst gehen Entdeckungen in Mathematik und Musik und ein auf
Anschauung gegriindeter Unterricht in der Astronomie aus (Richer 3, 55).

Kirchliche Streitfragen, wie die vielerorterte tiber die Bilderver-
ehrung, die Dreicinigkeits- und Abendmahlslehre, treten hinza um bei
alteren Kirchenlehrern die rechte Einsicht und die Mittel zur Erhaltung
der Glaubenseinheit aufsuchen zu lassen und das Urteil an ihrem Urteil
zu schirfen. Die weitschichtige exegetische Litteratur der romischen Zeit
wird so wieder ans Licht gebracht, und Augustin, Boethius und der durch
Ludwig d. Fr. bekannt gewordene christliche Philosoph Dionysius Areo-
pagita, dem seine Verwechselung mit dem h. Dionysius v. Paris schnell
Ansehen verschaffte, leiten an zu dem Versuch einer dialektischen Begriin-
dung der Lehren der kirchlichern Autorititen. Logik und Dialektik werden
Unterrichtsgegenstinde noch unter Alcuins Schiiler Fredegis. Anfing-
lich als Mittel zur Bekidmpfung von Irrlehren und Sophismen geduldet
(Hraban, de cleric, inst. 3, 26), wird die Dialektik bald auch zur Waffe
bei der Vertretung persénlicher Uberzeugungen. Martianus Capella,
Cassiodor, Boethius und Augustin, die die Grundlagen fiir den Unterricht
in der Dialektik gewidhren, erdffnen den Ausblick auf Cicero und Aristo-
teles. Gerbert v. Rheims machte (seit 971) seine Schiiler in den Er-
lauterungsschriften - des Boethius zu Aristoteles bereits heimisch (Richer
3, 45 ff.), ein »Sophist« leitete Ubungen im Disputieren (das. 3, 48) und
die Unterweisung in der Beredtsamkeit kniipft wieder an Virgil, Statius,
Lucan, Horaz, Terenz, Juvenal und Persius an.

28. Schon friilher hatte man um Gedanken in der fremden Sprache
richtig auszudriicken und fasslich darzustellen iiber die geistlichen Biicher

Y Sackur, Dic Cluniacenser (1889).
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hinausgreifen und es hatte des erreichbaren weltlichen Schriftums aus
rémischer Zeit habhaft zu werden suchen miissen, wer mit Sprachkunst zu
glinzen trachtete. Dabei war an dem Inhalt jenes Schriftums nicht vorbei-
zukommen. In der ansehnlichen Biichersammlung, die Alcuin sophiae amore
deductus (Alcuin, de Eborac. cccl. 1454) auf Reisen erworben hatte, befanden
sich neben Sprachlehren auch Statius, Lucan, Plinius (L. ¢. 1534 f.). Petrus
v. Pisa kennt Tibull, Einhard Sueton, Rudolph v. Fulda (4un. Fuld. 852)
Tacitus’ Germania, sein Fortsetzer (I. c. 875) Sallusts Jugurtha, Regino
benutzt Justin (ad. 892), Flodoard (Hist. Rem. 1,1) weiss von Cisar, Livius
und Eutrop, als Vorbilder der Dichter nennt Ermoldus Nigellus (Ged. auf
Ludwig d. Fr.) Virgil, Ovid, Lucan, Horaz, Cato (Distichen), und Lupus
v. Ferri¢res (+ n. 862) iibt Handschriftenvergleichung an Briefen des Cicero
(Brief 6g). In Handsch. des 9. und 10. Jh. liegen ausser den genannten
rom. Schriftstellern Plautus, Terenz, Lucrez, Ovids carmina amatoria, Vitruv,
Curtius Rufus, Seneca, Quinctilian, Vegetius, Dictys und Dares und ein
grosser Teil der Werke Ciceros vor. In Italien wurde der daselbst herrschen-
den Verweltlichung entsprechend, im. 10. Jh. Terenz mit Vorliebe gelesen.
Das Biicherverzeichnis von Bobbio ! (10. Jh.) fiihrt Schriften aus der Litteratur
iiber Alexander d. Gr. Auch die Sprachenkenntnis wird erweitert. Durch den
regen Gesandtenverkehr zwischen Byzanz, Rom und dem frinkischen Reiche,
durch die Beziehungen Siiditaliens zu dem christlichen Ostreiche und den
Handel Venedigs wird das lebende Griechisch im Abendland bekannt, in
Italien sowohl (Paulus Diaconus, Gunzo v. Novara), wie in Frankreich (Heiric
v. Auxerre)? und selbst in Deutschland, wo unter Otto d. Gr. zu den Reichen-
auer Moénchen sich griechische gesellten3. Schon unter Karl d. K. iibersetzte
Scotus Eriugena, die glinzendste Gestalt seiner Hofschule, den Neuplato-
niker Dionysius Areopagita, in Italien werden vom Bibliothekar Anastasius
(dnn. Bert. 872) griechische Synodenbeschliisse iibertragen und spiter ver-
sucht dort Liudprand die Erklirung griechischer Wérter.

Das geistliche und weltliche Biicherwissen wichst wieder in die Breite:
Sophisten, wie der Chronist v. Salerno (u. 978) Virgil und Cato benennt,
heissen auch jene, die, wie Hraban (4nn. Fuld. 844) und Karl d. Gr. (Diimmler,
P. C. 1 368) iiber religiose Dinge hinaus durch Biicher sich unterrichtet
haben; sophiae doctor honestus heisst Alcuin (Diimmler 2. (.1 242) in gleichem
Sinne einen Freund, sgpAus (so noch Anfang des 11. Jh. bei Radulf Glaber)
und philosophus ist ein 6fter zuerkannter Ehrenname schon im g. Jh., sophia
nannte Angilbert (s.S. 120) die aus altenSchriften entnommene Gelehrsamkeit,
die Hraban (de cleric. inst. 3, 26) in den »philosophischen« ‘Schriftstellern
der Heiden zu suchen nicht verbieten mag.  Im Ausgang des 10. Jh. ist
weiter von der Beschiftigung mit Heilkunde und Anatomie (nach Hippokrates)
die Rede (Richer 4, 50. 94, vgl. 2, 59), und wird, in 6ffentlicher Versammlung,
vor Ks. Otto II. (980) und gelehrten Minnern das Verhiltnis der sopkia
zur theologischen Wissenschaft und ihre Gliederung erdrtert (zwischen
Gerbert und Otrich, s. Richer 3,56 fl.). Die Wertschitzung des Sachinhalts
nichttheologischer Biicher sowie der Dialektik bringt nach und nach die
Vorstellung von der Schriftstellerei als Sprachkunst zum Weichen und Ein-
sicht mitzuteilen wird als eigentliche Aufgabe des Schriftstellers erkannt.

29. Der Laienbildung brach Karl d. Gr. die Bahn; er unterhielt sich
mit Gelehrten bei der Tafel und liess sich durch Theodulfs Gedichte
(Diimmler 2. (.1 S. 488 v. 203) die Mahlzeit wiirzen. Am Unterricht seiner

! ed. Muratovi, Antiguitates ital 111 (1740)817. s. Gottlieb, Uber m.alterl. Biblio-
theken (1890) S. 183. 2 s. Ebert, 11 118. 287. 289. III 371. Traube in 444 d, Bayr.
Ak 1°CL XIX 8. 353. 361. 8 Giesebrecht, Gesch. 4. deutsch. Kaiserseit 15 324 (1881),
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Hofschule nahmen selbst seine Tochter Teil, obwohl sie spinnen (Einhard,
vite K. M. c. 19) und hiuslichen Geschiften obliegen. Unter Ludwig d. Fr.
schreibt die Gemahlin Bernards v. Septimanien, oder lisst wenigstcns ein
Erziehungsbuch fiir ihren Sohn schreiben. Eine gesteigerte Empfiinglichkeit
fiir hohere Dinge in Laienkreisen haben die geistlichen Dichtungen und Schriften
in altsichsischer, deutscher und angelsichsischer Sprache der 2. Hilfte des
9. Jh., und franzosische des 10. Jh. zur Voraussetzung. Mannen im Heere Otto
1. verstanden sich auch auf das Franzosische (Widukind 2,17). Noch weniger
fehlt es den Laien an Geschicklichkeiten der Hand. Mag immerhin die
Verschonerung der Schrift, der Bilderschmuck der Biicher, die Malereien
in Kirchen. (Erm. Nigellus 4, 190 ff.}, der Schmuck der Marienkirche zu
Aachen, das Bild von K. Arichis zu Capua (Chr. v. Salerno c. 37) geistlichen
Ursprungs sein, so waren doch die Erbauer der Steinpfalzen zu Aachen,
Ingelheim u. a., der Mainzer Briicke unter Karl d. Gr., und der Ringmauer
von Mainz (4n. Fuld. 882), die Anfertiger der goldenen Tische Karls (Einhard,
vita .c, 33) und der zerlegbaren Schiffe, die Ludwig d. Fr. nach Spanien
brachte (Astr. lim. 810), jhres Handwerkes in nicht geringem Grade kundige
Laien. Waffenverkiufer und Krimer ziehen mit den Heeren (4n. Bert. 876),
mit Panzer, Lanze und Schwert ist der Krieger geriistgt. Vor dem cultus
wvestimentorum der Laien warnt schon Alcuin (793, Bréef 14) seine Standes-
genossen, Prunkgewinder und Edelsteinschmuck sind bei den Frauen iiblich
(Astr. lim, 817); die karolingischen und sichsischen Fiirsten verschmihten
freilich, der einfacheren Tracht der Viter treu bleibend, depn Putz; wohl
aber verpflanzt der »prablerische« Karl d. K. die orientalische Prunktracht,
die er in Italien gesehen hatte, nach Frankreich (47z. Fuld. 876). Abbo
findet Frankreich (um 896, éell. Paris. 2, 596 ff.) bereits vom Untergange
bedroht durch die westis pretiosa elatio, die Veneris feda venusfas und durch
Hochmut, und Widukind nennt (2, 15) die Lothringer ein verweichlichtes
Geschlecht. In Frankreich trugen im 10. Jh. selbst Geistliche bunte Kleider,
mit Pelzwerk verzierte Gewinder, goldbesetzte Hiite, Schnabelschuhe und
iibermissig weite Beinkleider von diinnem Stoff, die ihre Glieder frech zu
Tage treten liessen (Richer 4, 33). In die Entwicklung der Gewerbe im
10. Jh. gewihren die Bestimmungen, die B. Erchenbald (4 991) fiir die
zahlreichen Gewerbtreibenden Strassburgs traf (Migne Pafr. 137), einen
Einblick. Die vornehmste Unterhaltung der Fiirsten im 9. Jh. waren Jagd
und Jagdfeste (Astr. lim. 831), jedoch auch Reiterspiele iibte der Adel
im 9. u. 10. Jh. (Nithard. 3, 6; Liudprand, 4nfspod. 1, 21) und Sohne Edler
unterrichtete Tuotilo v. S. Gallen auf der Flote und Pfeife.1 Spielleute,
Zitherspieler, Singer und Possenreisser wurden an Karls d. Gr. Hofe gern
gesehn (vgl. Thegan, c. 19), Ludwig d. Fr., der keine Freude an ihnen
fand, liess Gaukler auf Synoden verfolgen. Von den Ausschweifungen,
durch die seit P. Johann XII. (955) Rom und Italien zu einem Pfuhl des
Lasters wurde, ist im Norden wenig zu bemerken; allerdings herrschten
auch unter Karl d. Gr. sittliche Anschauungen, die ihm gestatteten zu dem
freien Leben der cignen Toéchter, deren Verehelichung er nicht wiinschte,
die Augen zuzudriicken (s. Einhard); erst Ludwig d. Fr. konnte ihrem
Argernis bereitenden Wandel Einhalt thun (Astr. lim. 814).

30. Alle Leidenschaft zu bannen war auch damals der christlichen
Sittenlehre nicht gegeben, und zu unterschiedslosen Menschen wurden die
Christen unter der kirchlichen Leitung nicht. Personliche Menschen weist
der fiirstliche, geistliche und Laienstand in Menge auf, wenn die geschicht-

' Dim mler, Gesch, d. ostfrink. Reiches 3 (1888) 662.



