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Einleitung

Transdisziplindre Motivstudien verfiigen heute Uiber ein reiches methodologisches
Repertoire, das moderne intertextuelle Analyseverfahren ebenso einschlieft
wie problemgeschichtliche und genderspezifische Erkenntnisinteressen. An der
europaweit rezipierten Griselda-Novelle von Boccaccio 148t sich das interkul-
turelle wie intertextuelle Forschungspotential entfalten, das einer methodisch
modern akzentuierten Stoffgeschichte innewohnt. Der Beginn der diachronen
Erforschung des Griselda-Stoffes liegt weit zuriick. Die volkskundlich orientier-
te Studie von Friedrich von Westenholz! und die grofiflachige Stoffgeschichte
von Kaite Laserstein? haben das Material zwar weitgehend erschlossen, es
aber analytisch keineswegs erschopfend durchdrungen.® Mittlerweile ist der
Griselda-Stoff zu einem beliebten Thema der internationalen Komparatistik und
Mediévistik geworden. Einzelne Sammelbédnde dokumentieren das unvermin-
derte Interesse an Boccaccios Erzdhlung wie an der internationalen Rezeption.*
In der Erforschung der deutschen Griselda-Rezeption riickten neben der kom-
plexen Uberlieferungsgeschichte erzéhltheoretische und poetologische Fragen®
sowie gendertypische Aspekte in den Vordergrund.

Doch geriet in der fast exklusiven Konzentration auf das 15. Jahrhundert
und wenige Einzelaspekte die longue durée der deutschen Griselda-Rezeption
immer mehr aus dem Blickfeld. Bedeutende Rezeptionszeugnisse der Frithen

Friedrich von Westenholz: Die Griseldis-Sage in der Literaturgeschichte. Heidelberg 1888.
Kite Laserstein: Der Griseldisstoff in der Weltliteratur. Eine Untersuchung zu Stoff- und
Stilgeschichte. Weimar 1926 (Forschungen zur neueren Literaturgeschichte 58).

Zu den europidischen Metamorphosen der Novelle vgl. Richard Schuster: Griseldis in
der franzosischen Literatur. Tiibingen 1909 (Diss.), Ortgies Siefken: Der Konstaanze-
Griseldistypus in der englischen Literatur bis auf Shakespeare. Beilage zum Jahresbericht
des Progymnasiums zu Rathenow. Rathenow 1913, Elie Golenistcheff-Koutouzoff:
L’histoire de Griseldis en France au XIV® et au XV¢ siécle. Paris 1933, sowie Judith
Bronfman: The Griselda Legend in English Literature. New York 1977 (Diss.).

4 Raffaele Morabito (Hg.): La storia di Griselda in Europa. L’Aquila 1991; Jean-Luc Nardone
und Henri Lamarque (Hg.): L’histoire de Griselda: une femme exemplaire dans les littéra-
tures européennes. Toulouse 2000 (Interlangues textes).

Christa Bertelsmeier-Kierst: »Griseldis< in Deutschland. Studien zu Steinhéwel und Arigo.
Heidelberg 1988 (GRM-Beiheft 8); Ursula Hess: Heinrich Steinhowels >Griseldis«. Studien
zur Text- und Uberlieferungsgeschichte einer friilhhumanistischen Prosanovelle. Miinchen
1975 (MTU 43); Joachim Knape: »De oboedientia et fide uxoris<. Petrarcas humanistisch-mo-
ralisches Exempel »Griseldis< und seine frithe deutsche Rezeption. Géttingen 1978 (Gratia 5).
Joachim Theisen: Arigos Decameron. Ubersetzungsstrategie und poetologisches Konzept.
Tiibingen/Basel 1996 (Bibliotheca Germanica 37).
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Neuzeit (Hans Sachs und Georg Mauritius), aber auch prominente Texte des
18., 19. und 20. Jahrhunderts (Gottfried August Biirger, Achim von Arnim,
Friedrich Halm, Gerhart Hauptmann, Ludwig Berger) sind seit den alten stoff-
geschichtlichen Uberblicksdarstellungen kaum untersucht worden oder ganz und
gar unbeachtet geblieben. Dabei verlohnt sowohl die Dichte der intertextuellen
Bezugnahmen als auch die erstaunliche Kontinuitat diverser Traditionslinien
diachrone und transzdisziplinire Studien.

Vorliegender Band, der die Beitrdge des binationalen Kolloquiums in der
Villa Vigoni vom 7. bis 9. April 2008 enthilt, soll gerade die longue durée der
deutschen Griselda-Rezeption in den Vordergrund riicken und die vielféltigen
Metamorphosen des Griselda-Stoffes auf ihren Charakter von &dsthetischer
Kommentierung der Genderkodierungen hin transparent machen. Im Zentrum
des Forschungsinteresses steht die soziale >Figuration< des Griselda-Stoffes,
an der das Geschlechterverhéltnis wihrend einer bald 700 Jahre andauernden
Rezeptionsgeschichte immer wieder durchgespielt wurde. Unter >Figuration< sind
dabei mit Norbert Elias interferierende Formen des menschlichen Miteinanders
gemeint.” Im Begriff der >Figuration« ist einerseits das klassische Gegensatzpaar
sIndividuum vs. Gesellschaft« aufgehoben, andererseits subsumiert er weitere
Begriffe wie Gruppe, Klasse, Familie, Gemeinde oder Verband als vergleich-
bare soziale Verflechtungszusammenhinge des Individuums. >Figuration< im
soziologischen Sinn beschreibt somit die historisch wie lebensgeschichtlich
offene und variable Struktur sozialer Beziehungen in der Komplexitét ihrer
Schichtung. Der Begriff >Figuration< scheint daher geeignet, die dsthetischen
Metamorphosen der Griselda im Wandel ihrer Beziehungen zu ihrem Ehemann,
aber auch zu ihren Eltern, ihrer Familie, ihren Kindern und zu anderen ge-
sellschaftlichen Gruppen wie Hofleuten und den Untertanen des Markgrafen
zu beschreiben. Zugleich impliziert die Kategorie der >Figuration« in ihrer ur-
springlich rhetorischen wie modern performativen Bedeutung das Potential
literardsthetischer Anschaulichkeit, mit der abstrakte soziale Strukturen und
Genderdifferenzen als Figurenbeziehung inszeniert werden.®

Die letzte Novelle in Giovanni Boccaccios Decameron (1349/53) handelt von
Griselda, einer armen Bauerntochter. Sie wird von Gualtieri, dem Markgrafen
von Saluzzo, geehelicht, verstoen und unmenschlich gedemiitigt, bis sie nach
allen geduldig bestandenen Proben erneut zur Gemahlin und Markgréfin wird.
Die Griselda-Figuration erregte schon bei den Zeitgenossen Arger und Interesse.
Indem Boccaccios Freund Francesco Petrarca in seiner lateinischen Version
(Sen. XVII 3) aus »Griselda< »Griseldis< machte und die Figuration allegorisierte

7 Norbert Elias: Figuration. In: Bernhard Schifers (Hg.): Grundbegriffe der Soziologie.

Stuttgart 2003, 88-91. Vgl. auch Reiner Wild: Literatur und Zivilisationstheorie. In:
Literaturwissenschaft — Kulturwissenschaft. Positionen, Themen, Perspektiven. Hg. von
Renate Glaser/Matthias Luserke. Opladen 1996, 69—92.

Zur Fortentwicklung des Figurationsbegriffs in der Performanz- und Interkulturalitéts-
theorie vgl. Gottfried Boehm/Gabriele Brandstetter/ Achatz von Miiller (Hg.): Figur und
Figuration. Studien zu Wahrnehmung und Wissen. Miinchen 2007, sowie Atsuko Onuki/
Thomas Pekar (Hg.): Figuration — Defiguration. Beitrage zur transkulturellen Forschung.
Miinchen 2006.
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und ddmpfte, forderte er deren Akzeptanz in gelehrten Kreisen. In Deutschland
wurde die Griselda-Figuration vom Spétmittelalter bis in die Moderne kontinu-
ierlich rezipiert und bearbeitet.

Uber die Vieldeutigkeit der Novelle und ihre komplexe narrative Vermittlung
berichten die beiden ersten Beitrdge. In seinem Aufsatz entwickelt Raffaele
Morabito eine parodistische Lesart, die den Bezug zur ersten Novelle von ser
Ciappelletto betont und in der Erzéhlung ein Beispiel von Bestialitat herausar-
beitet, die unter dem Deckmantel der Weisheit und der Tugend erscheint. Lucia
Battaglia Ricci hingegen interpretiert das Gegensatzpaar Griselda-Gualtieri als
narrative Ubersetzung der aristotelisch-thomistischen Antithese von géttlicher
Tugend und Bestialitdt und somit auch als Illustration des Theorems von der
Notwendigkeit des Bosen fiir den Triumph des Guten. Die Metamorphose von
Boccaccios Novelle in Petrarcas lateinischer Fassung, deren Relevanz fur den
Rezeptionsprozef3 nicht iiberschitzt werden kann und die fiir fast alle weiteren
Bearbeitungen die kanonische Vorlage der Griselda-Figuration war, rekonstru-
iert Mario Zanucchi.

Den Wandel textimmanenter Bewertungskategorien in der frithen italieni-
schen Rezeption der Novelle im 14. und 15. Jahrhundert und vor allem deren
Adaption durch Sercambi erdrtert Thomas Klinkert. Im deutschen Sprachraum
wurde die >Historia< der Griselda zunéchst nicht in Boccaccios italienischem
Original, sondern in der lateinischen Version von Francesco Petrarca rezipiert:
Christa Bertelsmeier-Kierst analysiert in ihrem Beitrag die &lteste deutsche
Ubersetzung der Fassung Petrarcas durch Heinrich Steinhowel und kontextuali-
siert diese kulturhistorisch im Rahmen des hofischen Liebes- und Ehediskurses.
Ricarda Bauschke-Hartung kontrastiert in ihrem Aufsatz die deutschen und
franzdsischen Bearbeitungen der Griselda-Figuration. Unter den spétmittel-
alterlichen und frihhumanistischen Fassungen verdient die Grisardis (1470),
eine eigenstandige Adaption von Erhart Grof3, besondere Beachtung, da er der
Titelheldin als Tochter und Mutter Autonomie zuerkennt und die Figuration
zum Muster einer guten Ehe aufwertet — diese innovative Variation unter-
sucht Nina Allweier in ihrem Beitrag. Den von der Novelle eréffneten inter-
medialen Spielraum eruiert Ursula Kocher in ihrem Beitrag, der das komplexe
Wechselverhéltnis von Text und Bild in den Illustrationen der Novelle behandelt.

In der Reformationszeit emanzipierte sich Griseldis zunehmend vom Typus
der reinen Dulderin. Aus einer erzédhlten Figur wurde sie zu einer dramatischen
Heldin, die verstirkt das Wort ergreift. Dies zeigt sich in der Dramatisierung
des Hans Sachs, die Michael Dallapiazza untersucht, und wohl noch deutlicher
in der Grisoldis, der aktualisierenden Bearbeitung des reformierten dsterreichi-
schen Pddagogen Georg Mauritius, die Achim Aurnhammer vorstellt. Den
Deutungsspielraum der Griselda-Figuration in Schwankbiichern des 16. Jahr-
hunderts untersucht Klaus Grubmiiller.

Seit der Aufklarung erforderte die populdre Griseldis neue &dsthetische
Losungen der problematischen Figuration. Ludwig Heinrich Nicolay (Griselde
[1788]) und Gottfried August Biirger (Graf Walter [1789]) versuchten, in Bal-
ladenform das grausame Handeln des Markgrafen besser zu motivieren. So er-
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fand Nicolay eine Wette als Grund fiir die Proben. Erst Achim von Arnim brach
mit dem traditionellen Muster, indem er eine Ballade mit zwei Schluflvarianten
entwarf: neben dem traditionellen >happy end< prisentiert Arnims Zweyte
Hochzeit (1804) einen tragischen SchluB. Uber diesen Rezeptionsstrang berichtet
Dieter Martin. Die romantische Neudeutung und Kritik der Griselda-Figuration,
die eine eigene Wirkungsgeschichte zeitigte, ist bisher noch nicht hinreichend
erkundet. [Thr widmen sich Mario Zanucchi, Leonard Keidel und Luigi Reitani.
Zanucchi arbeitet die religidse, aristokratische und sentimentale Uberformung
von Loebens Novelle Markgraf Walther und Griseldis (1819) heraus und riickt
Loebens mediévalisierende Synthese von ritterlichem und christlichem Ethos in
den Kontext der romantischen Staatsphilosophie der Restaurationszeit. Keidel
rekonstruiert die Griseldis-Rezeption in den »Volksbiichern< Karl Simrocks und
Gustav Schwabs. Zu den literarhistorisch prominenten Aktualisierungen und
Kritiken der Griselda-Figuration zéhlt auch Friedrich Halms Drama, das den
Stoff im Zuge einer Mediévalisierung mit dem Konig Artus-Kreis verkniipft. So
ersetzt Halm den italienischen Markgrafen durch den groben Tafelritter Parzival,
der im Wettstreit mit der Konigin Ginevra die Treue und Tugend seiner nicht
standesgemaéfen Frau erweisen will, die jedoch an den Proben physisch und psy-
chisch zerbricht. Halms hybride germanisch-romanische Medidvalisierung eror-
tert Luigi Reitani in seinem Aufsatz.

Die Klassische Moderne kniipfte an die romantische Griseldis-Kritik an.
So verfafite Gerhart Hauptmann ebenfalls ein Griselda-Drama (1909, zweite
Fassung 1942), das die Figuration als Geschlechterkampf reinszeniert. Haupt-
manns Interesse gilt weniger der unstandesgeméfen Ehe als vielmehr der
vital-elementaren Liebe, die durch die Geburt eines Kindes in die Krise ge-
rit. Dies zeigt Peter Sprengel in seinem Aufsatz. Die Krise, deren Losung der
Schlufl von Hauptmanns Stiick offen 14Bt, griff seinerseits der international
renommierte Dichter und Filmregisseur Ludwig Berger auf. Seine Griselda,
ein expressionistisches Schrei-Drama, iiberfiihrt die eheliche Liebe zwischen
Griselda und Herzog in eine Dreierfiguration, die den erwachsenen Sohn ein-
bezieht. Thr ist der Beitrag von Rudolf Denk gewidmet. Obwohl einige neuere
Rezeptionszeugnisse, wie die Trivialisierung durch Hedwig Courths-Mahler,
die moderne »dramatische Dichtung« Griseldis von Ilse von Stach (1921) oder
der sentimentale Griseldis-Roman von Felix Nabor (1924) leider nicht zur
Sprache kommen und eine Aufnahme des Beitrags von Michel Olsen (Roskilde)
zur ideologischen Vielfalt der Griselda-Figuration im europdischen Kontext
aus technischen Griinden nicht moglich war,’ dokumentiert der vorliegende
Band wesentliche Aspekte der Rezeptionsgeschichte. Er zeigt, wie varianten-
reich die longue durée der deutschen Griseldis-Rezeption ist, wie sich in der
Figuration zeitgemdBe Gender-Diskurse spiegeln, und schlieBlich, wie die
Aktualisierungen durch ihren hohen Grad an Dialogizitét in einem Challenge
and Response-Verhiltnis zueinander stehen.

®  Abrufbar ist Michel Olsens Aufsatz unter: http:/akira.ruc.dk/~Michel/Publications/
Griselda-Freiburg.pdf.
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Dem Kolloquium zur Griseldis-Rezeption in Deutschland lagen im We-
sentlichen drei Forschungsinteressen zugrunde, die sich historisch wie syste-
matisch ergdnzen und die &sthetische Erprobung eines Gender-Paradigmas
in dreifacher Hinsicht belegen. Zunichst ist das interkulturelle Paradigma
zu nennen: Erhellt wurde exemplarisch die Rezeption Boccaccios und seines
novellistischen Erzahlens, die als asthetischer Innovationsschub vom deutschen
Frithumanismus bis zur Moderne verfolgt wurde. Wegen der anfénglichen Favo-
risierung von Petrarcas lateinischer Version spielt fiir die deutsche Rezeption die
deutsch-lateinische Statuskonkurrenz eine entscheidende Rolle, die es jeweils
erfordert, die sprachlich-kulturelle Differenz der Rezeption im Vergleich zum
italienischen (Boccaccio) bzw. lateinischen (Petrarca) Ausgangstext zu bestim-
men sowie buch- (Druck-, Leser- und Besitzgeschichte) und kunstgeschicht-
lich (Illustrationen) zu fundieren. An zweiter Stelle steht das intertextuelle
Paradigma: In der Dialogizitdt der deutschen Griseldis-Rezeption zeigt sich
eine zunechmende Eigendynamik, das heiflt eine kontinuierliche Loslosung
von Boccaccios autoritativem Ausgangstext, und eine stidrkere Bezugnahme
auf vorgingige Aktualisierungen und Rezeptionszeugnisse. Wegen der Gat-
tungswechsel (Dramatisierung, Lyrisierung, Veroperung) spielen dabei auch
intermediale Aspekte eine grofle Rolle. Da die Aktualisierungen der Gender-
und Liebeskonzeption immer wieder auf den Ausgangstext zuriickweisen, mufl
Boccaccios Novelle X 10 dennoch immer wieder als »Archetextc beriicksichtigt
werden, um Innovationen und Modifikationen in der intertextuellen Konkurrenz
kontrastiv zu bestimmen. Schlieflich stellt die Griseldis-Rezeption einen
Modellfall literarischer Empathie in produktions- wie in rezeptionsésthetischer
Hinsicht dar. Bereits in Boccaccios Novelle reagiert ein Binnenpublikum empa-
thisch auf die Proben, die der Markgraf seiner Frau zumutet. Petrarca stilisierte
die Griseldis sogar zum Muster humanistischer Empathie, indem er Freunden
seine lateinische Version vorlegte, um deren Anteilnahme zum Gradmesser
ihrer Humanitét zu machen. Die Griselda-Figuration liefert somit eine geradezu
idealtypische Anordnung fiir die literarische Generierung von Empathie.

Die Herausgeber danken dem Verein Villa Vigoni e. V. herzlich dafiir, die Rdum-
lichkeiten und Infrastruktur des Centro Culturale italo-tedesco Villa Vigoni der
Tagung zur Verfiigung gestellt zu haben. Weiterhin danken sie der Deutschen
Forschungsgemeinschaft fiir die groBziigige finanzielle Unterstiitzung des bi-
nationalen Forschungskolloquiums, das vorliegender Band dokumentiert. Dr.
Mario Zanucchi gilt unser Dank fiir seine Ubersetzungen der italienischen
Beitrdge ins Deutsche und die redaktionelle Betreuung des Bandes. Fiir tat-
kriftige Hilfe bei den Korrekturen danken wir Hans Peter Buohler und Kathrin
Klohs. SchlieBlich gilt unser Dank Johanna Braitmaier, die das Register erstellt
hat, und Leonard Keidel, der fiir die satztechnische Einrichtung gesorgt hat.

Achim Aurnhammer
Hans-Jochen Schiewer Freiburg, im September 2010






I. Die Griselda-Figuration bei Boccaccio und Petrarca






Raffaele Morabito

Griselda: Boccaccio und die Folgen*

Die Griselda-Erzdhlung gehoért zu den meistuntersuchten Novellen des Deca-
meron. Dieser Befund 146t sich damit erkldren, dal} ihr als der letzten Novelle
der Sammlung eine besondere Rolle zukommt. Diese Sonderstellung wird um
so deutlicher erkennbar, wenn man den organischen Aufbau des ganzen Buches
und dessen strukturelle Aspekte beriicksichtigt.? Neben der Bedeutung der
Novelle fiir die Gesamtstruktur des Decameron hat die Forschung deren imma-
nente Rétselhaftigkeit und intentionale Ambiguitét betont. Mag die Ambiguitét
nach Neuschifer ein Gattungsmerkmal der Novelle per se darstellen,® so ist sie
in der Griselda-Erzahlung im Vergleich zu den vielen anderen Novellen des
Decameron deutlich starker ausgeprégt.

In der Vergangenheit erfreute sich die Erzahlung einer auRerordentlichen
Rezeption, heute hingegen kann sie schwerlich anders als fremd auf uns wirken.
Bereits vor vielen Jahren bezeichnete Hauvette Griselda als »aussi inhumaine
[...] que son stupide époux«.* Umso weniger plausibel wirkt eine Geschichte wie
diese auf das moderne Publikum. Es wird kein Zufall gewesen sein, daf Pasolini
die Griselda-Novelle nicht in seine filmische Adaption des Decameron einbezog.
Akzeptabel ist die Erzdhlung nur aus einer »exemplarischen«< Perspektive, als ein
Beispiel fiir Tugendhaftigkeit (als symptomatisch erweist sich in dieser Hinsicht
der Titel des Dramas Lope de Vegas, Ejemplo de casadas y prueva de la paci-
encia).

Blickt man iiber den Text von Boccaccio hinaus, wird man sich allerdings
bewuBt, daB sich die moralischen und padagogischen Werte, die mit der Novelle
verbunden sind, im Rezeptionsprozef} verandern. Im Decameron ist die Tugend,
die Gualtieri in Griselda sucht, die Geduld: Im Augenblick der duBersten Priifung,
als er ihr diejenige vorstellt, die an ihrer statt seine Frau werden soll, entschlief3t
er sich, sein falsches Spiel zu beenden, weil »gli pareva pienamente aver veduto
quantunque disiderava della pazienza della sua donna« (Dec. X 10, 952). Gerade

In diesem Beitrag greife ich einige Anregungen wieder auf, die bereits in Morabito 1993,
1994 und 2004 zu finden sind.

Unabkémmlich ist der Verweis auf Branca 1970 (vgl. jedoch auch A. Rossi 1982, Battaglia
Ricci 1995, die eine Anregung von Tartaro 1984 wieder aufnimmt, sowie Giovannuzzi
1996).

AuBer auf Neuschifer 1969 verweise ich nur unter den neueren Studien, die auf dieser
Ambiguitdt insistieren, auf Savelli 1983—84, Ricketts 1997 und Bruno Pagnamenta 1999.
4 Hauvette 1914, 301.



4 Raffaele Morabito

dank ihrer Geduld setzt Gualtieri sie wieder als seine Ehefrau ein, mit den
Worten: »Griselda, tempo ¢ omai che tu senta frutto della tua lunga pazien-
zia« (Dec. X 10, 953). Aber in den darauf folgenden Bearbeitungen ist die
Geduld nicht der charakteristische Zug Griseldas.5 Es ist zwar die Tugend, die
am héufigsten in den Titeln hervorgehoben wird:® So im lateinischen Text des
Hermannus Bononiensis (15. Jahrhundert) und in dem anonymen Jesuitendrama
Gaudens patientia aus dem Jahre 1762; so in den Bearbeitungen von Ralph
Radcliff (1538-57), Thomas Deloney (1586), John Phillip (1565—69), Thomas
Dekker, Henry Chettle und William Haughton (1600) und in denen von Walter
Pope (1694), Miss Sotheby (1798), Thomas Wade (1828), in der Patient Griselda
or The Mysterious King of Lombardy (1799) betitelten Pantomime und in ver-
schiedenen anonymen und volkstiimlichen Editionen der Erzahlung auf Englisch
(1600, 1607, 1630, 1667), Dénisch (16. Jahrhundert, 1857, 1897), Isldndisch (1670
sowie im 18. und 19. Jahrhundert), Niederldndisch (15. und 16. Jahrhundert),
Deutsch (1502, 1671) und, ebenfalls auf Deutsch, in den Bearbeitungen von
Hans Sachs und Othmar F.H. Schonhut (1847); nicht jedoch in der franzdsi-
schen Inkunabel La pacience de Griselidis, die von Golenistcheff-Koutouzoff
in der Fassung von 1491 und ihren diversen Neuauflagen untersucht wurde,
geschweige denn in dem kostbaren medidvalisierenden Riickgriff von Rémy
de Gourmont mit dem Titel La patience de Griselidis (1920) und in dem be-
reits erwédhnten Drama Ejemplo de casadas y prueva de la paciencia (1616)
von Lope de Vega. Manchmal spricht man nur allgemein von >Tugend< (so in
den Melodramen von Tommaso Stanzani, La virtu in trionfo o sia la Griselda,
1711, und von Angelo Anelli, La virtu al cimento, 1793, das sehr erfolgreich
war und zwischen Ende des 17. und Anfang des 19. Jahrhunderts in verschie-
dene Sprachen iibersetzt wurde) oder etwa von >Giite«, wie in einigen isldn-
dischen (1770, 1778, 1864) oder niederldndischen Erzdhlungen (1500, mit ih-
ren verschiedenen Neuauflagen bis zum 19. Jahrhundert). Sercambi, dessen
Bearbeitung an ein Plagiat grenzt, obwohl die kleinen Verédnderungen fiir die
ideologische Dimension der Erzéhlung alles andere als irrelevant sind,’ spricht
eher von >Bestdndigkeit« — sein Titel ist De muliere constante, ein Begriff, den
man auch in einem lateinischen Jesuitendrama findet, das in Wien 1681 auf-
geflihrt wurde: Heroa coniugalis fidei constantia, sowie in einer tschechischen
Volkserzéhlung von 1856 oder in der anonymen comedia nueva von 1797, die
den Titel La constante Griselda trug. Petrarca hingegen betitelt unter Riickgriff
auf eine Stelle bei Augustinus® seine lateinische Version De insigni obedientia
et fide uxoria: Gehorsam, den man in den Titeln anderer Bearbeitungen wieder-
findet, wie in jener bereits erwihnten von Hans Sachs. Der Titel von Petrarcas

5 Dies zeigt bereits ein kursorischer Uberblick der Titel der verschiedenen Bearbeitungen,

die ich in Studi sul Boccaccio gesammelt habe. Vgl. Morabito 1988[b]; der Liicken dieser
Bibliographie bin ich mir seit ihrer Ver6ffentlichung bewufit gewesen. Sie erscheint mir je-
doch als noch brauchbar und dokumentiert die starke Verbreitung der Erzahlung.
Aufgefiihrt sind die Texte in Morabito 1988[b], wo sie nach Sprache und innerhalb jeder
Sektion chronologisch geordnet sind.

7 Vgl. Olsen 1989.

8 Dies haben bereits Bessi 1989 und spiter Albanese 1994 betont.
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Adaption ist besonders signifikant, weil die europdische Rezeptionsgeschichte
der Novelle gerade von ihr ausgeht — aufler in Italien, wo Boccaccios Exempel
weiterhin eine entscheidende Rolle spielt.’

Auch im Nachhinein wird angesichts der perspektivischen Verschiebungen, die
sich aus den etlichen Neulektiiren und Bearbeitungen ergeben, die konstituti-
ve Mehrdeutigkeit der Novelle bekriftigt. Ubrigens stellt jede Neuschreibung
einen Fall fiir sich dar. Manchmal kommt die Absicht zum Tragen, einen neu-
artigen Lektiireschliissel zu liefern. Auffillig ist dies bei Halm (1835), wo
die MiBbilligung der Schikanen des Gualtieri zu einer Umkehrung des guten
zu einem tragischen Ausgang fihrt und Griselda sich weigert, nach all den
Niedertrachtigkeiten, denen sie zum Opfer fiel, wieder als Ehefrau zu fungieren.
Die von Boccaccio erfundene Handlung wird bekanntlich in unterschiedlichen
literarischen Gattungen wieder aufgegriffen, in Vers und Prosa, diegetisch und
mimetisch. Dabei stellt die Wiedererkennbarkeit einer Geschichte ein grund-
sdtzliches narratologisches Problem dar. Bis wann wird man von ein und der-
selben Geschichte und wann hingegen von verschiedenen, wiewohl dhnlichen
Geschichten sprechen miissen?!?

Bis zu welchem Ausmalf} kénnen Erzéhlungen, die Berithrungspunkte mit
der Griselda-Novelle aufweisen, als deren Varianten oder Aquivalente gelten?
Den Versuchen gegeniiber, die Herkunft der Novelle aus bestimmten Quellen
abzuleiten, bekréftige ich erneut das, was ich bereits in der zweiten Tagung in
L’Aquila iiber die Verbreitung der Griselda-Erzihlung vertreten habe:** Auch
wenn Boccaccio Impulse unterschiedlicher Art verarbeitet, bin ich weiterhin der
Auffassung, daBl es keine Quelle im eigentlichen Sinne gibt und daf fiir die
Annahme einer vorausgehenden volkstiimlichen Erzédhlung oder Fabel bislang
kaum entscheidende Argumente angefiihrt wurden. Boccaccio greift zwar auf
mairchenhafte Themen und Elemente zuriick: von der Entziehung des Kindes
bis zur Verdreifachung der Priifungen.’? Diese besitzen aber die Funktion
von Bausteinen, mit denen Boccaccio eine Geschichte konstruiert hat, die ein
Mirchen sein konnte, einem Mirchen dhnelt, aber kein Marchen ist, weil sie
eben eine Novelle ist. Es handelt sich um eine Novelle, die eine besonders be-
deutsame Position als SchluBstein einer Sammlung wie des Decameron besitzt,
in dem die strukturelle Matrix, die jeder einzelnen Erzdhlung ihre Stelle zu-
weist, stark ausgeprégt ist. Der Druck, den die Struktur des Buches in seiner

Die direkten Filiationen aus Boccaccio oder durch Petrarcas Vermittlung illustrieren die

beiden Grafiken in Morabito 1993, 42f.

10 vgl. dazu Morabito 1990, 12; zum Begriff des Erzahlmodells vgl. Segre 1974.

11 Ohne dieses Problem I6sen zu wollen, das narratologische Grundfragen betrifft, beschrin-
ke ich mich vielmehr darauf zu wiederholen, dal man von gesicherten intertextuellen
Beziehungen ausgehen mul3, welche den Bezug von zwei oder mehreren Texten bezeugen
und sie in ein und dasselbe Korpus eingliedern — so der Fall von Halms Drama gegeniiber
dem Archetyp Boccaccios. Ebenfalls wird man sich auf die Identitét des Erzahlmodells
zu berufen haben, im BewufRtsein, daR der Vergleich umso schliissiger ausfallen wird,
je biindiger und préziser jenes Modell ist. Vgl. Morabito 1990, 12; zum Begriff des
Erzdhlmodells vgl. Segre 1974.

12 vgl. Barberi Squarotti 1983.
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Gesamtheit auf die jeweilige Erzahlung ausiibt, erweist sich als entscheidend fur
deren Lektiire und Deutung.

Vor allem ein Aspekt scheint mir fiir das Decameron besonders bedeutsam:
der parodistische.”® Die Parodie kann sich in einer Novelle wie der von Nastagio
degli Onesti manifestieren, wo der Erzdhler die Lehre des Exemplum invertiert,
aus dem er seine Geschichte entnimmt,* oder in der Er6ffnungsnovelle von ser
Ciappelletto, in der die Hagiographie umgekehrt wird. Gerade der Riickbezug
auf diese Novelle ist mittlerweile ein Topos der Griselda-Forschung geworden,®
und dies vor allem aufgrund der strukturellen Positionierung der beiden
Erzdhlungen im Buch. Wie die Griselda-Erzédhlung die Sammlung abschlieft,
ist die Geschichte von ser Ciappelletto die allererste, mit der das novellare der
jungen Erzéhler beginnt. Eine enge strukturelle Verbindung liegt auf der Hand.
Sie ist nicht so sehr in der von Branca vorgeschlagenen Perspektive einer im
Sinne der mittelalterlichen Rhetorik >komischen< Entfaltung des Werkes zu
suchen: Wéhrend der Ausgangspunkt ein uniiberbietbares Exempel von Bosheit
und Vermessenheit darstellt — ein Mann von iibelstem Wesen und Lebensstil, ser
Ciappelletto, »il piggiore uomo forse che nascesse« (Dec. I 1, 35), betriigt den
Beichtvater und gibt sich fiir einen Heiligen aus —, ist der Zielpunkt Griselda,
das erhabenste Beispiel von GrofRmut unter den erhabenen Beispielen des letz-
ten Tages an der Grenze zur Heiligkeit. Die Opposition zwischen Ciappelletto
und Griselda ist sicherlich nicht von der Hand zu weisen, wenngleich die
Entwicklung von der Bosheit zur Tugend weniger linear verlduft, als Branca
behauptet.’® Die Beziehung der beiden Novellen zueinander scheint mir eher
in einer ironischen Haltung dessen zu liegen, der den Schein umkehrt, um eine
substantiellere Wahrheit zu suchen. Diesbeziiglich sei daran erinnert, daf3 der
Erzéhler der Griselda-Novelle, Dioneo, der spéttischste und subversivste unter
den jungen Erzéhlern des Decameron ist. Seine Kommentare am Anfang und
Ende der Erz&hlung sind von den Interpreten immer wieder zitiert worden: »vo’
ragionar d’un marchese, non cosa magnifica ma una matta bestialita« (Dec. X
10, 942); »Al quale non sarebbe forse stato male investito d’essersi abbattuto a
una che quando, fuor di casa, I’avesse fuori in camiscia cacciata, s’avesse si a
un altro fatto scuotere il pilliccione che riuscito ne fosse una bella roba« (Dec.
X 10, 954). Gualtieris Verhalten soll nicht als groBmiitig, sondern als bestialisch
erscheinen. Ferner hitte die Erzdhlung ein anderes Ende verdient, ndmlich die
Bestrafung von Gualtieris Bestialitat, welche die terminologische Entsprechung

13 Darauf haben u.a. Allen 1977, L. Rossi 1989 (bzgl. des Zehnten Tages spricht er von »su-

periore quanto sfumata ironia« und erkennt in der Antiphrasis ein »motivo di fondo«,
397), Carpetto 1991, Surdich 2001 (bzgl. des Decameron heifit es: »Se un filo piu robusto
e continuo, a fianco di altri piu sottili e occasionali, percorre per intero il Decameron,
contribuendo in modo risolutivo alla sua connotazione comica, questo ¢ il filo della par-
odia«, 236), Barbiellini Amidei 2005 (bzgl. der Novelle X 10 wird von »volonta parodica«
gesprochen, 19) insistiert.

14 vgl. Segre 1979.

15 vagl. fiir alle Branca 1970, Padoan 1978, Grimaldi 1987.

16 Abweichend von dieser Deutung der Struktur des Decameron Battaglia Ricci 1995, die
sich diesbeziiglich Tartaro 1984 anschlief3t.
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zu Dantes »matta / bestialitade« (vgl. Inferno XI 82—83) wachruft — eine der
Siinden, die in den untersten Hollenkreisen bestraft wird. Dioneos Kommentare
entsprechen der Ratlosigkeit, welche die Novelle bereits bei ihren ersten Lesern
weckte — davon zeugen die Notizen von Francesco di Amaretto Mannelli'7 —
und zeigen uns die Moglichkeit einer antiphrastischen Lektiire. Wie die Novelle
von Ciappelletto das Maximum an Vermessenheit und Bosheit als Beispiel von
Tugend und Heiligkeit prasentiert, so erweist sich die Novelle von Griselda,
die sich als das sublimste Beispiel von GroBmut und Tugend vorstellt, als ein
Ausdruck von Torheit und Bestialitdt — sowohl im Hinblick auf Gualtieri, der
seine Frau grausamen und sinnlosen Priifungen aussetzt, als auch in Bezug auf
Griselda und deren Passivitét.

Ubrigens wird bereits in der Anfangsrubrik der Akzent auf die Dichotomie
zwischen Wirklichkeit und Schein gelegt, vor allem beziiglich Gualtieris Hal-
tung:

Il marchese di Sanluzzo, da’ prieghi de’ suoi uomini costretto di pigliar moglie, per pren-
derla a suo modo piglia una figliuola d’un villano, della quale ha due figlivoli, li quali i
fa veduto d’uccidergli; poi, mostrando lei essergli rincresciuta e avere altra moglie presa
a casa faccendosi ritornare la propria figliuola come se sua moglie fosse, lei avendo in
camiscia cacciata e a ogni cosa trovandola paziente, piu cara che mai in casa tornatalasi,
i suoi figliuoli grandi le mostra e come marchesana 1’onora e fa onorare (Dec. X 10, 942).

Gualtieri gibt nur vor, seine Kinder zu tdten, totet sie aber nicht wirklich; eben-
falls tduscht er nur vor, Griselda nicht ldnger zu ertragen (»mostrando lei esser-
gli rincresciuta«), nimmt sie aber wieder zu sich. Folglich ist der Widerspruch
von Wirklichkeit und Schein fiir die Novelle zentral. Auch darin liegt eine
Entsprechung zur Anfangsnovelle von ser Ciappelletto. Die Dichotomie ist
deutlich in den Worten ausgesprochen, die Panfilo seiner Erzdhlung voranstellt
und in denen die Grenzen des menschlichen Verstandes betont werden — wir
Menschen »da oppinione ingannati, tale dinanzi alla sua [di Dio] maesta fac-
ciamo procuratore che da quella con etterno essilio ¢ iscacciato« (Dec. I 1, 33).
Dies bekriftigt er sodann: »Il che manifestamente potra apparire nella novel-
la la quale di raccontare intendo: manifestamente, dico, non il giudicio di Dio
ma quel degli uomini seguitando« (Dec. I 1, 33). Einerseits der Schein und der
»giudicio« der Menschen, andererseits die Wahrheit der Fakten und der »giudi-
cio« Gottes: Diese Unterscheidung, auf der die ganze Novelle beruht, wird am
Ende wieder aufgegriffen, als der Erzéhler dariiber spekuliert, daB3 sich auch
Ciappelletto in articulo mortis gerettet haben kénnte, »ma per cio che questo
n’¢ occulto, secondo quello che ne puo apparire ragiono, e dico costui piu tosto
dovere essere nelle mani del diavolo in perdizione che in Paradiso« (Dec. | 1,
47). Auch hier kommt die Trennung von Wirklichkeit und Schein zum Tragen.
Das Insistieren auf dieser Thematik in der ersten und letzten Novelle ist nicht
zufillig und suggeriert eine antiphrastische oder karnevaleske Deutung, weil sie

17" Die Anmerkungen von Mannelli sind im Decameron-Kommentar von Branca wieder ab-
gedruckt; diese habe auch ich (Morabito 1993) aufgefiihrt.
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die Werte umstiirzt, auf denen die dargestellte Welt beruht.'® Was ein Exempel
von Grofmut zu sein beanspruchte, erweist sich als eine bestialita, und was sich
als sublime Tugend geriert, entpuppt sich als Torheit. Dioneos oben erwihnte
Kommentare miifiten dann wortlich genommen werden; ebenfalls miifte man
die Entsprechung zu anderen Stellen des Decameron betonen: Dioneos Verweis
zu Beginn seiner Erzahlung auf die »coda ritta della fantasima« (Dec. X 10, 942)
ist ein freiziigiger Hinweis auf die Novelle von Gianni Lotteringhi (Dec. VII 1)
und tragt dazu bei, eine Atmosphére zu schaffen, die zu jener der Exempla von
Grofimut und Tugend antithetisch ist.

Freilich kann eine solche karnevaleske Deutung keine hermeneutische Ober-
hoheit beanspruchen. Gerade die Pluralitdt moglicher Deutungen des Decameron
macht seinen Reichtum aus. Koexistieren konnen wird diese Interpretation etwa
mit der oben erwihnten >ernsthafteren< und moralischen, die in Griselda eine
figura Mariae sieht.!” Ich habe bereits darauf hingewiesen, daB diese Lektiire
von der Ikonographie beglaubigt wird, die manche Editionen von Bearbeitungen
der Geschichte aus dem 19. Jahrhundert schmiickt.?’ Das ikonographische Stu-
dium ist ein wertvolles Instrument, um das breite Feld der Bearbeitungen
und Neuschreibungen der Griselda-Novelle zu explorieren. So ist in den Illu-
strationen der Begegnung von Gualtieri und Griselda, welche das Wasser am
Brunnen schopfen geht,?! der biblische Bezug offenkundig: nicht nur auf die
Samariterin, sondern auch auf das Alte Testament und die Geschichte von Isaak
und Rebekka — wihrend erstere, durch ein Wunder geboren, die Vollendung
symbolisiert,?? stellt die zweite die Tugend,?® insbesondere nach der Exegese des
Philon im De congressu eruditionis et gratiae, die Geduld dar.?* So wird man
auf jene patientia zuriickgefiihrt, an welche die Bearbeiter am héufigsten appel-
lierten und die Griseldas eigentiimlichste Gabe reprisentiert. Legitim also und
der Ambiguitéit der Geschichte immanent ist die hermeneutische Pluralitit. Dies
betrifft auch die lateinische Ubersetzung Petrarcas, die explizit die im Titel De
insigni obedientia et fide uxoria genannten Tugenden anvisiert.

Dennoch bin ich der Auffassung, daf sich eine Deutung von Boccaccios
Novelle vor allem mit den Auswirkungen auseinandersetzen sollte, welche die
Struktur des Buches auf die jeweilige Erzdhlung hat, sowie mit der Bedeutung,
die ihr die besondere Endstellung als Abschluf? der hundert Erz&hlungen des
Decameron verleiht. In dieser Perspektive liefert die Entsprechung zwischen
der Anfangsnovelle von Ciappelletto und der AbschluBnovelle von Griselda ei-
nen signifikanten Lektiireschliissel: Wie das Buch ein Exemplum von Bosheit

Zu dieser Valenz des Karnevalesken ist der Verweis auf Bachtin 1979 unumgénglich.

Vgl. Branca 1970; weniger plausibel scheint mir die Hypothese von Cottino-Jones 1968,

der in Griselda eine figura Christi sieht.

20 vgl. Morabito 1988]a].

2l Dies geschieht etwa in den Abbildungen des englischen chap-book aus dem 18. Jahrhundert,
das von J. Ashton 1882 reproduziert wurde (vgl. Morabito 1994).

2 Vgl. Daniélou 1947.

2 vgl. Paul 1970.

24 Daniélou 1947, 379: »elle est appellée chez les Grees patientia [omopovn], chez les

Hébreux, Rébecca«.
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und Vermessenheit erdffnet, die sich unter dem Deckmantel der vorbildlich-
sten Tugend prasentieren, so schlieit es mit einem Exemplum von Torheit und
verriickter Bestialitdt, die als Weisheit und Klugheit dargestellt werden. Of-
fenkundig kann der Protagonist der Erzdhlung in diesem Fall, wie auch aus der
oben zitierten Rubrik hervorgeht, nicht Griselda sein, es ist Gualtieri.?®

Petrarcas lateinische Bearbeitung hingegen erforscht Griseldas psychologi-
sche Hintergriinde und erschafft eine »durchsichtige« Figur.2® Ubrigens bot sich
eine derartige Novelle mehr als andere fiir eine psychologische Vertiefung an,
da sie — einzigartig fiir das Decameron — ginzlich in der Sphére der Familie
verbleibt, wie bereits Getto bemerkte.?’ Es ist nicht notig, bei dem gehobenen
Charakter von Petrarcas Version zu verweilen, bei seiner Absicht, den Text sti-
listisch, nicht jedoch inhaltlich zu adeln. Statt dessen seien zwei Aspekte die-
ser Ubersetzung hervorgehoben. Einerseits handelt es sich um eine explizite
Moralisierung mit deutlichem Verweis auf Griseldas Gehorsam und Treue. Den
moralischen Sinn ergéinzt der von Petrarca selbst hervorgehobene allegorische
Sinn: Die Beziehung zwischen Gualtieri und Griselda reproduziert jene zwi-
schen Gott und dem gléubigen Christen: »ut legentes ad imitandam saltem fe-
mine constantiam excitarem, ut quod hec viro suo prestitit, hoc prestare Deo
nostro audeant«.?® Leicht kann man auch auf einen figuralen Sinn schlieBen: die
Reintegration Griseldas in ihre Position als Ehefrau préfiguriert das Schicksal
der Seele, die, trotz aller Lebenspriifungen, treu zu Gott hdlt. Boccaccios
Erzéhlung wird so den Texten der Heiligen Schrift vergleichbar; wie sie erlaubt
er eine vierfache Deutung, auch in ihm ist der vierfache Schriftsinn vorhanden:
wortlich, moralisch, allegorisch und figural.?® Die Nobilitierung von Boccaccios
Text ist somit vollzogen.

Dagegen zeitigt Petrarcas Fassung eine andere wichtige Konsequenz: Sie
extrahiert die Erzdhlung aus dem Kontext des Decameron, befreit sie aus der
Abhingigkeit von der Struktur des Buches und macht sie fiir Bearbeitungen
leichter verfiigbar. Ich habe bereits darauf hingewiesen, daf all diejenigen, die in
Europadie Erz&hlung wieder aufnehmen, generell auf Petrarcas Griselda zuriick-
greifen; nur in Italien findet sich eine nennenswerte Anzahl von Bearbeitungen,
die direkt auf das Decameron zuriickzufithren sind. Die zentrale Rolle, die
Petrarca Griselda beimifit, sowie die explizite Hervorhebung ihrer Tugenden
flhren auch zu einer Verschiebung des Gravitationszentrums der Erzahlung hin
zur Figur der Frau und treuen Gattin, wahrend Gualtieri in den Hintergrund
riickt. Die Erzéhlung eignet sich somit eher fiir eine ausdriickliche und leichte

%5 Auf Gualtieris Protagonistenrolle insistieren etwa Pernicone und Tateo.

26 Olsen 1988, 25; vgl. auch Hernandez Esteban 1991.

27 Vgl. Getto 1958.

28 Boccaccio — Petrarca 1991, 61—63.

29 Der vierfache Schriftsinn in Petrarcas Text wurde von Albanese 1994 aufgedeckt.
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Moralisierung, was einen der Griinde ausmacht, die deren enorme Verbreitung
begiinstigt haben. Dadurch hat sie allerdings oft — wenn nicht gdnzlich, so doch
zumindest teilweise — jene Ambiguitit und Komplexitét eingebiiit, die sie im
Kontext des Decameron aufweist.

Aus dem lItalienischen Ubersetzt von Mario Zanucchi.
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Griselda und der Marchese von Saluzzo

Die Perspektive des Dioneo

Allgemein anerkannt ist in der Forschung mittlerweile die Bedeutung der ket-
zerischen und unbekiimmerten Er6ffnung der letzten Novelle des Decameron
durch Dioneo. Nicht zuféllig wurde sie von Petrarca gestrichen, der durch die
Betonung der exemplarischen Funktion von Boccaccios Griselda, von ihm selbst
als hervorragendes Beispiel weiblicher Tugend vorgeschlagen, nicht zogerte, in
seiner sehr personlichen Ubersetzung von Boccaccios Text simtliche ihm als dis-
sonant erscheinende Ziige zu tilgen. So konzipierte er die paratextuelle Sphire
der Erzdhlung neu und iibernahm in eigener Person neben der Funktion des
Autors auch die des Erzidhlers.! Weniger selbstverstidndlich ist hingegen die
Interpretation jener Er6ffnung, vor allem der Verwendung eines Versatzstiickes
offenkundig Dantescher Provenienz durch Dioneo, das zugleich durch die dem
Intellektuellen Boccaccio wohl priasenten philosophischen Fundamente der
Avristotelischen Ethik stark besetzt ist. Dies ist die peremptorische Aussage
aus dem Munde des Erzédhlers in der Reflexion, die der Erzdhlung vorange-
stellt ist. Indem sich Dioneo einmal an die bislang fiir den zehnten Tag gefillte
Entscheidung anpalit, Geschichten zu erzdhlen, die als Protagonisten »re [...]
soldani e [...] cosi fatta gente« haben, prizisiert er, dafl er von einem Marchese
berichten will, jedoch nicht, um eine »cosa magnifica« zu erzihlen, wie dies
in den vorausgehenden Geschichten der Fall war, sondern eher von »una matta
bestialita«.

Wie allgemein bekannt, ist die Junktur »matta bestialita« der Commedia,
genauer Inf. XI 79-83, entnommen, einer lehrhaften Passage des Gedichtes,
welche dazu bestimmt ist, aus Vergils Mund das moralische Schema zu schil-
dern, das der Ordnung der Holle vorsteht:

Non ti rimembra di quelle parole
con le quai la tua Etica pertratta
le tre disposizion che ’l ciel non vole,
incontenenza, malizia e la matta
bestialitade? [...].

Sehr stark ist bei Dante die semantische Kraft der Formel »matta bestialitade«, die
ihre ideologische Bedeutung einem philosophischen System verdankt, demzufol-
ge das, was den Menschen vom Tier unterscheidet, eben der Vernunftgebrauch

1 Ein Paralleldruck findet sich in der Ausgabe von Luca Carlo Rossi. Bei Zitaten aus dem

Decameron folgt auf die Seitenangabe gegebenenfalls auch der Verweis auf den Absatz.
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ist. Um es in den Worten von Francesco da Buti zu sagen: diese »disposizione«
definiert man als »matta bestialitade perche al tutto ¢ accecato I'intelletto«. Fiir
einen Anhédnger Dantes und aufmerksamen Leser der Nikomachischen Ethik
wie Boccaccio war es unmoglich, die kategoriale Kraft einer solchen Formel
zu ignorieren, Gber welche er, wie man sehen wird, auch in einer Glosse seiner
Esposizioni sopra la Comedia reflektierte.?

Das hermeneutische Problem besteht darin, dal der Erzdhler nicht Boccac-
cio, sondern Dioneo ist: die >quere< Stimme der Gruppe, der per Statut die Funk-
tion des verhéhnenden und zersetzenden Spiels zufillt, das die immerwahrende
komische Gegenstimme des Buches sichert.®

In Abgrenzung zu denjenigen, die — wie auch ich* — diese Formel zu einem
wichtigen Lektiireschliissel erkldrten und somit eine Deutung durchsetzten, die
auf Griseldas schrecklichen Ehegatten fokussiert ist, hat es nicht an Interpre-
ten gefehlt, welche die hermeneutische Relevanz dieses intertextuellen Splitters
abschwachen und von einem »falso bersaglio offerto all’attenzione di uditori
e lettori« sprechen, und zwar im Einklang mit jener »sfuggente, mobile ambi-
guita della scrittura decameroniana«. Diese Ambiguitét unterscheide den Erzéh-
ler Boccaccio von der Rigiditdt exemplaristisch-klassischer Provenienz seines
Ubersetzers Petrarca.®

Gestutzt auf ein minimales Textfragment, das die argumentative Prémisse der
letzten Novelle darstellt, trifft dieses Urteil schlieBlich auf das gesamte Geriist
des Decameron zu. Dies zu Recht, da es einerseits dem Sinn der Beziehung zwi-
schen argumentativer Pramisse und Novelle gilt und andererseits das Erzahlen
eines der meist charakterisierten und charakterisierenden Erzdhler der brigata,
eben Dioneo, betrifft. Daher lohnt es sich, erneut an dem Geriist selbst anzuset-
zen, um iiber die Bedeutung von Dioneos Perspektive zu reflektieren und auch
iber die letzte Novelle nachzudenken, die hier von grof8erem Interesse ist.

»Etica ¢ un libro il quale Aristotile compuose in filosofia morale, il quale Virgilio dice qui
all’autore esser >suo¢, non perché suo fosse, come detto ¢, ma per darne a vedere che questo
libro fosse familiarissimo all’autore e ottimamente da lui inteso: e tratta Aristotile in piu
luoghi di queste tre disposizioni, e massimamente nel VIL. E quinci segue: Le tre disposizion,
d’uomini, che ’I ciel non vuole, cio¢ recusa, si come reprobi e malvagi; e quinci dimostra
quali quelle disposizioni sieno, dicendo: Incontinenzia: questa ¢ 1’una per la qual noi dagli
appetiti naturali inchinati e provocati, non potendo contenerci, pecchiamo e offendiamo Idio;
malizia: questa ¢ I’altra disposizione la quale il ciel non vuole, e questa non procede da
operazion naturale, ma da iniquita d’animo ed ¢ dirittamente contro alle virtu, secondo che
Aristotile mostra nel VI dell’Etica; ma in questa opera intende 1’autore questa malizia esser
gravissimo vizio e opposto alla bonta divina, come appresso aparira; e la matta Bestialitade:
e questa ¢ la terza disposizione che ’1 ciel non vuole. Questo adiettivo matta pose qui I’autore
piu in servigio della rima che per bisogno che n’avesse la bestialita, per cio che bestialita e
matteza si posson dire essere una medesima cosa. E adunque questa bestialita similmente
vizio dell’anima opposto, secondo che piace ad Aristotile nel VIl dell’Etica, alla divina sa-
pienza, il quale, secondo che 1’autor mostra di tenere, non ha tanto di graveza quanto la
malizia, si come nelle cose seguenti aparira« (XI 1. xxxxiii, 55-58).

3 Mazzacurati 1996, 37—43.

4 Battaglia Ricci 20042005, 195-199.

5 Velli 2004, 219.
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Meine Argumentation gliedert sich in drei Punkte: 1. eine Reflexion iiber die
strukturelle und semantisch-ideologische Relevanz der so genannten >cappelli¢
der Novellen, d.h. der argumentativen Pramissen, mit denen die verschiede-
nen Erzidhler ihre Erzéhlungen einleiten; 2. eine Reflexion {iber die Art, in der
Dioneo das Incipit der Erzdhlung gestaltet; 3. die Ergebnisse.

1. Strukturelle und semantisch-ideologische Relevanz der >cappellic
der Novellen

Im Folgenden fasse ich zusammen, was ich andernorts bereits beobachtet und
ausgefiihrt habe.® Die Incipit-Sphére der Erzdhlungen wird bereits durch die
Gliederung selbst hervorgehoben, welche Boccaccio in der Decameron-Ausgabe
letzter Hand durchgefiihrt hat. Die sorgfiltige hierarchische Strukturierung, mit
der Boccaccio die verschiedenen Ebenen des Diskurses, der von der Rubrik
bis zum eigentlichen Anfang der Novelle reicht, kenntlich gemacht hat, verrét
die Intention, mit welcher der Autor diese Zone des Textes gliederte. Er un-
terschied eine erste minimale Information tiber den Erzahlerwechsel von dem,
was folgt. Diese erste Ebene kann sich verschieden artikulieren, da sich der
jeweilige Erzdhler entweder darauf beschrankt, knapp in das Thema einzufiih-
ren, oder dafur sorgt, die intertextuellen Beziige zu explizieren, oder sich in
Beobachtungen ergeht. Diese Beobachtungen kdnnen einen breiten Raum ein-
nehmen und Lektiirehinweise, praktische Empfehlungen oder Maximen enthal-
ten. Ohne allzu Bekanntes wiederholen zu wollen, sei hier nur daran erinnert,
daB3 Boccaccio als Herausgeber durch die Verwendung von GroBbuchstaben
verschiedener Schriftgréfen, -typen und -farben darum bemiiht war, jede der
Diskursebenen eines >cappello« hervorzuheben. Was Dec. X 10 anbelangt, ist
der Text in zwei Teile gegliedert, die exakt der graphischen Aufteilung in der
von Branca herausgegebenen Edition entsprechen. In anderen Féllen kann man
auch drei Sektionen erkennen, die iibrigens in neueren Editionen nicht immer
visualisiert werden.

Durch eine genaue Analyse dieser Textabschnitte zugunsten einer dem
Geschmack der Moderne angepafiten Lektiire, insbesondere der lingsten und
schwierigsten »cappelli¢, die lange von der Forschung vernachldssigt wurden,
1aBt sich feststellen, daB3 die >cappelli< Lektiireschliissel oder Fokalisierungen
der Erzdhlung anbieten, welche vollig von denen abweichen, denen gewohnlich
die Leser des Buches folgen. Dem entspricht die Uberlieferung des Textes, wel-
che hdufig anthologisch ist und gerne auf die >cappelli« verzichtet. Exemplarisch
dafiir sind die >cappelli« zur Einfithrung der Novellen von Alatiel und Federigo
degli Alberighi.” Im Folgenden fasse ich zusammen, was mir flr die Griselda-
Novelle bedeutsam erscheint.

6 Eine Synthese mit weiterfiihrender Bibliographie findet sich bei Battaglia Ricci 2000,

141-149.
7 Dariiber ausfiihrlicher Battaglia Ricci 2004—2005, 182—191 und 210-212.



16 Lucia Battaglia Ricci

Ich beginne mit Dec. II 7, der Novelle von Alatiel, die — auf wohl eklatan-
teste Weise — beweist, dafl eine Beriicksichtigung der Prdmissen einerseits
Blickwinkel und Lektiireperspektiven einfithren kann, die sich der gidngigen
Lektiire gegeniiber geradezu antithetisch verhalten, und andererseits die Kom-
plexitit von Boccaccios Diskurs belegt. Der Autor produziert keinen doppel-
deutigen Diskurs, sondern fiihrt Perspektiven ein, die einem »ragionare« iiber
die Novellen vollkommen angemessen sind. Letztere — weit davon entfernt,
realistische, aber neutrale Lebensszenen zu bieten — werfen beim Hoérer und
Leser mehr oder weniger komplexe moralische Fragen auf, deren immanente
Problematik die mehrfachen Stimmen der Erzdhler zutage fordern, indem sie
mehrfache Blickwinkel offerieren und sie der freien Interpretation des Horers
iiberlassen. Diejenigen, die wie der Autor fiir die Ballade von Lauretta beob-
achtet, diese »alla melanese« verstehen, stehen dabei neben denen, die hingegen
»di piu sublime e migliore e piu vero intendimento« sind (Dec. III concl. 342).
Darauf werde ich im Zusammenhang mit Dioneo und der Griselda-Erzahlung
eingehen. Doch zuriick zu Panfilo und der Alatiel-Novelle: einer vielfach un-
tersuchten Novelle, deren »strukturelle Komik« — so Cesare Segre — durch die
intertextuellen Anspielungen und Sprachspiele gesichert ist. Gefehlt hat es aber
auch nicht an Lesern, etwa Giancarlo Mazzacurati, welche die tragischen Ziige
der Abenteuer der schonen Sarazenin wahrgenommen haben.® In dieselbe tra-
gische Richtung weist die Reflexion, die Panfilo in der langen und komplexen
Einleitung entwickelt: eine theoretische Erorterung iiber die Gliickssuche, die
Boccaccio nach der von Juvenal in der zehnten Satire entwickelten Reflexion
tiber die Giiter und Wiinsche der Menschen konstruiert.’ Indem sie einem un-
stillbaren Wunsch nach Gliick — den »ardentissimi desideri«, die sie glauben
lassen, das Gliick im Reichtum, in der Macht oder in der Schonheit zu finden —
folgen, finden die Menschen den Tod: So mahnte bereits Juvenal anhand hi-
storischer Beispiele — so warnt Panfilo. Die darauf folgende Geschichte belegt
dies auf schmerzliche Art: Auch die Ménner, die Alatiel — »la lieta«, die Frohe,
wie das Anagramm meint, die faszinierende, realistische Ubersetzung eines
Symbols, eben des Gliicks, das dazu bestimmt ist, von niemandem je besessen
zu werden — leidenschaftlich begehrt haben, sind in der Tat dem Tod geweiht.

Mit seiner langen, feierlichen und wohl iiberlegten Pramisse fiihrt Panfilo die
Horer und Leser dazu, auf die fiir Einzelne sowie fiir soziale Gruppen katastro-
phalen Folgen zu blicken, welche ungeziigelte Leidenschaften, Gefiihlsexzesse
und die Abdankung der Vernunft zeitigen. Dies war kein geringes Problem fiir
einen Leser von Dante und Guido Cavalcanti und Kenner jener stoisch-epiku-
reischen Ethik, die Boccaccio von Seneca als Vermittler Epikurs bezog, der in
einem seiner Briefe an Lucilius — iber welchen der Dichter aus Certaldo lange
nachgedacht haben diirfte — die Notwendigkeit formulierte, der cupiditas Zugel
anzulegen, um reich und gliicklich zu sein und sich eines langen Lebens zu
erfreuen.'®

8  Segre 1974 und Mazzacurati 1996, 45-77.
°  Diese wichtige Erkenntnis stammt von Velli 1999, 244—248.
10" vgl. dazu Battaglia Ricci 2002, 188—193.
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Die narrative und ideologische Perspektive dieser Pramisse widerspricht offen-
kundig jener, die das intertextuelle Spiel nahe legt und von den formalen Ent-
scheidungen des Autors bestitigt wird — das spielerische und verhdhnende
Sprichwort des Endes inbegriffen — »Bocca basciata« usw. Handelt es sich um
Ambiguitit? Oder geht es nicht vielmehr um die bewufite Annahme mehrfacher
Perspektiven durch Erzdhlungen, welche die Komplexitdt des menschlichen
Lebens nachahmen, das wiederum multiplen und gegensétzlichen Lektiiren ver-
fligbar ist, und somit um die Bestdtigung der »natura dilemmatica del libro«?*

Ich glaube, daB3 die von Boccaccio in seiner Jugendzeit besuchte Rechts-
schule ihm nahe legte, die verschiedenen Ereignisse des Lebens wie kontroverse
Rechtsfille zu betrachten.?? Durch die Nachahmung der Komplexitit des Wirkli-
chen kann Boccaccio unbekannte oder unkonventionelle Perspektiven in volks-
tumliche Erzahlungen oder Erzdhlmodelle einfiihren, wie im Falle der Alatiel-
Novelle. Ebenfalls kann er durch Annahme einer Perspektive, die mit jener der
Rubrik oder der Novelle kontrastiert, eine bestimmte Lesart suggerieren. Ich
denke dabei an Dec. V 9, die man immer als die >Novelle von Federigo degli
Alberighi< gelesen hat, indem man die Aufmerksamkeit auf den mannlichen
Protagonisten richtete, wozu der Autor in der Rubrik den Leser auffordert. In
Vergessenheit gerit allerdings, dafl die Erzdhlerin, Fiammetta, die zuhdrenden
»carissime donne« einlddt, aus der Erzédhlung eine konkrete Lehre zu ziehen: zu
lernen, »essere loro stesse donatrici dei loro guiderdoni senza lasciarne sempre
essere la fortuna guidatrice«. Als Vorbild fiir ihre Handlungen sollen sie nicht
jene Traversari nehmen, die sich in der direkt vorausgehenden Novelle Nastagio
hingegeben hat, nur weil sie jene tragische hollische Jagd gesehen hat, welche
Fortuna den Augen der Sterblichen geboten hat, sondern monna Giovanna, die
sich bewuBt dafiir entscheidet, Federigo zu heiraten. Sie weil3 von dessen dufler-
ster Armut und erklirt den bal} erstaunten Briidern gegeniiber: »voglio piuttosto
uomo che abbia bisogno di ricchezza, che ricchezza che abbia bisogno d’'uomo«.
Dies bedeutet, dafl Fiammetta ihr Publikum dazu einléddt, eine Person zu bevor-
zugen, die nicht mit dem Protagonisten identisch ist, oder zumindest auf beide
Akteure zu achten, beider Motive und Personlichkeit, von denen in der Tat die
Losung sowie die Verwandlung Federigos von einem adligen Jiingling in einen
perfekten Hausverwalter abhdngt. Wie Panfilo in der Novelle von Alatiel nimmt
auch Fiammetta in jener von Federigo im Incipit eine Perspektive ein, die der
nichstliegenden Lektiire der Erzahlung antithetisch gegeniibersteht.

2. Dioneo und das Incipit der Griselda-Erzédhlung

Analog fithrt Dioneo die Griselda-Novelle ein, indem er erklért, daB er von der
»matta bestialita« eines Marchese erzihlen will. Ubrigens hatte auch der Autor
der Rubrik — in dem ihm vorbehaltenen Raum — die letzte Novelle vorgestellt,

1 S0 die Bezeichnung von Bragantini 1999, 105.
12 Battaglia Ricci 2007, 69—84, mit weiterfithrender Bibliographie.
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indem er sie auf den Protagonisten fokussierte: »I1 marchese di Sanluzzo da’
prieghi de’ suoi uomini [...]J«. Es ist nicht irrelevant, daB3 in diesem Fall — aus-
nahmsweise — die vom Autor eingenommene Perspektive mit der seines exzen-
trischen Erzéhlers libereinstimmt, d.h. mit der subversiven Maske, die er sich
selbst aufzusetzen pflegte: spurcissimus Dioneus, im Einklang mit der berithm-
ten Epistel aus den spéten siebziger Jahren an Mainardo Cavalcanti.

Ubrigens wihlt gerade Dioneo explizit und hiufig eine Lektiireperspektive,
die, indem sie sekundédre Figuren vorzieht, verstérende Effekte hervorruft.
Maogen diese Wirkungen aufgrund ihrer obszonen Umkehrung zumeist spiele-
risch sein, so decken sie doch — wie es der Komik eigen ist — Wahrheiten auf, die
im traditionelleren Erzdhlen der anderen Stimmen stillschweigend iibergangen
wurden. Gerade Dioneo sind die erstaunlichsten intratextuellen Querverweise
geschuldet,’® selbst zwischen weit auseinander liegenden Textstellen. Dies ist
auch in unserer Novelle der Fall, welche Dioneo mit der Erinnerung an die
Novelle des Phantoms erdffnet und, durch einen nicht sofort durchschaubaren
logischen Sprung, mit der Novelle von messer Torello assoziiert, die soeben er-
zahlt wurde:

Finita la lunga novella del re, molto a tutti nel sembiante piaciuta, Dioneo ridendo disse:
— 11 buono uomo, che aspettava la seguente notte di fare abbassare la coda ritta della fan-
tasima, avrebbe dati men di due denari di tutte le lode che voi date di messer Torello —; e
apresso, sappiendo che a lui solo restava il dire, incomincio [...]

Wie bereits Giuseppe Velli beobachtete, zeugen die Worte, welche Dioneo vor
seiner Erzdhlung ausspricht, nicht von »liquido, pacifico intendimento«.** Wer
ist eigentlich der »buon uomo, che aspettava la seguente notte di fare abbassare
la coda ritta della fantasima« und warum entgegnet Dioneo der brigata, dal
jener »buon uomo« die Lobesworte nicht geteilt hitte, die sie messer Torello
zuteilt?

Indem Dioneo auf'seine iibliche zweideutige Sprache zurlickgreift, reaktiviert
er die Erinnerung an Dec. VII 1. In der von Emilia erzdhlten Geschichte, die auf
die Protagonistin fokussiert ist, rettet sich diese angesichts ihres Liebhabers, der
an der Tiir des Zimmers klopft, in dem sie mit ihrem Ehemann liegt, dadurch aus
der Verlegenheit, daB3 sie die lustige Geschichte des Phantoms erfindet und ihren
Ehemann zum gemeinsamen Aufsagen der unwahrscheinlichen Beschwérung
bewegt: »fantasima fantasima che di notte vai, a coda ritta ci venisti, a coda
ritta te n’andrai«. In Emilias Erzdhlung ist der Liebhaber, Federigo di Neri
Pegolotti, eine Randfigur: Er ist lediglich ein Zuschauer des Spiels, das hinter
dem Holzbrett vor sich geht, welches ihn von den beiden Schauspielern trennt,
und trotz der »malinconia« hat er seine »gran voglia di ridere« kaum unter

13 vygl. beispielsweise die explizite Analogie, die in der Erdffnung von Dec. IV 10 zwischen

dem Protagonisten der Novelle, Mazzeo della Montagna, und messer Riccardo da Chinzica,
Protagonist von II 10 (greise, impotente Gelehrte heiraten junge, liisterne Frauen) gezogen
wird oder die Erinnerung an den Protagonisten der Novelle VII 3 in VII 10 (»le quali cose se
frate Rinaldo avesse sapute«).

14 Velli 2004, 218.
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Kontrolle. Dioneo schiefit nun sozusagen zielsicherer, indem er an sein unerfiill-
tes Begehren erinnert, vielleicht,’> um die Aufmerksamkeit auf eine zweifels-
ohne sekundire Figur der Novelle von messer Torello zu richten, jenen »nuovo
sposo« von Adalieta, der unter den mafllosen Mahlzeiten und den leidenschaft-
lichen Umarmungen von Torello und der Frau sich selbst iiberlassen ist. Jener
»NUOVO SPOso«, »quantunque scornato fosse«, antwortet »liberamente e come
amico« auf den Vorschlag von Torello, auf das von ihm angestrebte Eheleben
zu verzichten. Dies ist die Perspektive, die der Erzdhler einer Novelle von vor-
bildlicher Hoflichkeit einnimmt. Dioneo hingegen legt der gesamten brigata auf
seine Art und Weise nahe, die Erzédhlung im Lichte des »gehérnten« Brautigams
zu lesen, wie bereits Federigo di Neri Pegolotti »gehdrnt« gewesen war, welcher
— so kann man vermuten — niemals das Lob fiir das glinzende Beispiel ehelicher
Treue geteilt hitte, das zu seinem Schaden dargeboten wurde.

Auf gleiche Art und Weise hatte auch in Dec. II 10 Dioneo riickblickend eine
andere Lektiireperspektive fiir die Novelle vorgeschlagen, die unmittelbar vor
ihm von Filomena erzédhlt wurde — ein Urteil, dem dann die Frauen zugestimmt
hatten. Die Erzéhlerin hatte die Geschichte von Zinevra mit einer Primisse ein-
gefiihrt, welche die Aufmerksamkeit auf die Art und Weise lenkte, mit welcher
der »ingannato« mit dem »ingannatore« fertig wurde, um die Rolle der Frau als
weise und unschuldige Gattin von Bernabo hervorzuheben, welche sich selbst zu
verteidigen wufte und die Wahrheit siegen lie8. Dioneo nimmt den Faden jenes
Diskurses wieder auf und erklért, daB3 jene Erzdhlung ihn dazu bewegte, die
Novelle, die er urspriinglich vortragen wollte, zugunsten einer passenderen zu
ersetzen: Sie soll »zeigen«, wie toricht das Verhalten von jemandem wie Bernabo
ist. Er beginnt, indem er die Aufmerksamkeit von der »sventurata« Protagonistin
auf deren Ehemann lenkt: In der Tat ist es die »bestialita di Bernabd« — welcher
die menschlichen Verhaltensweisen nicht adédquat eingeschitzt hatte —, der man
die Verantwortung fiir das sich Zugetragene zuschreiben muf3:

Belle donne, una parte della novella della reina m’ha fatto mutare consiglio di dirne una,
che all’animo m’era, a doverne un’altra dire: e questa ¢ la bestialita di Bernabo, come che
bene ne gli avvenisse, e di tutti gli altri che quello si danno a credere che esso di creder
mostrava: cio che essi, andando per lo mondo e con questa e con quella ora una volta ora
un’altra sollazzandosi, s'immaginan che le donne a casa rimase si tengan le mani a cintola,
quasi noi non conosciamo, che tra esse nasciamo e cresciamo e stiamo, di che elle sien
vaghe.1®

Nach der lustigen Novelle von Paganino da Monaco, die der brigata so viel zu
lachen gab, »che niuna ve n’era a cui non dolessero le mascelle«, sagten alle
Frauen »di pari consentimento [...] che Dioneo diceva vero e che Bernabo era
stato una bestia«.!”

15 Rossi 2004, 278, schligt vor, die intratextuelle Passage von Dioneo als offenen Lektiirehin-

weis flr die Novelle, die gerade beginnt, zu lesen und somit die Erinnerung an die »vana
attesa di far abbassare la coda ritta della fantasima« mit der obszonen Passage zu verbinden,
mit der eben Dioneo die Griselda-Novelle abschlief3t.

6 Dec.11 10, 219.

17" Ebd. concl., 228.
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3. Ergebnisse

Die »bestialita« des Bernabo fithrt uns zur »matta bestialita« des Gualtieri
zuriick: die Klimax kann nicht bedeutungslos sein.

Die Formel »la bestialita di Bernabo« ist aussagekréftig genug. Dioneo wen-
det dieses Urteil auf Bernabo innerhalb einer Novelle an, die auf der »mattez-
za« (Dec. 1T 10, 227, 42) insistiert, die in dem alten Pisaner Richter durch die
Weigerung der Frau hervorgerufen wurde, nach dem Beischlaf mit dem jun-
gen Seerduber Paganino da Monaco nach Hause zuriickzukehren. Gerade auf-
grund des Epilogs dieser Novelle — die den Tod des an Wahnsinn gestorbenen
alten, verlassenen Pisaner Richters und der Hochzeit derjenigen in Szene setzt,
welche den Wert einer normalen Sexualitét erkannt hatte und somit die Kraft
des Instinkts {iber Gesetze und Traditionen siegen 146t — kann Dioneo erneut
bekriftigen, dal »Bernabo, disputando con Ambrogiuolo« (und um die Treue
seiner eigenen Frau wettend) »cavalcava la capra inverso il chino«. D.h. er gab
seinen eigenen Wahnsinn vollig preis, weil die Vorliebe der Ziege — eines nicht
fligsamen, arroganten, unverschimten und verhéhnenden Tieres — fiir unweg-
same Gegenden und Gefahren in der mittelalterlichen Tradition als Symbol fiir
irrationale Verhaltensweisen gilt, die zum Ruin fithren kdnnen. Verriickt ist
folglich Bernabo — obwohl die Geschichte zeigen wird, daB er die Frau richtig
eingeschitzt hat —, weil Zinevra aufgrund seiner Unbedachtheit groe Gefahren
auf sich nimmt, um die Wahrheit triumphieren zu lassen. Die beiden Figuren
Zinevra und Bernabo scheinen in verschiedener Hinsicht Griselda und Gualtieri
vorwegzunehmen: Auch sie sind Protagonisten einer Geschichte, die der Gefahr
eines vollig anderen Ausgangs ausgesetzt wére, wenn die Frau nicht bis zum
Ende ihre Tugend unter Beweis gestellt hitte. Dies ndmlich ruft auf seine Weise
der verhohnende, spielerische Witz in Erinnerung, mit dem Dioneo die Novelle
von Griselda abschlieit, indem er einen mdglichen alternativen Ausgang der
Geschichte evoziert. Dem entspricht ein géngiges Verfahren Boccaccios, hatte
dieser doch bereits am Schlul3 der Alatiel-Novelle der ungliicklichen Sarazenin
ein contrafactum in den Mund gelegt. Darin zeigt Boccaccio ein genaues
BewulBtsein von den vielfachen Deutungsspielrdumen seiner Novellen, deren
emblematische Zahl 100 das prinzipiell unendliche Potential des Wirklichen und
des Erzdhlbaren symbolisiert.

Doch kehren wir zu Bernabo zuriick. Auf genau der Opposition zwischen
einer irrationalen Haltung, welche die Mitmenschen duBersten Gefahren aus-
setzt, und der Selbstregulierung, die Dioneo in der Novelle von Zinevra hervor-
hebt, baut auch seine letzte Novelle auf. Abschlieend scheint mir eine genauere
Reflexion iiber den Terminus »bestialita« notwendig zu sein, welcher die beiden
Novellen mit Dantes Inferno XI und dessen philosophischen Wurzeln verbin-
det.’® So merkt etwa Vittore Branca in seinem Kommentar an: matta bestialita:

18 Dieses Problem wird von Rossi 2004 leichtfertig liquidiert, der — anstatt »ostinarsi a far luce
sui possibili sovrasensi di quest’espressione« — es bevorzugt, deren »carattere ironico e paro-
distico, ben consono allo spirito di chi la pronuncia« (278) hervorzuheben. Die Relevanz von
Dioneos Dante-Anspielung 146t sich erst vor dem Hintergrund der weiteren intertextuellen



