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Einfiihrung

Quo usque tandem, wird mancher geseufzt haben, als er den Titel las, nicht schon
wieder ein Buch iiber Nero. Schier endlos ist die Liste der Arbeiten, die sich mit
dem letzten julisch-claudischen Kaiser beschiftigt haben, und auch wenn der eine
oder andere Historikerstreit noch schwelt, scheinen die Quellen im Grunde ausge-
reizt. Indes gibt es eine Gruppe antiker Zeugnisse, die von der althistorischen For-
schung bisher kaum gewiirdigt wurde: die Aussagen der Dichter und ihr Bild von
Nero. Ein Grund hierfiir mag in den Schwierigkeiten bei der Deutung der kom-
plexen, oft vagen und anspielungsreichen Verse zu suchen sein; das grundsitzliche
MiBtrauen in den historischen Wert fiktionaler Texte tritt sicherlich hinzu. Dennoch
ist das geringe Forschungsinteresse insofern erstaunlich, als unter den Dichtern die
einzigen Zeitzeugen zu finden sind, deren Aussagen iber den Prinzeps zu seinen
Lebzeiten entstanden und die Zeit Uberdauverten.

Auch von philologischer Seite ist das Merobild der Dichter bislang nicht systema-
tisch untersucht worden. Zwar liegen fiir cinige wenige Autoren Studien vor, doch
fehlen sie bei den meisten teils villig, teils wird das Problem nur am Rande ge-
streift. Gewil werden die groBe Zahl allein der zeitgendssischen Gedichte mit Be-
ziigen auf Nero, die darunter befindlichen enorm problematischen Texte und ihre
scheinbare Topik und Unergiebigkeit zunichst vor dem Wagnis einer umfassenden
Analyse zurickschrecken lassen. Andererseits scheint sich eine Untersuchung der
Thematik fast von selbst aufzudringen, wird doch seit langem intensiv diskutiert,
ob die Dichtung der neronischen Zeit bruchlos in die Literatur der frithen Kaiser-
zeit einzuordnen sei, oder ob ihr ein klar abzugrenzendes, unverwechselbares Ge-
prige cigne und worin dieses gegebenenfalls bestehe. Die Bedeutung, die bei der
Frage nach einer solchen ,neronischen Epoche” der Gestalt des Kaisers und ihrer
poetischen Verarbeitung zukommen muB, leuchtet unmittelbar ein. Um die Ant-
wort vorwegzunehmen: die Dichtung der Zeit trigt tatsichlich alle Merkmale einer
eigenstindigen, klar konturierten Epoche, und eines ihrer Hauptkennzeichen ist die
Hinordnung allen Schrifttums auf den Kaiser. Neros literarische Ambitionen zwan-
gen die Dichter zur Auseinandersetzung, sein persdnliches Eintreten in die Sphire
der Kunst fithrte zu einer so engen Verflechtung von Politik und Literatur, wie sie
in der Weltgeschichte fast einmalig sein durfte. Selten besaBen genuin dsthetische
Kontroversen so viel politische Brisanz, selten bediente sich origindr politischer
Kampf so intensiv der Literatur und Literaturkritik.

Angesichts dieser hochst komplexen Verbindung von Zeitgeschichte und Poesie
wird es bei der Untersuchung eines der Ziele sein, die politische Tragweite der
verschiedenen ésthetischen Konzeptionen zu kliren, um damit zum Verstindnis der
politischen Position der einzelnen Dichter beizutragen, die ihrerseits die Grundlage
fiir eine angemessene Wiirdigung des jeweiligen Nerobildes bilden muB. Dies ist
gewissermalen die realhistorische Komponente dieser Arbeit. Gleichfalls ge-
schichtlichem Interesse soll als weiteres Ziel der Versuch dienen, mit der nétigen
Sorgfalt und Vorsicht verschlisselte sachliche Informationen tiber Mero bei den
Dichtern zu heben, die bislang unentdeckt blieben. Dies sind zumeist nur Details,
die in ihrer Gesamtheit, soviel sei schon hier gesagt, nicht dazu geeignet sind, das
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derzeitige Nerobild der Forschung umzustiirzen. Neben diesen stirker historisch
orientierten Zielen stehen freilich die im engeren Sinne philologischen im Vorder-
grund. Wie bereits angedeutet, kann der Blick auf Nero bei der Epochenfrage
weiterhelfen, ja es ist meine Hoffnung, unter dem begrenzten Blickwinkel des
poetischen Nerobildes einen Beitrag zum Verstindnis der neronischen Literatur
insgesamt leisten zu konnen. GréBeres Gewicht kommt indes dem Versuch zu, die
Erklirung der einzelnen Autoren voranzutreiben. Die verschiedenen literarischen
Portrits des Kaisers in ihren groBen und kleinen Ziigen exakt nachzuzeichnen, da-
bei die vielgestaltigen kiinstlerischen Strategien der Dichter aufzudecken und so die
Basis fiir ein neues und tieferes Verstindnis auch und gerade der Panegyriker zu
schaffen, wird im Mittelpunkt der Arbeit stehen. Auf der breiten Grundlage des
Vergleiches aller poetischen AuBerungen zu Nero soll schlieBlich das Bild des Kai-
sers in der antiken Dichtung als solches in seinen Wandlungen und Kontinuititen
rekonstruiert werden.

Die geschilderte Zielsetzung erzwang es, die Grenzen fiir die Untersuchung mog-
lichst weit zu ziehen. Chronologisch bot sich die Zeitspanne von Neros Regie-
rungs:antritt' bis zum Erloschen der antiken Dichtung an. Von den Autoren, die
sich zu Nero #uBern, wurden die lateinischen Dichter vollstindig, die Prosaschrift-
steller nur ausnahmsweise herangezogen, insofern sie zum Verstiindnis der poeti-
schen Nerobilder hilfreich erschienen. Ausgeblendet bleibt der Bereich der griechi-
schen Dichtung und Prosa, der im Hinblick auf das Portrit des Kaisers eigene
Wege gegangen ist’. Nur Flavius Josephus schien als Zeitzeuge eine Ausnahme
wert. Auf die christliche Literatur der Spétantike konnte nur vergleichsweise knapp
eingegangen werden, dies insofern gerechtfertigt, als Nero die christlichen Dichter
kaum interessierte und das Nerobild in der christlichen Prosa ganz cigene, den
Rahmen bei weitem sprengende Studien erfordert hitte.

Bei der Auswahl der Dichterstellen, die als Aussage Uber Nero gewertet werden
sollen, wurde so vorgegangen, daBl neben den Passagen, die den Kaiser namentlich
nennen, auch alle Aufnahme fanden, in denen auf Nero als Mensch, Herrscher,
Kiinstler, kurz in allen Lebensbereichen hinreichend deutlich angespielt wird. Hinzu
treten ausgewihlie Stellen, die fur die politische und édsthetische Haltung der Auto-
ren besonders aussagekriftig erschienen. Trotz dieser zwangslaufig subjektiven
Auswahl hoffe ich, dall man keine wesentlichen Textbelege vermissen wird.
Methodisch soll die Grenzziehung gegeniiber historischen oder kultursoziologi-
schen Vorgehensweisen scharf eingehalten werden: dies will eine philologische
Arbeit sein, die ausschlieBlich mit dem Instrumentarium der Literaturwissenschaft,
allem voran der Textinterpretation, operiert. DaB andere Fachgebiete unterstiitzend
einbezogen werden und die Arbeit ihrerseits den dibrigen Altertumswissenschaften,
besonders der Alten Geschichte, als Aufbereitung dienen will, versteht sich nach
dem Gesagten von selbst.

Die oben skizzierte weite Grenzziehung, ohne die eine Untersuchung des poeti-
schen Nerobildes nicht sinnvoll erschiene, brachte allerdings betrichtliche Schwie-

! Aus der Zeit vor 54 n.Chr. existieren keine literarischen Zeugnisse dber Nero. Zu der unhaltba-
ren These von Senccas  Erzichungsdramen®™ vgl. u. §. 175F
2 Ein kleiner Ausblick anf den griechischen Bereich u. §. 245.
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rigkeiten mit sich. Als Hauptprobleme stellten sich im Laufe der Arbeit die Masse
der Autoren (und damit der Sekundirliteratur), der groBe Umfang einzelner Dich-
tungen, die Verschiedenheit der Texte nach Gattungen und Traditionszusammen-
hiingen, sowie ihre zeitliche Ausdehnung heraus. Zu diesen mehr allgemeinen
Schwierigkeiten traten mannigfaltige Einzelprobleme bei der Textkritik und bei der
Interpretation der teils stark umstrittenen Passagen - ich nenne nur die 1.Satire des
Persius, das lucanische Prodmium und die Carmina Einsidlensia -, sowie bei den
oftmals schwierigen Datierungsfragen. Angesichts dieser Probleme war es mein
Ziel, der Interpretation moglichst breiten Raum zu gewihren, zumindest die wich-
tigeren Werke der Sekundirliteratur einzusehen und im Rahmen des Méglichen
nach neuen Losungen fur die zahllosen offenen Fragen zu suchen.

Auch der Aufbau der Arbeit soll den geschilderten Schwierigkeiten Rechnung tra-
gen. Aufgrund der zahireichen in sich problematischen Texte schien es angebracht,
der Einzelinterpretation einen gesonderten Abschnitt zu widmen, um die nachfol-
gende Auswertung der verschiedenen Nerobilder von Detailfragen zu entlasten.
Die so entstandenen beiden Hauptteile versuchen, die Vorteile einer chronologi-
schen mit denen einer thematischen Gliederung zu verbinden. Uberschneidungen
lieBen sich freilich nicht in jedem Falle vermeiden.

Im ersten Teil werden die Aussagen der Dichter iiber Nero in der Reihenfolge ihrer
Entstehung vorgestellt und gedeutet. Wo eine sichere Datierung nicht maglich ist,
wie etwa fiir die Tragtdien Senecas, sind sie an der Stelle, die mir am plausibelsten
schien, eingereiht. Um den Kontext der Nero-Passagen zu verdmtlichm, wird bei
der Besprechung der e:nzelnen Autoren zu Beginn jeweils eine knappe Einfilhrung
in Leben und Werk gegeben Einem Uberblick iiber die einschligige F-:rrm:hung
folgt dann die Textinterpretation und Auswertung in Auseinandersetzung mit der
wissenschaftlichen Literatur. Unter den Werken der neronischen Zeit bildet das
Werk Senecas einen Schwerpunkt; die spiteren Dichter sind generell kirzer abge-
handelt. Der urspriingliche Plan, der Arbeit eine ausfilhrlichere Schilderung von
Neros Leben voranzustellen, wurde fallengelassen; statt dessen sind mehrere
knappe Exkurse zur Vita Neronis in die fortlaufende Untersuchung eingelegt. Sie
finden sich vor den Kapiteln A L1, 2,3, 4., 8, 12. und 13. und sollen dazu die-
nen, die Auslegung der Dichter in unmittelbarem Zusammenhang mit der Zeitge-
schichte und der persénlichen Entwicklung des Kaisers zu ermoéglichen. Wesentli-
che Fortschritte bei der Interpretation, die uber das spezielle Interesse des Nerobil-
des hinausweisen, diirften vor allem die Abschnitte zu den Eclogae des Calpurnius
Siculus, den Carmina Einsidlensia, der Ilias Latina und der Octavia, besonders
aber die neue Deutung der senecaischen Tragtdien bieten.

Ubergreifenden Fragen ist, nun in thematischer Ordnung, der zweite Hauptteil vor-
behalten, der zu Beginn einen Uberblick iber die umf‘angreiche Forschungsliteratur
philologischer und historischer Provenienz gibt, die sich mit dem politischen und
literarischen Phiinomen Nero als solchem beschiftigt hat. Dieser Forschungsbe-

richt, der seinen Platz auch am Anfang der Arbeit hitte finden konnen, wurde be-
wubt hinter die Einzelinterpretation verschoben, um den Zusammenhang der darin

' Hiervon abgeschen wurde bei Seneca, dessen Biographie Bande fillt und dberdies hinlanglich
bekannt sein dilrfte, desgleichen bei den insgesamt knapper behandelten nachneronischen Dich-
tern.
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verhandelten gréBeren Fragen mit der folgenden systematischen Darstellung nicht
zu zerreiBen. Ausgehend davon sollen dann auf der Grundlage der im ersten Teil
erzielten Ergebnisse die Entwicklung der poetischen Nerobilder nachgezeichnet
und ihre Griinde aufgedeckt werden, Im Mittelpunkt der Untersuchung stehen da-
bei vor allem die im engeren Sinne mit der Dichtung verkniipften Fragen, wie die
nach dem EinfluB von Gattungskonventionen oder der Bedeutung literarischer To-
poi fiir die Ausformungen des Nerobildes, doch soll auch der Blick auf die Befunde
der Archiologie und Numismatik nicht fehlen - dies in der Hoffnung, daB sich am
Ende aus den vielen kleinen Bildern Neros ein einziges, groBes Mosaik ergeben
wird.

Die Bibliographie ist der Ubersichtlichkeit halber in mehrere Abschnitte geteilt, die
je einem Kapitel des ersten Hauptteils zugeordnet sind. Dort finden sich alle Werke
der Sekundirliteratur, die sich speziell mit dem im jeweiligen Kapitel besprochenen
Autor befassen, Hinzu tritt ein Abschnitt, der die autoreniibergreifenden Werke zu
Nero und seiner Zeit verzeichnet. In den FuBnoten wird, sollte ein Titel aus einem
Sfremden” Abschnitt zitiert sein, auf den Fundort verwiesen, Literatur nach 1995
konnte nur ausnahmsweise beriicksichtigt werden. Der Bequemlichkeit des Lesers
soll daneben ein Verzeichnis der behandelten antiken Textstellen dienen. Von dem
urspriinglichen Vorhaben, die einschligigen antiken Texte der Arbeit als Anhang
beizugeben, habe ich abgesehen und statt dessen den Oniginalzitaten innerhalb der
Darstellung bewuBt breiten Raum gewihrt. Lastiges Blittern sollte sich so vermei-
den lassen und der angestrebte Charakter einer Stoffsammlung aller poetischer
Nero-Stellen dennoch nicht ganz verlorengegangen sein.



A. Chronologischer Teil

I. Von Neros Regierungsantritt bis zu seinem Tod

Nero 37-54 n.Chr.' Geboren am 15.12.37 in Antium als Lucius Domitius Ahenobar-
bus. 40 Tod des Vaters, Verlust des Erbes und Verbannung der Murter. Diirfrige Erzie-
hung bei Tante Domitia Lepida. 41 Rickkehr Agrippinas. Anicetus Erzieher. Beginn von
Agrippinas Intrigenspiel. 47 erster dffentlicher Aufiritt im Troiae lusus der Sdkularfeiern.
Frithe Popularitdt. 49 Heirat der Mutter mir Claudius. Verlobung mit Octavia. Seneca
Erzieher. Systematisch gegen Britannicus zum Thronfolger aufgebaut. 50 Adoption durch
Claudius, seitdem Tiberius Claudius Nero Drusus Germanicus Caesar. 51 toga virilis.
consul designatus mif prokonsularischem impenium extra urbem, princeps iuventutis, in
alle héheren Priesterschafien supra numerum koopriert. Ersre dffentliche Rede. Frihes
Interesse an allen Gebieten der Kunst und am Wagenrennen, geringer die rhetorische
und philosophische Bildung 52 praefectus urbi feriarum Latinarum 53 Heirat mit Octa-
via. Reden vor dem Senar auf Griechisch und Latein fiir Troja, Bologna, Rhodos und
Apameia. In der Nacht des 12.10.54 Ermordung des Claudius. Geschickte Regie von
Agrippina, Seneca und Burrus. Am 13.10. von der Palastwache als neuer Kaiser akkla-
miert. donattvum fiir die Prdtorianer. Vom Senat im Amt bestdtigt. Allgemeine Auf-
bruchsstimmung in Rom. Prunkvolle Vergbttlichung des Claudius. Neros Leichenrede
dank Seneca ein Erfolg, ebenso das neo-vugusteische Regierungsprogramm der Thron-
rede. Erste Proben milder und bescheidener Amtsfithrung. Konsulsamt durch Ubernahme
fiir 55 geehrt. Ausgleich mit dem Senat gesucht. Erste Konflikte mit Agrippina (arme-
nische Gesandtschaft), dabei taktische Erfolge durch Seneca und Burrus.

1. Seneca, Apocolocyntosis

Kurz nach Neros Regierungsantritt, woh! noch im Jahre 54 n.Chr., verfaBte Seneca
seine Satire auf die soeben feierlich vollzogene Konsekrierung des Claudius, die
Apocolocymtosis. Nach knappem Prolog und einem Vorspiel im Himmel, in dem
die Parzen sein Schicksal auf Erden besiegeln, beginnt mit Claudius’ Tod die

! Hauptquellen fisr Neros Leben sind Tac. Ann. 11-16, Suet. Calig, Claud und Nero und Cass.
Diio 59-63. Inschriften verzeichnen Charlesworth 1951 und Smallwood 1967. Unter den Gesami-
darsiellungen seien unier den Alieren die matenalreichen Arbeiten von Schiller 1872 und Hen-
derson 1905, unter den neucren Bishop 1964, Warmington 1969, der durch Sachlichkeit und ein
glinzendes Verstindnis fiir die AuBen- und Militarpolitik der Zeit besticht, Grant 1970, Nicolas
1979, bes. 5. 25-427 mit dem Schwerpunkti auf Neros letzten Jahren und Cizek 1982, der die
Innenpolitik aus dem einenden ideologischen System des néronisme erklin, hervorgehoben. Das
Faktenmaterial ist bei Hohl 1918 zusammengestellt. Zu Neros Aussehen vgl. Jucker 1964, Hie-
singer 1975 und Johansen 1986 mit Abbildungen; zu seinem neurotischen Charakier vorziiglich
Potscher 1986 (5. 620 Anm, 3 verzeichnet er dic altere Literatur zum Thema). Alle hier genann-
ten Untersuchungen finden sich im Abschnint B. der Bibliographie, wo weitere Titel zu ausge-
wihlten Aspekten aufgefihrt sind Im folgenden werden nur gesicherte Daten in knappster Form
gegeben,
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eigentliche Handlung, Claudius begehrt Aufnahme in den Himmel, kann trotz gren-
zenloser kérperlicher und geistiger Debilitdt Hercules als Firsprecher gewinnen
und das Gotterkonzil beinahe auf seine Seite ziehen - da erhebt sich der vergott-
lichte Augustus, klagt den Unverschimten in flammender Rede seiner zahllosen
Morde und anderen Schandtaten an und bewirkt die Ausweisung. Auf dem Weg in
die Unterwelt begegnet Claudius in Rom seinem cigenen Leichenzug und der ju-
belnden Bevolkerung - natiirlich freut dies den Toren. Im Hades wird er, der zu
Lebzeiten Sklaven und Freigelassene protegierte und am liebsten Richter spielte,
selbst versklavt und endet als Gerichtsdiener. Noch im Einleitungsteil des Stiicks
hat Seneca laudes Neronis eingelegt, die das 4 Kapitel fast zur Ganze fiillen. Un-
mittelbar zuvor hatten die Parzen Merkurs Bitte, den alten Kaiser sterben zu las-
sen, nachgegeben. Ehe nun Claudius® endgiltiges Ableben konstatiert wird, spin-
nen die Gottinnen Neros Lebensfaden, wihrend Apoll die Vorziige des neuen Prin-
zeps und den Anbruch einer besseren, goldenen Zeit besingt.

Die Forschung hat sich mit der Apocolocyntosis seit langem eingehend beschiftigt,
50 daB neben vorzilglichen Editionen und Kommentaren eine Reihe eindringender
Untersuchungen zu verschiedenen Einzelaspekten vorliegen. Besonders intensiv
diskutiert wurden abgesehen von Textkonstitution und literarischen Vorbildern die
Frage der Autorschaft - hier durfte Seneca als Verfasser mittlerweile endgiiltig
feststehen - , die Datierung, das Problem des T‘tt:]s und der Gattungszugehorigkeit,
sowie die Abncht und Tendenz der Schrifi’®. Seneca, der seine Wortschopfung
Apocolocyntosis wohl nur als gelungenen Titelwitz betrachtete, scheint, nur so viel
sei hier gesagt, die ohnehin offene Form der pmsimetrischm Satire fur seine
Zwecke adapuen zu haben, ohne eine Menippea im strengen Sinne der Gattung
bieten zu wollen®. Zur Abfassung diirfte den Philosophen ein Gemisch aus person-

? Den letzten grofien Forschungsbericht nach Coffey 1961 bictet Bringmann 1985, Ausgewihlte
nevere Literatur verzeichnen auch die Kommentare, vgl. bes. Lund 1994, S, 130-146, Als derzeit
maligehende Ausgabe kann dic Edition von Roncali 1990 gelten, die die Literatur zur Textkonsti-
tution 5. X0(VIff. und die einschlagigen Forschungsberichte 5. XXXl vollstandig anfahrt. Hilf-
reich auch ihr Similicnapparat. Alle hicr gepebenen Zitate folgen ihrem Text. Unter den Kom-
mentaren habe ich neben den dlteren von Ball 1902 und Weinreich 1923 die neveren von Eden
1984 und Schinberger 1990 als besonders anregend empfunden. Insgesamt enttiuschend Lund
1994, der mit grofem theoretischem Aufwand in der Einleitung wenig Neues erzielt und im
Kommentarteil (zumindest zu Apoc. 4,1-2) fast nur Parallelstellen anhduft. Zur Datierung der
Schrift auf November bis Dezember 54 n.Chr., die hier mit der opinio communis vorausgesetzl
wird, vgl. schon Momigliano 1944 (s. B.) passim. Abwegig Luisi 1981, der in der Satire Senecas
Verieidigung von Neros Beschluf) siebt, den Claudius-Kult aufzubeben, und das Stiick daher auf
frithestens 56 n.Chr. datieren will. Die wichtigsten Argumente fiir Senecas Autorschaft bei Eden
1984, 5. 6-8, Weileres bietet van Ryneveld 1988,

* In der Frage des Titels scheint sich die alte Annahme eines bloBen Titelscherzes (so z.B. schon
Weinreich 1923, §. 11f) wieder durchrusetzen, obgleich es auch in neuerer Zeit nicht an absur-
den Deutungsversuchen mangelt. Heller 1985 will Seneca, der - von Nero enttiuscht - spéi
Claudius™ Meriten erkannt habe, die Qualititen des Vorgangers, die sich am Ende der Satire in
seiner Mitzlichkeit als Gerichtsdiener (1) zeigten, auch im Titel, der auf die Nutzpflanze wo—
Aowven anspiele, abgebildet sehen. Hoyos 1991 postuliert den nirgends belegten Spitznamen
cucurbila resp. wolowdven fir Claudius, kombiniert dics mil dem unsichéren petronischen
apoculare und erklin den Titel als . departure of the Gourd™ (S. 70). Baldwin 1993 postulien
ebenfalls ohne Belege cwcwrbifa als Spitzname kaiserlicher Freigelassener, um im Titel einen
Hinweis auf Claudius’ Verkauf am Ende der Satire sehen zu kénnen. Alternativ erwiligt er den
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lichen und politischen Motiven bewegt haben. Nicht zu iberhoren ist der HaB auf
Claudius, der die ganze Schrift durchzieht und oft nur durch grimmigen Witz und
kiinstlerische Meisterschaft gebindigt wirkt. Indes hitte Seneca seine persdnliche
Feindschaft gegen Claudius wohl weiter unterdriickt, wire es ihm nicht politisch
opportun erschienen, damit nun nach dem Tod und der Divinisierung des Kaisers
an die Offentlichkeit zu treten. In den schwierigen Wochen und Monaten nach
Neros Thronbesteigung bis zur Ermordung des Britannicus, in denen Seneca
gleichzeitig versuchen muBte, die noch gefihrdete Herrschaft des Schilers abzusi-
chern, den EinfluB verschiedener Hofcliquen und vor allem den Agrippinas auf
Nero und die Offentlichkeit zuriickzudriingen und die eigene Stellung als engster
Vertrauter des Kaisers zu befestigen, bildet die Herausgabe der Apocolocyntosis in
dem komplizierten Zusammenspiel propagandistischer, geheimdiplomatischer und
literarischer Aktivititen gewissermafien den Kontrapost zu Senecas offizieller
Mitwirkung an der Konsekration des Claudius. War die Vergotthchung ein kluger
Schachzug zur Stirkung des julisch-claudischen Hauses gewesen, konnte die ge-
schickt vorgetragene Abrechnung mit Claudius nun kritische Stimmen auffangen,
die Partei des Britannicus, der als leiblicher Sohn besonders von der Divinisierung
profitieren mubte, schwichen und Senecas Rolle nachtraglich in einem neuen Licht
erscheinen lassen’. Diese hochpolitische Funktion konnte die Satire nur erfiillen,

Kiirbis als Wikrfelbecher und eine Anspi¢lung auf Claudius® Spielleidenschaft. Zur Gattungsfrage
vgl wa Gallo 1948, der zahlreiche weitere Aspekie der Apocolocyntosis erschlieft, Haffter 1967,
5. 1281 mit Akzent auf der Tradition politischer Epigrammatik in Rom, Koster 1980, bes. 5.
28f. zu den invektivischen Elementen, Mazzoli 1982, der dic wichtigsten Kennzeichen der Me-
nippea fiir die Apocolocyntosis sichert, und Riitkonen 1987, 5. 41-50, sowic die Kommentare, die
das Problem in der Regel biindig behandeln (bei Ball 1902 Kap. IT1, Eden 1984, S. 13-17, Schén-
berger 1990, S. 15-20, Lund 1994, 5. 17f1). Bestechend ist die These eines fiinfaktigen Aufbaus
von Korzeniewsld 1982, der weitere spiegelbildliche und gegenliufige Strukturen, darunter die
formale Korrespondenz der laudes Neronis in Kap. 4 mit der Toudatio funebris® in Kap. 12,3,
zeigt. Erganzend ordnet Blansdorf 1986, der von einem satinischen Stiick swi gemeris ausgeht,
jedem Korzeniewskd'schen Akt die Parodie einer dominierenden ,Gattung™ zu (Tragidie, Ko-
mddie, Epos, Scnatssitrung, Leichenfeicr). Den Einflul der Rhetorik, Diatribe und dstlich-Agyp-
tischer Vorstellungen betont Roncali 1987, Nicht zuginglich war mir die Studic von Cortés To-
var 1986,

4 Zur Tendenz iberzéugend Schonberger 1990, S. 21-27, der die Multifunktionalitat des Sticks
zwischen Unterhaltung und Literaturparodie, politischen Zielen (Aufwertung Neros gegeniber
Britannicus, pidagogische Wirkung durch das abschreckende Beispiel des Claudius, Abrechoung
mit dem Freigelassenensystem) und persbnlichen Motiven (Rache an Claudius und filr die eigene
Rolle bei der Divinisierung) aufeeigl. Auch Eden 1984, 5. 8-12 und Lund 1994, 5. 28f schen
neben der Invektive pegen Claudius weitere, breit gestreute Ziele. Ausruschlichen sind hingegen
religitse Absichten, die Ball 1902, S. 20f. vermutet. Zu einseitig Cizek 1963, der in Seneca nur
das Sprachrohr einer Gruppierung des Senats erkennt, unausgegoren Currie 1962, der die Apoco-
focyntosis zugleich als neurotische Rache an Claudivs und abgekliries Humanisierungspro-
gramm filr Nero verstehen zu kdnnen glaubt. Mit Just 1966 und Horstkotte 1985 sehe ich das
Stiick tendenzicll auch gegen Agnppina genchict, Der Aspekt, Neros Legitimitdl gegeniber
Claudius und seinem Sohn Britannicus zu verteidigen, den Kraft 1966 betont hat, ist vorhanden,
allerdings nicht das Hauptziel deér Satire, sondern der allgemeinen Kritik an Claudius unterge-
ordnet, vel. dazu Kloft 1972, Kurios Zappacosta 1969, der Seneca neben Claudius mithilfe von
Pseudonymen auch noch Agrippina, Britannicus und Nero attacikieren 180t Grindlich mibwver-
steht auch Trost 1986 das Stikck als spiten Nachhall cines Bestattungsritus, der dic Schmihung
des Toten vorsah. Zur Steigerung der satirischen Wirkung durch die Literaturparodie vgl. Mau-
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wenn sie von Anfang an zur Publikation bestimmt war’. Neben anderen Argumen-
ten spricht dafiir meines Erachtens auch die bloBe Existenz des Nerolobes. Bei
ausschlieflich privater Rezitation im engsten Kreis ohne Sinn oder Witz, erhilt es
erst im Falle der Verdffentlichung seine propagandistische Funktion, ja erscheint
unverzichtbar, hitte die Apocolocyntosis doch ohne laudes Neronis zwangsliufig
alle desavouiert, die von der Vergottlichung des Claudius profitierten, auch Nero.
Da dies unter keinen Umstdnden in Senecas Interesse liegen konnte, multe er den
Kaiser explizit von der Kntik, die ihn mittelbar als Adoptivsohn und Nachfolger
des Claudius traf, ausnehmen. Dadurch entstand freilich die Schwienigkeit, ernst
gemeinte und vom Publikum ernst zu nehmende Panegyrik in die satirische Umge-
bung zu integrieren. Seneca hat dieses Problem so gut gelost, daB bis heute kein
Interpret das Nerolob ironisch verstanden oder seine Eingliederung in die Satire
ilberhaupt als Problem empfunden hitte. Die folgende Untersuchung soll daher
zunichst danach fragen, welcher Methode sich Seneca bediente, um die Rezeption
der laudes so erfolgreich in seinem Sinne zu steuern. Ein zweiter Abschnitt zu
einem bislang unbefriedigend gelosten Problem, der Funktion und Aussageabsicht
der Parzenhandlung, wird sich anschliefen, gefolgt von der Analyse der Einzelaus-
sagen iiber Nero.

Um zu gewihrleisten, daB die Jaudes im intendierten Sinne als ernste Aussage ver-
standen werden, hat Seneca mehrere kiinstlerische Verfahren formaler und inhaltli-
cher Art eingesetzt. Bereits zu Beginn der Satire wird die Panegyrik mit einem
ersten Vorverweis vorbereitet: Geschehnisse wolle der Autor schildern, die sich
initio felicissimi saeculi zugetragen hitten (1,1). Scheinbar belanglos neben der
folgenden volumindsen Datierung, macht die knappe Angabe bereits hier ¢ine po-
sitive Alternative zu Claudius’ Regiment denkbar und schligt das Thema der neuen
Goldzeit, des felicissimum sgeculum ein erstes Mal an. Ein zweiter Vorverweis
findet sich kurz vor Beginn der laudes (3,2). Hier bittet Merkur Clotho, scherzhaft
Vergil zitierend, Claudius abtreten zu lassen und einem Besseren - Nero - die Ké-
nigswiirde anzuvertrauen: dede neci melior vacua sine regnet in aula. Die Parze
willigt ein.

Geschickter Einsatz des Prosimetron erleichtert im folgenden den Ubergang von
der satirischen Claudius-Handlung zur Panegyrik: zunichst wird der Ton mit dem
Wechsel von der Prosa in den Hexameter hochgestimmt (4,1,1-2), dann erst erfolgt
verzogert der inhaltliche Ubergang von Claudius zu Nero (4,1 ab v 3). Analog ist
das Ende der /audes gestaltet. Die Nero-Handlung liuft nach dem Wechsel vom
Vers zuriick in die Prosa noch kurz weiter (4,2 1.Satz), erst als der Ton wieder
herabgestimmt ist, setzt die Claudius-Handlung emneut ein (4,2 2.Satz). Dank die-

geri 1985, zu ihrer Funktion fir die politische Aussage treffend Blinsdorf 1986 und ihm folgend
Schinberger, der 5. 25 die Apocolocyntosis als Versuch Senecas wertet, ,zur Rechtfertigung
Meros und seiner selbst Claudius zu schmahen, jedoch dic Palinodic der Lobrede [sc. auf Clau-
dius] so deutlich als literarischen Scherz erkennbar zu machen, dal sie dem dynastischen Zweck
der offiziellen Apotheose nicht abtraglich™ ist.

* Vgl daru Schdnberger 1990, 5. 24 mit den wichtigsten Argumenten. Nauta 1987 versucht
vergeblich, die alte These, die Apocolocynrosis sei filr die Saturnalien als Scherz im hofischen
Kreis um Nero gedacht gewesen, aufzuwiirmen. Nichi dberzeugend auch Eden 1984, 5. 7 und
Ruszo 1982 zur angeblich absichtlichen Anonymitat des Werkes.
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ser auf gleitende Uberginge bedachten Gestaltung ist es Seneca zudem moglich,
einerseits die panegyrische Partie, die in Prosa plump und aufdringlich hitte wirken
miissen, in hochepische Verse zu kleiden, die als solche schon einen gewissen
Uberschwang und eine gewisse Unschérfe in der Aussage rechtfertigen, anderer-
seits die poetische Aussage abschlieBend knapp in der starker die historische
Wahrheit verbiirgenden Prosa zu bekriftigen®.
Auch die Stellung der /audes im Werkganzen ist taktisch klug gewihlt. Inhaltlich
bot sich die Einfiigung direkt bei Claudius’ Tod und damit dem Ubergang der
Herrscherwiirde auf Nero an, aus Griinden der Werkokonomie konnte ein spaterer
Einschub die dann Schlag auf Schlag gefiihrte satirische Vernichtung des Claudius
nur stéren. Auch hatte der Ton zu diesem frithen Zeitpunkt noch nicht die volle
Schirfe erreicht, so da der AnstoB beim Wechsel zur Panegyrik geringer ausfallen
mufBte. Vielleicht spielte zusitzlich ein psychologisches Moment fiir die Plazierung
des Nerolobes zu Beginn der satinschen Handlung eine Rolle, als der Leser, getra-
gen von dem beruhigenden Gefuihl, eine neue, gute Zeit vor sich zu haben, danach
um so befreiter iiber die bose vergangene lachen konnte.
Ebenfalls im Zeichen der Leserlenkung ist der Aufbau der laudes selbst zu sehen.
Der direkten Panegyrik ist ein langerer, relativ handlungsarmer Teil vorgeschaltet,
in dem das Bild der Parzen, die den Faden des neuen Herrschers spinnen, breit aus-
gefiihrt ist (v 3-20)". So kann sich die satirische Efferveszenz der vorausgegange-
nen Kapitel beruhigen, die zundchst noch auf neue Pointen gespannte Erwartung
allmihlich abklingen. Erst als der Leser dergestalt von der Satire weggefithrt ist,
setzt die direkte Panegyrik ein, in der Neros Name seinerseits erst nach langer
Vorbereitung am Ende fillt. Vorgetragen wird das Lob Neros von Apoll, dem die
Parzen - geschickt war die Gotterhandlung schon frith eingefithrt worden - in Wort
und Tat zustimmen. So erhilt die Aussage, in gottlichen Mund gelegt, zusétzlichen
Nachdruck und erhebt den Anspruch auf unumstoBliche Wahrheit.
Um die Rezeption in seinem Sinne zu steuern, hat Seneca neben den geschilderten
Verfahren noch ein weiteres eingesetzt, das ich ,selbstinterpretierenden Text" nen-
nen méchte. Darunter ist zu verstehen, dal der Verfasser einer denkbaren (insbe-
sondere ironischen) Fehlinterpretation gegen die intendierte Aussageabsicht da-
durch begegnete, dall er einem abweichenden (ironischen) Verstindnis jeden An-
nahm und so die absolute Eindeutigkeit des Textes herstellte. Drei Bei-
spiele sollen dies verdeutlichen.
In v 14 zieht Seneca als VergleichsgroBen fir die lange Lebens- und Regierungs-
zeit, die Nero prophezeit wird, die mythischen Gestalten Tithonus und Nestor
heran. Beide werden, wie die Kommentare regelmiBig verzeichnen, im Sprichwort
fiir sehr hohes Alter gebraucht. Warum aber hat sich Seneca nicht mit einem von
ihnen begniigt oder den gleichfalls sprichwortlich alten Priamus mit in die Reihe
aufgenommen? Nun: Tithonus sticht unter den dreien durch das lingste, nimlich
ewige Leben hervor, doch war sein Alter ungliicklich. Als einziger gliicklich, aber
nicht ewig lebte Nestor. Durch die Doppelung kann Nestors Gliick nun des Titho-

¢ Die sonst haufige halbironische Distanzierung des Erzahlers von den poctischen Passagen ist so
nachdriicklich vermieden.
" Versangaben im Haupttext beziehen sich im folgenden auf Kap. 4,1.
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nus Ungliick auffangen, die lingere Lebenszeit des Tithonus hingegen Nestors kiir-
zere. Fiir eine ironisierende Lesart, die etwa in der Gestalt des verkimmernden
Tithonus eine Anspielung auf das unglickliche Ende, das Neros Herrschaft einst
nehmen werde, hiitte suchen kénnen, bleibt 5o kein Raum, wie auch das Fehlen des
ungliicklichen und sterblichen Priamus seine natiirliche Erkldrung findet, - In v 30f.
ist von dem dberirdischen Glanz die Rede, der von Neros Antlitz ausgeht und des-
sen Strahlen mit dem der Sonne verglichen wird. Um nun jeden Verdacht zu ver-
meiden, Nero kénne zum grausam niederbrennenden Gestirn werden, prazisiert
Seneca ausdriicklich die Art des neronischen Leuchtens: remisso fulgore, in sanft
gedimpfier Strahlkraft erglinzt sein Haupt'. - Als drittes Beispiel sei eine stilisti-
sche Eigenart, die in derselben Weise wirkt, genannt, die zahlreichen, teils mehrfa-
chen Wiederholungen von einzelnen Wortern und Junkturen®. Abgesehen von dem
Effekt, der Passage eine gewisse Feierlichkeit zu verleihen, dienen sie meines Er-
achtens vor allem dazu, wichtige Begriffe, allen voran das Leitwort felix, im Ge-
dichtnis des Lesers zu verankern, ja einzuhdmmern und so die positive Grundstim-
mung bereits durch den gleichsam leitmotivischen Wortgebrauch zu bekriftigen.
Mit der Parzenhandlung kommen wir zu einer Passage, deren elementares Ver-
stindnis noch immer groBe Schwierigkeiten bereitet. Will man Seneca nicht ver-
dichtigen, aus Flichtigkeit oder Unvermogen krasse Ungereimtheiten, ja logische
Briiche in Kauf genommen zu haben, wird man nicht umhin kénnen, sich um eine
neue Deutung des Textes zu bemiihen, zumal die Erklarung direkte Auswirkungen
auf die Bewertung des darin gezeichneten Nerobildes haben muB.

Worum handelt es sich? Unmittelbar nach dem Beschlu, Claudius sterben zu las-
sen, laBt Seneca Clotho, die urspringlich Claudius® Leben noch verlingern wollte,
aus einer capsula die Spindel des Claudius hervorholen. Wenig spéter heiBt es von
ihr, sie wickele, um Claudius’ Leben zu beenden, seinen Faden auf die Spindel auf,
woraufhin Lachesis sofort beginnt, einen neuen Faden fiir Nero zu spinnen. Heinze,
der das Problem am schirfsten gesehen hat und dessen Erklirung bis heute alle
Kommentare folgen', deutet den Befund dahingehend, daB hier zwei unterschied-
liche Konzeptionen der Parzensymbolik vermischt worden seien. Die erste, iltere
und verbreitetere gehe von der Vorstellung aus, bei der Geburt oder zu Beginn der
Herrschaft eines Menschen werde sein Faden vollstindig gesponnen und sein Le-
ben wihre dann so lange wie der vorliegende Faden. Bei der zweiten, jlingeren und
selteneren lebe der Mensch nur, solange die Parzen noch seinen Faden sponnen,
mit dem Ende des Spinnvorgangs ende auch das Leben. Diesem zweiten Typus
sind nach Heinze die AuBerungen in Kap. 3,3 und 4,1,1-2 zuzuordnen, in denen

* Eden 1984, S. 75 zu v 31 sieht in remisso fulgore folgerichtig eine Anspielung auf Neros cle-
menfia,

? Eine Ubersicht bei Eden 1984, S. 76, der die 19 einzelnen und 6 doppelten Wortwiederholun-
gen und dic zweimalige Wiederholung ¢iner Junktur in 4,1 auflistet, darin allerdings ganz falsch
zum Zweck der Lucanparodie (!) die Monotonie des Banalen abgebildet sehen will. Zu den Wie-
derholungen in der Apocolocyntosis vgl. auch Motto 1983,

" Eden 1984, S. 75 zu v 1f. dbernimmt Heinze 1926 kritiklos und will nach Kohéirenz gar nicht
fragen, ebenso Schinberger 1990, 5. 63 zu v 9, der die . dichterische Freiheit" am Werke sieht.
Eine Instrumentalisierung des scheinbaren logischen Widerspruchs versucht Russo 1964, S, 60f.
7u v 1. Das Folgende nach Heinze 1926 passim.
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der Faden des Claudius, um ergénzt bzw. gebrochen und aufgewickelt werden zu
konnen, als noch an der Spindel hingend und nicht fertig gesponnen zu denken sei;
der ersten Konzeption entsprichen hingegen die ibrigen Stellen, an denen von
Claudius® voller Spindel und Neros zu Ende gesponnenem Faden die Rede sei. Bei
dieser Deutung entsteht das gravierende logische Problem, daB der Claudius-Faden
auf engstem Raum zunichst als unvollendet (3,3), dann als vollendet (3,4), dann
wieder als unvollendet (4,1) vorgestellt ist, wihrend Neros Faden anschlieBend
vollendet wird. Um den AnstoB zu mildern, schlug Heinze vor, den Absatz 3,4, in
dem er einen spiteren Zusatz sah, zu athetieren, so daB nur noch ein einfacher
Wechsel von der zweiten zur ersten Konzeption bestinde. Die Herausgeber sind
Heinze dabei, obwohl seine These von der Typenmischung allgemein akzeptiert
wurde, zu Recht nicht gefolgt. Um so dringender scheint es, den inkriminierten
Text vom Vorwurf der Inkonsequenz zu befreien.

Die Lésung kann nicht ohne einen Blick auf die technische Seite des Spinnens aus-
kommen''. Drei Gerite prigen das antike Handspinnen: der Rocken, die mit Haken
und Spinnwirtel (furbo) verschene Spindel (fusus) und der Spinnkorb. Auf den
Rocken, der mit der linken Hand gehalten wird, steckt die Spinnerin die vorbehan-
delte Wolle auf, zieht mit der Rechten einen Faden heraus, den sie mit den Fingern
drillt und am Haken der Spindel befestigt. Sodann setzt sie mit Hilfe des Wirtels
die Spindel, die nun am Faden hingt, in eine schnelle Drehbewegung, um den Fa-
den zu zwirnen, und gibt so lange Wolle nach, bis die Spindel den Boden erreicht
hat. Das gezwirnte Stiick Faden wird um die Spindel gewickelt, der Faden emeut
am Haken befestigt, und der Vorgang so lange wiederholt, bis die Spindel voll ist.
Dann wird der Faden gebrochen und das Gespinst von der Spindel in den Spinn-
korb hinein abgewickelt'?. Um spiter verwoben zu werden, muB der lose Faden,
falls er nicht weiter behandelt wird, emeut aus dem Korb aufgewickelt werden, sei
es direkt auf das Weberschiffchen (radius), sei es auf eine Lagerungsspule oder
einfach zu einem Kniuel”. Dieser dreistufige Wickelvorgang - auf die Spindel
(beim Spinnen), von der Spindel (nach dem Spinnen), erneut auf eine Spindel (zur
Weiterverarbeitung) - wird noch wichtig werden.

Das poetische Bild von den spinnenden Parzen, die den Lebensfaden des Menschen
beginnen und enden lassen, kann nun grundsétzlich an verschiedenen Phasen der
Fadenerzeugung ankniipfen, wie ja auch die Zuweisung der Titigkeitsbereiche an

' Zur Forschungslage vgl. Schneider 1992, S. 124f. Seit der prizisen Gesamtdarstellung von
Blamner 1912, Bd 1, S, 120-134, dic allerdings in Details dberholt ist, fehlt Gleichwertiges.
Auch Crowfoot 1955 und Patterson 1956 liefern die im folgenden cntscheidenden Einzelheiten
nicht. Vgl. zur Sache auch die Artikel von Mau 1896 und Hug 1929, sowie Marquardt 1886, 5.
517-519.

'? Nicht abgestreift, wic immer wieder zu lesen ist. Richtig Marquardt 1886, S. 518. Irrig hinge-
gen Mau 1896, Sp. 2134, der glaubt, dad ,.das Gespinnst (...), wohl mil der Spindel, in den
Spinnkorb (...) gelegt” wurde. Dagegen spricht, daB dic Spindeln teils schr wertvoll waren und
daher als massenhafte Aufbewahrungsspulen nicht geeignet, dab die Dichter vom Abrollen der
Spindel sprechen (vgl. Verg. Georg. 4,348; Ciris 446) und dab im Vasenbild das Abwickeln in
den Spinnkorb bezeugt ist (vgl. Abb. 419 bei Guhl-Koner 1893, §. 319, die Koner S. 319 richtig
als Abwickeln in den Kalathos deutet; falsch dazu Blimner 1912, 5. 132 mit Abb. 49).

'* Einen Beleg dafiir, dafl beim Weben der Faden von einer Spindel oder anderen Spule gezogen
wird, bildet Blimner 1912, 3. 157 Abb. 61 ab.
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die einzelnen Parzen einer gewissen Schwankung unterworfen ist. AufschluBreich
ist in diesem Zusammenhang ein Epigramm Martials (4,54,9f), eine Variation iiber
das carpe diem-Motiv, das mit dem Gedanken schlieBt, selbst der Reichste, Tap-
ferste oder Schonste konne seinem Leben keinen einzigen Tag hinzufiigen:

Nil adicit penso Lachesis fusosque sororum
explicat et semper de tribus una secar™,

Drei Handlungen vollzichen die Parzen, von denen jede fiir sich allein vollig aus-
reichend fiir den Tod eines Menschen wire. Lachesis steckt keine weitere Wolle
auf den Rocken und unterbindet damit den notigen Nachschub fur den Lebensfa-
den, eine andere Parze durchtrennt den Faden, sei es, daB er noch linger gespon-
nen werden kdnnte, sei es, weil die Spindel voll ist. Das dritte Todessymbol ist das
interessanteste, da ¢s nicht am Faden selbst ansetzt. Von der schon fertiggesponne-
nen vollen Spindel, die offenbar das dem Menschen Zugesponnene, seinen Lebens-
vorrat versinnbildlicht, wickelt eine Parze den Faden ab (explicar). Ist die Spindel
leer, ist auch das Lebensende gekommen'.

Kehren wir zu Seneca zuriick. Bei ihm liegt ein weiteres, von den bisher skizzierten
verschiedenes Modell vor: nicht die Durchtrennung des Fadens oder die abgewik-
kelte Spule symbolisieren das Lebensende, sondern der leere Spinnkorb. Damit
ergibt sich, von Seneca mit nur wenigen Hinweisen, aber doch hinreichend klar
angedeutet, das folgende, nun einwandfrei logische und stringente Bild: Zu Beginn
der Herrschaft spinnen die Parzen den Lebensfaden des Kaisers fiir den Zeitraum
seiner Regentschaft vollstindig zu Ende'®, wie es bei dem Neros ausgefiihrt ist
(4,1,3fF). Der Faden wird in den Spinnkorb abgewickelt und ruht dort als Lebens-
vorrat des Kaisers, dem sich ohne weiteres etwas hinzufiigen 148t (vgl. 3,3). Soll
der Kaiser sterben, wird auf eine leere Spule'’, wie sie Clotho aus der capsula
nimmt"®, der Lebensvorrat im Korb aufgewickelt (4,1,1f), also der dritte, nicht der
erste Wickelungsvorgang, wie Heinze glaubte, vollzogen. Mit der vollstindigen

" Ich lese secal mit der m.E. dberzeugenden Konjektur von Heinsius fiir das blasse dberlieferie
negat oder necar. Das Bild des gewaltsamen Durchtrennens des Fadens ist eindeutig bezeugt z B.
bei Stat. silv. 3,3,127.

'* Die sachliche Reihenfolge (Wolle aufstecken, den gesponnenen Faden durchirennen, die volle
Spindel wieder abwickeln) diirfle hier wegen des rhetorischen Effekds, den Schnitt am SchluB zu
setzen, vertauschi sein.

' Dies gegen Schinberger 1990, S, 63 zu v 6.

"? fusus meint nicht nur die Spindel zum Spinnen, sondern jede spindelartige Spule, auf die etwas
aufgewickelt werden kann (nicht dberzeugend hier die Einteilung im ThiL VL1 s.v. fusus p. 1661
1. 6-68). Beleg hierfiir sind dic Vasenbilder, dic beim Weben verwendete Spulen zeigen, vgl. dazu
auch Blimner 1912, 8. 153.

¥ Die Funktion der capsula 3,4 ist unklar (das Wort selten, vgl. ThiL III s.v. capsula p. 363, 1.
33-42 mit acht Belegen). Vielleicht soll sie als umschliclflendes Behiltnis die Funktion einer Umne
fiir die spter mit dem Claudius-Faden umwickelte Rolle andeuten. Die in der capsula befindli-
chen, anfangs leeren Spindeln sind vielleicht als mit dem ABC des Augurinus, Baba und Clau-
dius beschriftet zu denken.
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Aufwickelung und Leerung des Korbes endet sodann das Leben'®. Die knappe
Skizze muB zur Erliuterung der Konzeption, die der senecaischen Parzenhandlung
zugrundeliegt und die einen eigenstindigen Typus bildet, geniigen. Gleichwohl
diirfte das vollkommen logische und kiinstlerisch durchdachte Vorgehen des
Dichters auch in diesem Punkt klar geworden sein. Denn nur dieser dritte Typus
erlaubte im Gegensatz zu Heinzes Varianten gleichzeitig die dramatisch-anschauli-
che Gestaltung von Claudius’ Tod und Neros kommender Herrschaft im Bild der
spinnenden Parzen.

Von der Bedeutung des breit angelegten Parzenteils fiir die Leserlenkung war be-
reits die Rede. Noch wichtiger ist indes seine inhaltliche Funktion, die bislang erst
ansatzweise erkannt wurde. Seneca wollte, dies meine These, nicht nur den von
den Parzen wunderschiin gesponnenen Lebensfaden als Symbol fiir die Person und
Herrschaft des jungen Kaisers verstanden wissen, sondern auch alle Begleitum-
stinde bei der Herstellung des Lebensfadens, alles, was Nero in die Wiege seiner
Herrschaft gesungen wurde, in jedem einzelnen Punkt auf den Kaiser und das neue
goldene Zeitalter iibertragen. Dies bedeutet, daB alle Attribute und Handlungen der
Parzen und Apolls als Aussage iiber Nero funktionalisiert sind, daB schon die Par-
zenhandlung als ein erster durchkomponierter, freilich sehr dezenter Panegyrikus
vor dem folgenden, direkten zu lesen ist. Nach den strukturellen Beziehungen zwi-
schen diesen beiden panegyrischen Teilen wird spédter zu fragen sein. Zunéchst
sollen die einzelnen Aussagen iiber den Kaiser in fortlaufender Interpretation unter-
sucht werden. Die bisherige Auffassung von den ,phrasenhaften Formeln der Apo-
kolokyntosis“®, die das panegyrische Nerobild des Stiicks fiir einen historischen
Vergleich ziemlich wertlos**' machten, wird dabei durch eine differenziertere Sicht
Zu ersetzen sein’.

at Lachesis redimita comas, ornata capillos, v3
Fierig crinem lauro frontemgue coronans,
candida de niveo subtemina vellere sumit vs

** Eine Parallele zu dieser Vorstellung vielleicht Verg. Aen. 10,815 extremague Lauso / Parcae
Jila legunt, das Eitrem 1932, Sp. 2481 wenig plausibel als , Aufsammeln der Lebensfiden an der
Spindel” erklirt. Eine systematische Untersuchung zu den Parzen und den verschiedenen Kon-
zeptionen, die sich an den Spinnvorgang knipfen, fehlt, soweit ich sehe, Anlad zur Fehldeutung
der Stelle gab Senecas Formulicrung v 1f. comvolvens stamina fuso / abrupit stolidae regalia
tempora vitae. Gemeint ist, daBb durch den Vorgang des Aufwickelns die Herrschafiszeit des
Claudius beendet wird, nicht dal zwei Vorginge (Aufwickeln und Brechen des Fadens) stattfin-
den: gebrochen wird nur Claudius® Leben, nicht der Faden. Richtig die Einordnung der Stelle im
ThiL [ s.v. abrumpo unter 1 translate | interrumpere, incidere de vita p. 141 1. 21sq.. das seit
Vergil recht hiufig ist.

™ Heinz 1948 (5. ATN.2.b), 8. 92,

“ Heinz 1948 (s. ALL2.b), S. 78.

2 85 viele Einzelheiten von den Kommentaren richtig erkannt werden, steht doch eine angemes-
sene Gesamtwilrdigung von Senecas Nero-Panegyrik aus. Heinz 1948 (s. AIIL2.b.), 3. 78f, der
bislang als cinziger das MNerobild der Satire behandelte, kommit dber Pauschalurteile und die
Darstellung des Offensichtlichen nicht hinaus. Auch Lund 1994, §. 22f und 5. 72 sieht nur das
Topische im Nerolob. Knappe Interpretationen zu Kap. 4 auch bei Eden 1984, S. 75 und Schdn-
berger 1990, S. 62f. Nicht zuganglich war mir die Studie Boatwrights 1986 u den literarischen
Vorbildern und dem Stil der Passage.
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Jelici moderanda manu, quae ducta colorem
Assumpsere novum. mfrmmrprma Jorores.
mutatur vilis pretioso lana metallo,

aurea formoso descendunt saecula filo.

Mit deutlich markierter Abkehr von der Claudius-Handlung (ar) setzt die Panegy-
rik ein. Protagonistin ist nun nicht mehr die mit Claudius” Schicksal befaite Clotho
sondern Lachesis, die entgegen der Tradition in der Gestalt einer schonen, festlich
geschmiickten Juﬂgﬁ'm;j ganz wie eine Apollopriesterin oder eine der Musen
(Pieria lauro), auftritt™. Besonders liebevoll sind dabei mit einem Trikolon ihr
erlesener Haarschmuck und die Bekrinzung mit dem apollinischen Lorbeer, dem
Symbol der Seherkraft und der erhabenen Dichtung, ausgefithrt. Tnfft unsere
These zu, so sind die Attribute der Parze im Sinne erster, vorsichtig andeutender
Panegyrik zu verstehen: Lachesis’ ungewohnlicher apollinischer Schmuck erhilt
seine tiefere Begriindung in der apollinischen Erscheinung des jungen Kaisers,
eines Musenschnes, dessen Schonheit und Begabung Apoll selbst spiter ausdriick-
lich preisen wird®. Lachesis wihlt fiir Neros Lebensfaden die allerbeste, schnee-
weille, gliickverheiBende Wolle. Man wird darin eine weitere Anspielung auf das
glinzende Aussehen des Kaisers erkennen dirfen, doch schwingt vielleicht eine
weitere Vorstellung mit, die Seneca wenig spéter in De clementia deutlicher ausge-
fithrt hat: das Motiv der innocentia Neros, der von Birgerkriegsgreueln unbefleck-
ten Unschuld, die seine Regierung noch iiber die des Augustus erhebt™. Zwei wei-
tere Herrschertugenden klingen im folgenden Vers in der Formulierung felici mo-
deranda manu an: Neros felicitas™, das Leitmotiv der laudes, das mit der Vorstel-
lung des saeculum felicissimum, der neuen goldenen Zeit zu untrennbarer Einheit
verschmilzt, und seine moderatio in der Amtsfithrung, die Seneca mit der glickli-
chen Wahl des fiir den Spinnvorgang an sich ungewd&hnlichen moderari anzudeuten
versteht”.

Als Lachesis beginnt, die weie Wolle zu verspinnen, ereignet sich ein Prodigium,
wie es treffender den Anbruch einer neuen, glicklichen Zeit nicht symbolisieren
kdnnte: der weille Faden wird allmihlich zum goldenen, schrittweise erlebt der
Leser die Metamorphose mit, bis im ersten versus aureus der Passage (v 9) der

* Lachesis, die meist nur die Wolle zugibt (vgl. die Kommentare zur Stelle), ist hier m.E. deswe-
gen zur Spinnerin geworden, um jeden Kontakt mit Claudius, mit dessen Faden Clotho befafit
war, zu vermeiden; Atropos war schon wegen der Etymologie ihres Namens filr diese Aufgabe
ungeeignet - so erzwingt die panegyrische Intention den ungewdhnlichen Tatigkeitsbereich. Ne-
ben der priesterlichen Komponente (redimita comas 140t an die virfa denken) ist m.E. die Nihe
zur elegischen candida puella bemerkenswert.

* Neros apollinische Haarpracht wird v 32 explizil genannt. Den Bezug von Lachesis' Lorbeer-
schmuck auf MNero sehen alle Kommentare. In coronans ist m.E. das Motiv der Dichterkréoung
Neros bereits angedeutet.

* Vgl de clem. 1,861

* felicitas als politische Qualitdt belegt u.a. Cic., De imperio Cn. Pompei passim. Vgl. auch die
sprichwortliche felicitas Sullas und Cacsars,

¥ vgl. ThIL VI p. 1212 1. 8 - p. 1219 1. 40 s.v. moderor, die Stelle p. 1215 1. 37 eingeordnet,
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Faden seine volle Pracht entfaltet hat™®. Goldene Zeiten unter der Herrschaft des
schonen, jungen Prinzeps verspricht Seneca, alle Hoffnungen, die sich an den Be-
ginn eines neuen Sikulums und einer neuen Goldzeit kniipfen lassen, konnen beim
Leser wach werden™. Zweifellos mit Bedacht ist der AnschluB an die augusteische
aurea aetas-ldeologie und ihre Bildersprache gesucht, das neo-augusteische Regie-
rungsprogramm Neros dezent im Symbol des goldenen Parzenfadens gespiegelt.
Einen gliicklichen panegyrischen Einfall wird man darin sehen diirfen, daB sich
gerade die Parzen angesichts dieses Prodigiums verwundert die Augen reiben. Das
Staunen der sonst schicksalskundigen und -bestimmenden Gottheiten verbiirgt
GroBartiges fur die Herrschaft des jungen Kaisers.

nec modus est illis: felicia vellera ducunt v 10
ef gaudent implere manus: sunt dulcia pensa.

sponte sua festinat opus nullogue labore

mollia contorto descendunt stamina fuso.

vincunt Tithoni, vincunt et Nestoris annos.

Die Verse beschreiben, eingeleitet von einem amiisanten Spiel mit der Gramma-
tik™, mit plastischer Anschaulichkeit das Spinnen der nun bei der Arbeit vereinig-
ten Parzen: ohne Unterlal (nec modus) ziehen sie die Wolle vom Rocken, die bald
die Hinde fillt"", die Spindel wirbelt und zieht tanzend stets aufs neue (dies meint
der Plural stamina) den Faden zu Boden. In schoner Variation schildert Seneca
dabei die mithelose Leichtigkeit der Arbeit™, unversehens wichst der Faden iiber
das normale Mal} (nec modhis) und erreicht nur noch im mythischen Vergleich zu
erfassende Dimensionen (v 14). Neben der Linge der kiinftigen Herrschaft Neros

*# Man beachte auch hier die sorgsame Vorbereitung der GoldRirbung durch novum colorem und,
schon konkreter, durch prefioso metalio. vilis ist pointiert gesetzt, da weibe Wolle an sich teuer
ist. pensa meint nicht in singuldrer Ausdrucksweise den Faden, wie Lund 1994, S. 73 zur Stelle
glaubt, sondern wie dblich den Wollvorrat auf dem Rocken: dic Parzen stauncn, daf Lachesis aus
der weilen Wolle einen Faden zicht, der dabei golden wird. Zur metrischen Gestalt von v 9 tref-
fend Eden 1984, 5. 76f. zur Stelle.

* Die zahlreichen Plurale in der Passage weisen in der Regel auf die Linge der neronischen
Herrschaft. Der ungewthnliche Gebrauch von formosus, den Lund 1994, S. 73 zur Stelle konsta-
ticrt, erklirt sich aus dem Berug auf Nero: vgl. v 32 seine cervix _formosa und 4,2 homini formo-
sissimo. Zum Motiv der Goldzeit vgl. Baldry 1952, der S. 83fT das direkte Vorbild Hesiods als
Ursache der an sich ungewdhnlichen Verbindung von Gold und Segenszeil in der kaiserzeitli-
chen Literatur erweist, Bertoli 1982, der anhand von Sen. epist. mor. 90 die Moralisierung des
ursprilnglich wissenschaftlich-philosophischen Herrschaftsideals des oopde durch Aufnahme der
Goldzeit-Symbolik aufreigt, und Kubusch 1986, der die aupusicischen Vorbilder, aus denen
Seneca hier schopft, umfassend erschlieft.

* jllis mub der Leser zundchst auf saecula v 9 bezichen, erst das Folgende macht den Bezug auf
die Parzen klar. Inhaltlich ergibt sich in beiden Fillen dieselbe Aussage, ndmlich die Ewigkeit
wvon Meros Reich.

M Treffend bemerkt Schonberger 1994, S. 64 zur Stelle, daf der Faden hier nicht wie dblich mit
zwei Fingern, sondem mit der ganzen Hand gezogen wird

* Hier liegt méglicherweise ein Reflex der vergilischen Jabor-Ideclogie vor. Auf das Motiv des
adrdperov, das filr die Goldzeit seit Hesiod charakteristisch ist, verweisen die Kommentare zur
Stelle.



26 Von Neros Regierungsantritt bis zu seinem Tod

wird indes auch ihre Beschaffenheit im Symbol des Fadens abgebildet. Emeut be-
gegnet das Leitwort felix, die anbrechende Zeit ist den Gottern wohlgefillig (gau-
dent, dulcia), und wird auch fiir die Menschen siif und angenehm sein (mollia) -
leise 148t Seneca hier das Motiv der c/lementia Neronis anklingen, die das miihelose
Leben der Menschen in der Goldzeit (mullo labore) krisnen wird.

Mit dem Aufireten Apolls kommt neue Dynamik in das Geschehen:

Phoebus adest cantuque iuvar gaudetque futuris v15
et laetus nunc plectra movet, nunc pensa ministrat;

detinet intentas cantu fallitque laborem.

dumgue nimis citharam fraternague carmina lavdant,

plus solito nevere manus humanague fata

laudatum transcendit opus. v 20

Die Lichtgestalt unter den Himmlischen, der Gott, der mit Jupiter am weitesten in
die Zukunft blicken kann, tritt heran, sieht mit Wohlgefallen Neros Herrschaft her-
aufkommen (gaudet futuris), greift froh dariiber in die Saiten, steckt auch biswei-
len frische Wolle auf den Rocken (pensa ministrat) und hilft so den Parzen bei der
Arbeit. Schon die Gestalt Apolls stellt einen erneuten Briickenschlag zur augu-
steischen Ideologie dar. Apoll, einst Hausgott des ersten Kaisers, wird als besonde-
rer Schutzpatron Neros in Anspruch genommen, und in der Tat eignete sich kaum
eine Figur besser als die des unkriegerischen, iiberirdisch schiénen Apollo Movo-
ayétng, die Gestalt des jungen, den schonen Kinsten zugetanen Kaisers und seiner
Regierung sinnfillig vor Augen zu fithren®. Doch Apoll hilft den Parzen nicht mur,
er unternimmt es sogar, sie zu tauschen, um seinem Schiitzling ein noch lingeres
Leben zu verschaffen. Mit hinreilend schénem Gesang, der die Spinnennnen in
seinen Bann zieht, versiBt er ihnen die Miihen der iiberlangen Arbeit, und wihrend
die Parzen Apolls Lied nicht genug loben kénnen, wichst der Faden iiber mensch-
liches MaB hinaus*’. Darf man fragen, woriiber Apoll sang und womit er die Parzen
so begeisterte? Seneca gibt einen Hinweis: Apoll lobte das Werk der Parzen (opus
laudatum), den goldenen Herrschaftsfaden Neros, damit aber, so dirfen wir den
Gedanken weiterspinnen, wohl auch die kommende gliickliche Zeit unter dem jun-
gen Prinzeps. So leuchtet in den panegyrischen Versen der Parzenhandlung die
Existenz apollinischer Panegyrik, die unerhorte Moglichkeit eines Hymnus des
Gottes auf seinen Schiitzling auf.

Auf eine Eigentiimlichkeit der Verse sei besonders hingewiesen, das auffillige Ver-
harren Senecas bei dem ilbermenschlichen Alter, das Nero erreichen werde. Gewil3
war es ublich und ein Gebot der hifischen Etikette, dem neuen Regenten langes
Leben zu wiinschen, auch zihlte lange Dauer zu den stehenden Attnibuten gliickli-

* Die Bezichung der Apollogestalt zur neronischen ldeologie schen alle Kommentare, Weder der
pedestre Merkur, noch der burleske Hercules hitten seine Funktion erfillen kénnen,

¥ Apolls Gesang ist durch das doppelte cantus auffillig betont, das fiir Nero v 23 explizit wie-
derkehrt. Man wird darin m.E. cinen deutlichen, aulberordentlich frithen Hinweis auf die ideolo-
@isch gewollte Betonung von Neros kiinstlerischen Fahigkeiten schen diirfen, spezicll auf scine
Ambitionen als Epiker (citharal). fraterna carmina, da Apoll und die Parzen Zeus-Kinder sind.
detinet erklan treffend Lund 1994, S 73 zur Sielle als carmine vinctas retined,
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cher Herrschaft™; das Insistieren Senecas auf diesem Punkt kann dies jedoch nicht
hinreichend erkliren, vielmehr dirfte der wiederholten Ankindigung von Neros
liberlanger Regierungszeit jenseits aller Topik konkrete ideologische Bedeutung
zukommen: einerseits bringt sie ihn in scharfen Gegensatz zu den kurz amtierenden
(und Seneca verhaBten) Kaisern Claudius und Caligula, andererseits stellt sie er-
neut den Anschlul} an die Epoche des langlebigen Augustus her, ja iberbietet den
ersten Prinzeps sogar. Nicht ¢in neuer, sondern ein besserer Augustus soll Nero
werden, dessen absolute Ausnahmestellung unter allen Lebenden (plus solito - hu-
mana fata transcendil), dessen Gottihnlichkeit, die Apoll gleich darauf explizit
verkiinden wird, bereits hier anklingt.

‘ne demite, Parcae' v20
FPhoebus ait vincat mortalis tempora vitae
ille mihi similis vultu similisque decore
REC caniu nec voce minor.

Die Spinnarbeit der Parzen ist beendet. Apoll, der mit seinem Tauschungsmanéver
erfolgreich war, bittet in groBartiger direkter Rede die drei Spinnerinnen, dem Fa-
den der Herrschaftszeit Neros seine volle Linge zu belassen™. Erst hier setzt die
direkte Panegyrik ein. Was das Symbol der Parzen und des Goldfadens zuvor nur
andeutete, entfaltet sich nun zu voller Klarheit. Apoll bittet die Parzen zunichst,
Nero die zugesponnene Lebensdauer nicht zu kirzen. Wieder klingt das Motiv der
menschliches Mall dberschreitenden Linge des Lebens an, deutlicher als bisher
verbunden mit dem Hinweis auf Neros einst zu erhoffende Vergéttlichung: vincar
mortalis tempora vitae - wie ¢in neuer Hercules soll der Kaiser aus dem irdischen
Daseinskampf siegreich hervorgehen und sich einen Platz im Himmel erwerben’’.
Die Begrundung fiir Neros erbetene Ausnahmestellung gibt der Gott in fast hymni-
schem Stil. Vier Eigenschaften zeichneten den jungen Prinzeps zuvorderst aus: die
apollinische Schonheit seiner duBeren Erscheinung (decus), besonders die seines
Gesichts und seiner Augen (vulrus)’®, seine Dichter- und Sangergabe (canrus) und
seine herrliche Stimme (vox)”. All dies war im Symbol der festlich geschmiickten
Lachesis und des leierspielenden Apoll bereits angeklungen, nun erhalt Neros Gott-
dhnlichkeit aus dem Mund des Olympiers offiziell Geltung.

3 Wil zu diesen Aspekten dic Kommentare zur Stelle.

* demere meint nicht desecare, wie Lund 1994, S. 74 zur Stelle glaubt, sondern tatsachlich
~wegnehmen”, nimlich von dem entstandenen Fadenvorrat der neronischen Herrschafiszeit. Zum
Pathos der Passage, die mit einem epischen Imperativ beginnt und in epischen Vergleichen wei-
terlaufen wird, vgl. dic Kommentare passim,

¥ Stoische Vorstellungen scheinen hier anzuklingen. DaB die Satire in der Kritik an Claudius
stoische Positionen bezicht, wurde oft betont, vgl. dazu v.a. Lund 1994, 5, 281,

* Dasselbe Motiv des vulfus verwendet Calp. Sic. 7,84. Vielleicht ist auch an den legendaren
strahlenden Blick des Augustus gedacht.

¥ vox ist mE. proprie zu versiehen, eher nicht als Anspiclung auf die rhetorische Begabung, Das
Aufheben, das Nero spiter von seiner Stimme machte (vgl. Plin. nat hist. 34,166 und Suet. Nero
20), ist damit bereits fiir den Siebzehnjihrigen belegt. Die spateren kinstlerischen Vorliebén
scheinen bereits voll entwickelt.
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Man beachte, dal} Apoll, der von Nero eindeutig als schon Lebendem spricht, die
Zeit zwischen Geburt und Regierungsantritt wie selbstverstindlich dbergeht.
Warum? Durch die explizite Datierung in den ersten Kapiteln der Satire hatte sich
Seneca die Moglichkeit genommen, im Stile von Vergils 4 Ekloge die Ankunft
eines neuen Goldkindes zu besingen, ja er war nur dank der Konstruktion, da8 die
Parzen den Faden der Herrschaftszeit dem Prinzeps gesondert beim Regierungs-
antritt zuspinnen, iiberhaupt in der Lage gewesen, den /awdes die Parzensymbolik
mit ihrem groBen panegyrischen Potential zu erhalten. Dennoch wire es moglich
gewesen, auch Neros Jugend panegyrisch-propagandistisch zu verwerten, wie es
das Beispiel der strukturell vergleichbaren Nero-Prophezeiung des Calpurnius
Siculus zeigt”. Seneca hat darauf offenbar bewufit verzichtet. So.hoch der Wech-
sel war, den er auf die Zukunft des jungen Kaisers ausstellte, aus den kleinen Ho-
hepunkten der Kindheit und Jugend hat er keine Grofitaten gemacht.

Zuriick zum Text. Nicht nur die in seiner Person beschlossenen Vorziige veran-
lassen Apoll, Nero ein {iberlanges Leben zu erbitten, auch seine kiinftigen Taten
erheischen riickhaltlose Unterstiitzung;

felicia lassis v23
saecula praestabit legumgue silentia rumpet.

Als Wohltater der Menschheit wird der Kaiser goldene Zeiten heraufbringen - wie-
der begegnet das Leitwort felix - , er wird die Ermitdeten aufrichten*' und insbe-
sondere die Geltung der Gesetze wiederherstellen. In knappster Form skizziert
Seneca hier den Kern des neo-augusteischen Regierungsprogramms, das er selbst
mabBgeblich beeinfluBt hatte: das Ende der Rechtsunsicherheit und der Einmischung
des Prinzeps in die Justiz, die Emeuerung der hergebrachten, gesetzlich fixierten
Rechte im Rahmen der augusteischen Staatsordnung und die politische Selbstver-
pflichtung zu einer behutsamen AuBenpolitik und einer Hebung der wirtschaftli-
chen und sozialen Verhaltnisse im Reich, kurz eine nach auBen und innen gerich-
tete neue Friedensordnung, noch kiirzer: felicia saecula.

Den AbschluB der Partie bildet der groBe, die laudes krénende und #uBerst wir-
kungsvoll vorgetragene Vergleich Neros mit den leuchtenden, richtungsweisenden
Gestirnen der Nacht und des Tages.

qualis discutiens fugienria Lucifer astra v 15
aut gualis surgit redeuntibus Hesperus asiris,

qualis, cum primum tenebris Aurora solutis

induxit rubicunda diem, Sol aspicit orbem

lucidus et primos a carcere concital axes:

ralis Caesar adest, talem iam Roma Neronem v 30
aspictet. flagrat nitidus fulgore remisso

vultus et adfuso cervix formosa capillo. ’

" Wil u. 5. 58f zu Calpurnius’ Hinweis auf Neros Rede pro fliensibus.
*! Die Nahe zur biblischen Sprache ( kommt zu mir, die ihr mihselig und beladen seid™) ist auf-
fillig, wenn auch insgesamt schwiicher ausgeprigt als in Vergils 4. Ekloge.
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In makelloser sprachlicher und stilistischer Schonheit*, in vollendet abgerundeter,
einen vollen Tag umfassender und so auf Ewigkeit weisender Komposition sym-
bolisieren der Morgenstern (Lucifer), der Abendstern (Hesperus) und die aufge-
hende Sonne Neros kiinftige Herrschaft. Kein stechendes Gestirn wird er der Welt
sein, sondern sanft, aber dennoch kraftvoll (discutiens) die Schatten der Vergan-
genheit, die Finsternis der Regierung des Claudius vertreiben. Sehr gliicklich ist das
Bild der aufgehenden Sonne fiir den Anbruch der Weltherrschaft (orbem!) Neros
gewihlt: so wie, schon klar und hell leuchtend, doch noch mild, schon in voller
Schonheit am Hornzont zu erblicken, einen herrlichen Tag versprechend, der
himmlische Wagenlenker seine segensreiche Bahn zu ziehen beginnt, so hilfreich ist
der junge Kaiser schon zugegen: falis Caesar adest. Und wie der neue Weltherr-
scher, der Sonne gleich, gitig auf die Lander unter sich herabschauen wird, so wird
Rom zu seinem sonnengleichen Nero aufblicken kiénnen. Leise deutet dabei die
Parallelisierung mut Apoll (vgl. adest v 15!) und die Betonung des Blickvorgangs
(zweifaches aspicere) meines Erachtens das Motiv der Epiphanie Neros an, das die
spétere Panegyrik breiter gestalten wird.

Erst hier, am Ende der laudes, fillt der offizielle Titel Caesar, fillt der Name Nero.
Jeder Zweifel an der Identitit dessen, der die goldene Zeit bringen wird, ist mit
diesen Versen ausgeschlossen - erneut begegnet die Strategie der Vereindeutigung,
noch verstirkt durch die erneute Namensnennung in 4,2 - , Neros en%e Beziehung
zu seinen Romern wird sinnfillig, vielleicht mit etymologischem Spiel™, vor Augen
gefithrt. In Ringkomposition zum Beginn der Rede (vulius!), in geschickt fiir den
SchlufB aufgesparter Konkretisierung beschreibt der Gott Neros Gestalt, in der sich
apollinische und solare Schénheit wie bei Phoebus Apollo selbst vereinigen. Glan-
zend, aber sanft erstrahlt sein Antlitz*, die weich in den Nacken fallenden Haare
zieren seine Erscheinung. Es verdient Beachtung, daB diese Bestatigung des Son-
nenvergleichs durch die iberirdische Schonheit Neros im Prisens geboten wird.
Apolls Rede hatte mit dem Wunsch begonnen, Nero die iiberlange Lebenszeit zu
belassen (vincat tempora), hatte dann im Futur der absoluten GewiBheit die se-
gensreiche Regierungstitigkeit des neuen Kaisers prophezeit, um nun in der leben-
digen Vergegenwiirtigung des schon real gedachten sonnengleichen Prinzeps zu
enden. Die Vermutung liegt nahe, Seneca habe die Sicherheit seiner Apollo-Rede
ex eventu bezogen, Was dies fiir die Datierung der Satire besagt, wird noch zu
erortern sein.

haec Apollo. at Lachesis, guae ef ipsa homini formosissimo faveret, fecit 4,2
plena manu et Neroni multos annos de suo donat.

“? Man beachte v.a. die dreifache Anapher gualis mit Iktusvariation im zweiten aut gualis und
klassischer Vergrdferung des dritten Kolon,
“" In dem Nebencinander von Rom, dessen Bedeutung forfitudo wegen des griechischen Safun
fufig ist, und MNero, das Gellius 13,23 8 als virtus, fortitude auflost, ist miglicherweise die
B
perfekte Harmonie von Herrscher und Beherrschien angedeutet.
“ Vielleicht liegt zusatzlich eine Anspielung auf Ascanius’ ,julisches Glanzen” im Flammen-
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Apoll hat geendet. Lachesis gewithrt die Bitte, bestitigt die Schonheit des jungen
Prinzeps ausdriicklich und fiigt dem Leben Neros, der auch ihr Liebling ist, von
sich aus viele Jahre hinzu (4,2)**. Damit schlieBt die Nero-Handlung - das Brechen
und Abwickeln von Neros Faden in den Vorratskorb wird selbstverstéindlich aus-
geblendet - und die Erziihlung wendet sich wieder dem Geschehen um Claudius zu.

Kurz sollen die wesentlichen Punkte des Idealbildes, das Seneca von Nero entwarf,
im folgenden noch einmal zusammengefalt werden. Einige Gedanken zur Funktion
einzelner Aussagen und zur Datierung, schhieBlich auch zur Gliederung und dem
generellen Charakter der Partie werden sich ankniipfen.

Drei Eigenschaften charakterisieren den Nero der laudes, die ihn, der insgesamt als
idealer Herrscher in einer Goldzeit neo-augusteischen Gepriiges erscheint, beson-
ders auszeichnen: allem voran seine Langlebigkeit und damit die Dauer seiner Re-
gierung, korperliche Vorziige, darunter seine begnadete Stimme und vor allem die
apollinische Schénheit seines Gesichts, und einige wichtige Herrschertugenden, wie
clementia, moderatio und innocentia. Es ist auffillig, wie wenig konkret Seneca
auf das Regierungsprogramm und etwaige politische Leistungen des jungen Kaisers
eingeht. Auler der generellen Ausrichtung an der Politik des Augustus, der Ver-
mittlung neuer Lebensfreude und dem isolierten Verweis auf die Emeuerung der
Justiz, finden sich keine konkreten Aussagen iiber Neros Regierungstatigkeit. Zwei
einander erginzende Erklirungen fiir dieses Phinomen scheinen denkbar. Wenn
das wenige Konkrete tatsichlich, wie anzunehmen ist, ex evenfu gesprochen wird,
so mul das Fehlen weiterer Anspielungen auf innen- oder auBenpolitische Erfolge
Neros dahingehend gedeutet werden, dal Seneca ex eventu eben nicht mehr sagen
konnte. Nur die anti-claudische Doktrin von der Nichteinmischung des Kaisers in
die Gerichtsbarkeit, einer der ersten Schritte der neuen Regierung, war bereits um-
gesetzt, das Weitere harrte noch der Ausfilhrung. Daraus ergibt sich als terminus
post fiir die Apocolocyntosis November 54, als terminus ante Januar 55, was sich
mit den Ergebnissen anderweitiger Uberlegungen zur Datierung deckt. Die zweite
Erklirung muB bei der Tendenz der Schrift ansetzen. Die Apocolocyntosis war fiir
die Offentlichkeit bestimmt, sie sollte als zumindest halboffizieller Propagandatext
wirken und muBte daher auf ihre Adressaten, d.h. die gebildete Schicht, Kaiser-
treue wie Skeptiker, Riicksicht nehmen. Aus diesem Grund verbot es sich, Neros
politisch bislang unauffillige Jugendzeit zu stilisicren; groBe Hoffnungen auf seine
kiinftige Entwicklung waren indes moglich, ohne AnstoB zu erregen, und Seneca
formuliert diese Hoffnungen trotz allen Uberschwangs so allgemein, daB sie fiir die
Mehrheit der politisch bestimmenden Klasse akzeptabel sein muBten.

Mit dem reich ausgefithrien Motiv von Neros kommender langer Regierungszeit
und der Ubemahme der Goldzeitsymbolik hat Seneca den AnschiuB an die augu-
steische Ideologie gesucht und sie zugleich modifiziert. Dall Nero sich als ein bes-
serer Augustus bewihren wird, geht aus den Versen klar hervor; worin er den er-

* Die exakie Bedeutung von de suo ist umstritten. Dall der Wechsel vom Vers in die Prosa
Lrivializza comicamente la divina operazione di filare il destine di Nerone™ (Russo 1964, 5. 63
zu 4,2, dhnlich Schonberger 1990, 5. 51), kann ich nicht finden. Nur dic Form wechselt, viel-
leicht mit leichtem Licheln, der Inhalt der Panegyrik wird aber voll bestitigt.

* Das Motiv der laetitia durchzieht die panze Passage.
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sten Prinzeps im einzelnen ibertreffen soll, bleibt hingegen ungesagt. Vielleicht war
es dafiir noch zu frih”’. Die Grundziige des Herrscherprofils Neros liegen durch
den Rekurs auf die augusteische Apollo-Symbolik allerdings fest. Nero wird dem
Reich als giitiger, mit ruhiger, aber starker Hand regierender Prinzeps den Frieden
im Inneren und AuBeren bringen, allerdings nicht mehr als primus inter pares, son-
dern absoluter Monarch (vgl. v 31f). Die Ubernahme der augusteischen, vor allem
von Vergil formulierten Bildersprache durch Seneca hat der Passage den Vorwurf
eingetragen, nur Topoi aneinander zu reihen*®. Selbstverstindlich hat sich Seneca
vorhandener Symbole bedient, doch diirfte die Interpretation gezeigt haben, daB
alle vorgeblichen Versatzstiicke vollstindig funktionalisiert sind, neuen, aktuellen,
neronischen Gehalt erhalten haben und damit ihren topischen Charakter verlieren®.
Die laudes Neronis benutzen Topoi, sie sind aber nicht topisch. Wieviel Senecas
Symbolik der Sprache des Kaiserkultes verdankt, deren Stellenwert von allen
Kommentatoren hoch eingeschitzt wird, wird spiter zu untersuchen sein™.

Einen auffilligen Zug im Nerobild der Apocolocyntosis stellt das wiederholte Lob
der musischen Begabung des Kaisers und besonders seiner schinen Stimme dar.
Wer diese Qualitit bereits unmittelbar nach der Regierungsiibernahme an Nero
rithmen konnte, lange bevor der Kaiser mit seinen kunstlerischen Ambitionen an
die Offentlichkeit getreten war, und lange bevor das Motiv in der Panegyrik hei-
misch wurde®', muBte intime Kenntnis von den Anlagen und Neigungen des jungen
Prinzeps besitzen, dazu aber auch eine Stellung bei Hof und im politischen Leben,
die es ihm erlaubte, derartige perstnliche Details iiber den Kaiser unbeschadet zu
duBern. So erweist dieser eigenwillige Einzelzug im Portrit Neros einerseits, daB
schon der Siebzehmdhrige in sich den groBen Kiinstler sah und solches Lob gem
horte, und deutet andererseits, bediirfie es noch der Beweise, auf den intimsten
Kenner des Prinzeps, seinen Erzieher als Verfasser der Satire hin.

Neben der Langlebigkeit und der musischen Begabung nimmt Neros korperliche
Schonheit, besonders die seines Gesichts und seines Haares, einen wichtigen Platz
im Portrit des Kaisers ein. Warum insistiert gerade der Stoiker Seneca so auf die-
ser AuBerlichkeit? Ein Grund ist sicherlich in dem Bestreben zu sehen, Nero auch
hier scharf von dem alten, hinkenden Claudius abzuheben, wie die politische Wirk-
samkeit guten Aussehens generell nicht zu unterschitzen ist. Doch kommt der
Betonung von Neros Anmut meines Erachtens eine weitere Funktion zu. Die
Schonheit des Kaisers, die von allen Romern bei Audienzen, im Theater, im Zirkus,
auf Miinzen geschen werden konnte, die bekannt und iberpriifbar war™, fungiert
als Beweis dafiir, daB auch die (ibrigen Aussagen Apolls der Wahrheit entsprechen.

" Inhaitlich prazise Programmatik wird Seneca erst in De clementia vortragen. Auch die Thron-
rede ging bis auf die Abgrenzung von Claudius dber Allgemein-Augusteisches kaum hinaus.

“* Die zahlreichen Anleihen bei Vergil, aber auch Horaz und Ovid weisen Roncalli 1990 im
Similienapparat und Lund 1994 im Kommentar zur Passage passim nach.

** Zur Funktion der Zitate, der Satire insgesamt den Charakter cines literarischen Scherzes zu
verleihen, vgl. o. Anm. 4.

vl u S 428ff

' Vgl. dazu u, S. 4201T.

5% Zu Neros Aussehen vgl. Suet. Nero 51,1, der von vultu pulchro spricht,
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Sie ist das Siegel, das Seneca seiner Ankiindigung eines idealen Herrschers zur
Beglaubigung aufdriickt, sie ist das Zeichen, an dem - deutlicher als an jeder noch
50 gut gemeinten politischen Malnahme - Rom seinen Kaiser erkennen kann und
soll. Auch die starke Visualisierung in der ganzen Passage ist unter diesem Aspekt
zu sehen. Liegt diese Intention vor, ergibt sich daraus, daf Nero, wollte sich
Seneca nicht selbst widerlegen, bei wohlwollender Beurteilung tatsichlich als
schén gelten konnte und dafB er insbesondere sein Haupthaar zu der Zeit in apolli-
nischem Kiinstler-Look schulterlang trug®™. Ob im Sonnenvergleich zudem eine
Anspielung auf die Blondfirbung von Neros Haar vorliegt, wird sich nicht mit Si-
cherheit entscheiden lassen. In jedem Fall ist die formositas nicht topisches Lob,
sondern weist als voll funktionalisiertes Symbol fiir die eigentlichen politischen
Qualititen des neuen Kaisers weit iiber sich hinaus.

Zur Struktur der laudes. Weinreich hat in ihnen ein dichotomisches Prinzip vor-
herrschen gesehen, das in stets neuer Zweiteilung eine immer feinere Gliederung
der Passage bewirkt’. Dies ist sicher richtig. Daneben scheint mir eine weitere
Strukturierung gegeben, die vom panegyrischen Gehalt der Aussagen, seien sie
direkt oder im Bild verschliisselt, bestimmt ist. Der Preis von Neros personlichen
Vorziigen rahmt die gesamte Verspartie, so wie er auch die Apollo-Rede im Klei-
nen umschliefit. Mit einer ersten Beschreibung der Goldzeit unter Nero im Symbol
des Fadens korrespondiert die zweite, direkte durch Apoll. In der Mitte zwischen
diesen beiden steht die Dauer von Neros Herrschaft im Vordergrund, so dal sich,
sieht man von kleineren Verzahnungen ab, folgende Anordnung ergibt™:

a Schonheit Neros, indirekt vi-b

b Goldzeit, indirekt v6-13
¢ langes Leben Neros, indirekt und direkt v 10-21
a Schonhert Neros, direkt v 22-23
b Goldzeit, direkt v23.3]
a Schanheit Neros, direkt v31-32

Zum Stellenwert der panegyrischen Partie im Werkganzen. Die laudes Neronis,
kein Fremdkorper, sondern integraler Bestandteil der Apocolocyniosis, besitzen als
(halb)offizieller Propagandatext ihr eigenes Gewicht, sind jedoch insgesamt der
satirischen Zielsetzung der Schrift klar untergeordnet. Seneca hat seine Abrech-
nung mit Claudius nicht zum Panegyricus umfunktioniert, vielmehr war die Einlage
der laudes nitig, um der Polemik gegen Claudius ihre anti-neronische Spitze zu
nehmen. Indem dieselbe Satire, die Claudius’ Divinisierung verspottet, program-
matisch Neros Gottlichkeit verkiindet, liefert Seneca zudem einen positiven Ge-

** Man vgl. die Miinzbilder, die Neros langes Haar eindeutig zeigen.

* Vgl. Weinreich 1923, S, 49, der folgende Abschnitte setzt: A 12 / B3-32: 33-14 / b 15-
32; @ 15-20a / B 20b-32: qo 20b-24 / BR 25-32. Scott 1931 versucht die strukturelle Anleh-
nung der Passape an einige Partien bei Ovid nachzuweisen. Auf die Symmetrie der drei grollen
Abschniite (12 Verse Parzen, 6 Verse Apolls Hilfe, 12 Verse Apolls Rede) sei nur nebenbei hin-
Ecwiesen,

% Die Angabe der Verszahlen kann die Uberschneidungen der Motive nur unvollstindig wisder-
geben.
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genentwurf zur falschen Apotheose des Vorgéngers, dessen Konstruktivitdt ihn als
engagierten Politiker zeigt. Fur die Darstellung der eigenen Haltung gegeniber
dem neuen Prinzeps hat der Philosoph hier die nahezu ideale Form gefunden.
Gleichzeitig verbindlich und unverbindlich konnte er - gedeckt durch die Fiktionali-
tat der Rahmenhandlung und die persona Apolls - ein propagandistisches Bild
Neros entwerfen, dessen Ausgestaltung in seinem freien Belieben stand. Was er an
Nero lobte, war dieser gehalten einzulosen®, was er fortlieB, konnte er, zu voll-
stindigen oder auch nur reprisentativen Aussagen nicht verpflichtet, ohne Schaden
iibergehen. Das dergestalt nachhaltig von personlichen und politischen Motiven
bestimmte Bild Neros hat Seneca mit groBer kiinstlerischer Meisterschaft in dich-
tester Form umgesetzt. Dies sollte, nachdem die Zweifel an der Stringenz der Par-
zenhandlung ausgerdumt werden konnten, die Interpretation hinlanglich gezeigt
haben. Die Apocolocyntosis ist auch in den laudes Neronis das ,in jedem Wort
zugespitzte[n] Meisterwerk", das Heinze in ihr sah®’. Sie nimmt in nuce fast alle
spéitere Panegyrik auf Nero vorweg und stellt so den wichtigsten Schliissel zu de-
ren Verstindnis dar.

Nero 54-56 n.Chr. Seit dem Regierungswechsel Ubergriffe der Parther auf Armenien.
Einsetzung Corbulos und andere kluge Personalentscheidungen. Anfang 55 Agrippinas
Einfluf8 durch Liebschaft mit Acte und Entmachtung des Pallas geschwdcht. Von ihren
Drohungen zur Ermordung des Britannicus getrieben, Mitte Februar kalthlitige Ausfih-
rung mir Hilfe Locustas. Keine Folgen fiir das politische Klima, aber dauerhaft gestortes
Verhdltnis zur Mutter, trotz ihrer erfolgreichen Verteidigung in der Affdre um Iunia Si-
lana. Nachtliche Streifziige und Raufhdndel. Krawalle im Theater. Otho, Claudius Sene-
cio, der Schauspieler Paris neue Vertraute. Seneca und Burrus profitieren vom politi-
schen Desinteresse, erreichen demonstrativ milde Amtsfithrung. Rickfiihrung des Plautus
Lateranus in den Senar, weitere Gnadenakte. Erfolgreiche Finanzverwaltung. Prozefire-
Jorm fiir Schuldner des aerarium. Ende des Jahres Erfolge Corbulos. Vologaeses raumt
Armenien. ovatio und Statue im Mars Ultor-Tempel fiir Nero. 56 Senecas und Burrus’
Kandidaten Konsuln, Weiter positive MaPnahmen und Italien-freundliche Politik, vor
allem fiir die Industrie. s.c. Pisonianum stdrkt Richteramt der Konsuln und Prétoren.
Spdtestens jefz{ pater patriae-Titel. Entspanntes Verhdimis zum Senar. Weitere Fskapa-
den, aber Ende der Theaterkrawalle durch Ausweisung der mimologi.

* Zur Ermahnung, die im Lob liegt, vgl. Russo 1964, S. 63 zu v 30.
! Heinze 1926, S. 49.



2. Seneca, De clementia

Senecas Traktat De clementia, der wohl in der ersten Hilfte des Jahres 56 n.Chr.
entstand und verstimmelt iiberliefert ist, wendet sich nach Art eines Fiirstenspie-
gels an den jungen Prinzeps, um ihm mit einer Vielzahl von zumeist der stoischen
Lehre entnommenen Argumenten den hohen Wert der Herrschertugend clementia
zu verdeutlichen, ihr Wesen und ihre Grenzen zu bestimmen und Nero zur bewuB-
ten Vollendung des bereits eingeschlagenen Weges zu einer gitigen Herrschaft
anzuleiten. Die Forschung hat sich mit dem literarisch, philosophisch und historisch
interessanten Werk eingehend befal3t und die Schnft als Fortsetzung und Weiter-
entwicklung griechischer Fiirstenspiegel, als gewichtige philosophische Fundierung
und erste stringente Theorie der absoluten Souverdnitit des romischen Prinzeps,
als politisches Manifest Senecas im Kampf um die Etablierung eines humanen, in
der Ethik grindenden Kaisertums, aber auch als Quelle fiir die personliche politi-
sche und denkerische Entwicklung des Philosophen, als Dokument seiner Erzie-
hungsversuche an Nero und Musterbeispiel fiir sein psychagogisches Geschick
gewiirdigt'. Es kann hier nicht darum gehen, das Nerobild des Traktats in extenso

! Den leizten Forschungsbericht zu den Philosophica bietet Chaumartin 1989, speziell zu De
clementia Mortureux 1989, gine umfassende Bibliographic bei Motto-Clark 1989, Eine moderne
Standardausgabe fehlt ebenso wie ein ausfiihrlicherer Kommentar. Der Text wird im folgenden
nach der Ausgabe von Biichner 1992 zitiert. Unter den dlteren Arbeiten seien die von Milnscher
1922 zur Daticrung, von Albertini 1923 zur Komposition und die allgemeine Wiirdigung von
Faider 1928, 5. 51-66 hervorgehoben, unter den neneren zur Struktur Abel 1967, zum Aufbau
und zur Tendenz Bichner 1970, zum Vorbild griechischer Trakiate und Senecas rechilicher
Konzeption des Prinzipats Adam 1970, zur philosophischen Theorie des Prinzipats Blichner 1962
und besonders Bellincioni 1984, deren vorriigliche Studie den gedanklichen Kemn des Werkes,
ausgehend von einer prizisen Begriffsbestimmung der politischen und der richlerlichen Tugend
clementia unter Einbezichung der cinschlagigen Passagen von De ira und De beneficiis umfas-
send erschlieit. Den verfehlten Versuch von Fuhrmann 1963, den Begrniff der clementia auf die
juristische Dimension zu beschrinken (so 5. 500-507) und den Traktat systematisch zu zerglie-
dern, hat schon Bilchmer 1970 zuriickgewiesen, dessen ,politische” Begnffsbesimmung von
clementia §, 20411, und dynamische” Gliederung 5. 215-219 iiberzeugen kinnen, Wenig anspre-
chend hingegen die Erbsenzihlerei bei Morturcux 1973 (eine Zusammenschau der Strukiurana-
Iyse 5. 68f). In der Frage der Datierung wurde bislang keine Einigung erzielt Richter 1965, der
das Problem zuletzt umfassend aufgerollt hat, pladiert, allerdings auf konjekiuraler Basis, filr den
15.12.55 n.Chr. als terminus ante guem und will das Werk m.E. ohne triftigen Grund noch vor
dic Ermordung des Britannicus setzen (vgl. bes. 5. 168f.). Ebenfalls fiir die Frihdatierung vor
den Tod des Britannicus zuletzt Dingel 1989, 8. 174 Anm. 35, dem sich Maurach 1996, 5. 100
anschlieft. Mit Adam 1970, S. 9 Anm. | und Bichner 1970, 8. 203 und 1992, 5. 105 gehe ich
von einer Abfassung frilhestens Ende 55 n.Chr. aus. Abwegig allerdings Herrmann 1960, der
ohne irgendein wirklich stichhaltiges Argument dic Abfassung auf Ende 58 n.Chr. hinaufsctzen
will. Als gescheitert kdnnen die Versuche gelten, die vollstindige Erhaltung des Werkes zu er-
weisen. Diese These Préchacs (in der Einleitung seiner Ausgabe 1925 passim) widerlegt bereils
Faider 1928, 5. 7M., 531. und 70 schlagend, vgl. dazu auch Bichner 1970, 5. 219. Unverstindlich
ist daher der bereits vierie unverinderte Nachdruck von Préchacs Ausgabe, da sowohl seim Vor-
wort als auch die massiven Textumstellungen obsolet sind Ob das Abbrechen des Werkes auf
Lustlosigkeit Senecas (s0 u.a Mortureux 1989, 5. 1679), politische Griinde (Richier 1965, 5. 169
nimmt die Aufgabe des Projekis bei der Ermordung deés Britannicus an) oder méchanischen Ver-
lust zurickgeht, kann hier unentschieden bleiben. Die Unvollstindigkeit schrinkt die Aussage-
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nachzuzeichnen. Zu zahlreich und komplex sind die Aussagen, zu intensiv ist
Seneca noch in den kleinsten Details auf den Adressaten der Schrift eingegangen.
Da das Portrit des Kaisers in De clementia andererseits fiir die spatere Entwick-
lung wichtig wurde, soll zumindest die Skizze einiger groBer Linien, deren vorlau-
figer Charakter freilich zu betonen ist, nicht fehlen.

Drei grundsitzlich verschiedene Vorgehensweisen sind méglich. Analysiert man die
direkten, fir den jungen Kaiser &uBerst schmeichelhaften Auferungen Senecas,
wird man zu einem panegyrischen Idealbild Neros gelangen, das dem der Apoco-
locyntosis kaum nachsteht. Versteht man die Panegyrik nicht als Ausdruck des von
Mero bereits erreichten Zustandes, sondern als Aufforderung und Mahnung, das
Ideal eines philosophischen Herrschers nach Kriften zu verwirklichen, wird der
SchluB auf die charakterlichen Defizite, die Seneca bei dem Schiiler erkannte,
moglich. Der dritte Zugang ergibt sich aus der Uberlegung, daB Seneca, um mit
dem Traktat auf Nero wirken zu konnen, auf dessen Vorlieben und Schwichen
Ruicksicht nehmen muBte und dies als guter Psychologe bereits im Aufbau, in der
Gewichtung der Teile und in der Argumentationsstruktur der Schrift tat. So wire
durch vorsichtige Interpretation zu zeigen, welches Charakterbild Neros ein gerade
so und nicht anders argumentierender Seneca voraussetzt.

Die beiden ersten Wege sind von der Forschung, in der Regel innerhalb weiter ge-
fafiter Untersuchungen, bereits beschritten worden und haben zu allgemein akzep-
tierten Ergebnissen gefithrt’.

Uberdeutlich und auch bei nur fliichtiger Lektiire auffillig sind die zahlreichen Pas-
sagen, die Nero als einen dank seiner gottlichen Naturanlagen zum Weltherrscher
pridestinierten Jungling schildern. Sie haben Seneca den Vorwurf eingetragen, aus
Opportunismus die Konzeption eines naturgesetzlichen und gottgewollten Kaiser-
tums vertreten und so seine wahre Uberzeugung verraten zu haben. Zu seiner
Verteidigung wurde oft geltend gemacht, daB die massive Panegyrik nicht als bil-
lige Ergebenheitsadresse im Wortsinn zu verstehen sei, sondern dal Nero im Ge-

kraft jeder Interpretation allerdings wesentlich ein. Fiir die Einheit der erhaltenen Teile, die Gri-
mal 1978 (5. AL11), S 121 anzweifelt, der in B 1 cine Rede, in B 2 ein Lehrbuch sehen will,
dberzeugend Dingel 1989. Nicht zuginglich war mir Charles-Saget 1987.

* Die einzige echte Untersuchung zum Thema bei Heinz 1948 (s. AII1.2.b), S. 82-88, der aller-
dings an der Oberfliiche bleibl. Heinz charakderisiert das Nerobild als insgesamt positiv-mahnend
und sieht neben der (leicht skeptischen) Anerkennung von MNeros bisheriger clementia und boni-
fas besonders ausgeprigt die Warnung vor crudelifas. Als einen Teilaspekt filhrt Fears 1975
iberzeugend aus, dal der von Seneca in De clementia vertretene Absolutismus zur Stilisierang
Neros zu cinem auserwihlten Stellvertreter der Gotter fithnt (zu electus 1,1,2 will Fears sinnge-
mil deis erginzen, m.E. ebensogut fare) und sich dies im Jupitervergleich (auf diesen spielt
1,19,8 an), der pater-Vorstellung und hellenistisch vorgepriglen imitatio dei spiegell, Letatere,
die schon Cicero Pro Ligario als ideelles Arpument fiir die clementia pepeniiber Caesar verwen-
det, hat Borgo 1990 als wichtigen ideologischen Aspekt herausgehoben und als Teil von Senecas
Strategie, den traditionellen, republikanischen clementia-Begriff, der bei Cicero als Individualiu-
gend des imperater erscheint, zu ciner dberindividuellen Herrschertugend umeuformen, gedeutet.
e Idealbilder des stoischen Herrschers und des Tyrannen in dem Trakiat, die (als schon fast
erreichtes Stadium bew. Gegenbild) die Bezugsgrofen fiir das panegyrische Nerobild darstellen,
falit in den wichtigsten Ziigen knapp und prizise, aber ohne eigene Interpretation Favez 1960
rusammen. Zur stoischen Herrscherkonzeption eingehend Bellincioni 1984 passim, zum ver-
wandten, aber nicht identischen Bild des stoischen Weisen Ganss 1952,
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genteil gerade durch die Ubertreibung seiner guten Eigenschaften und Leistungen
auf das Ideal eines milden und gerechten Herrschers verpflichtet werde, das Lob
also als Ansporn, ja Priifstein, nicht aber Bestitigung fiir den jungen Kaiser zu
werten sei’. Indes lohnt es sich, bei den panegyrischen Aussagen etwas zu verwei-
len, ohne sofort ihren Hintersinn ins Spiel zu bringen®. Besonders aufschluBreich
scheinen mir in diesem Zusammenhang zwei Punkte: das Verhiltnis zur Panegyrik
der Apocolocyntosis und die Abhiangigkeit des Kaiserportrits von der Intention der
Schrift.

Wenige Striche sollen geniigen, um die Kontinuitit und die Modifikationen des
Nerobildes im Vergleich zur Apocolocyntosis zu skizzeren. Gemeinsam ist beiden
Texten die Programmatik der von Nero eingeleiteten neuen, goldenen Zeit. Die-
selben Schlagworte kehren wieder, ja manche Passage liest sich fast wie ein Pro-
sakommentar zu den dichterisch verschliisselten Aussagen der Satire (1,1,7f):

... omnibus (...) munc civibus tuis et haec confessio exprimitur esse felices et illa
nihil iam his accedere bonis posse, <nisi> ut perpetua sint. Multa illos cogunt
ad hane confessionem (...): securitas alta, adfluens, ius supra omnem iniuriam
positum; obversatur oculis laetissima forma rei publicae (...}

Sicherheit und Friede, allgemeiner und dauerhafter Aufschwung des Staates®, pri-
vates und offentliches Wohl als Werk des jungen Prinzeps finden sich in De cle-
mentia wieder, besonders aber die Emeuerung der Gerichtsbarkeit durch Nero, den
Seneca ausdriicklich sagen laBt (1,1,4):

Severitatem abditam, at clementiam in procinctu habeo; sic me custodio, tam-
quam legibus, guas ex situ ac tenebris in lucem evocavi, rationem redditurus sim.

Wie in der Apocolocyntosis ist die Regierung des Claudius eine Zeit der Finsternis,
die Nero durch die Wiedereinsetzung der Gerechtigkeit und des Rechts beendet.
Klingt hier die Licht- und Sonnensymbolik der Satire bereits an, so wird Seneca
bald noch deutlicher und vergleicht Nero direkt mit dem hellen Tag® und der Sonne
(1,8,4).

(...) tibi non magis quam soli latere contingit. Multa contra te lux est, omnium in
istam con-versi oculi sunt; prodire fe putas? oreris.

* So etwa Fuhrmann 1963, S. 490: , Die Panegyrik (...) hat lediglich die Funktion, die zahlreichen
Ermahnungen zu unterstitzen, indem sie als wirklich hinstellt, was in Wahrheit Aufgabe ist™
Als Mahnung zur moderatio eines aufgeklanen Absolutismus bestimmt Campanile 1991 das
Werk. Demgegeniber leugnet Borgo 1985 m.E. zu Unrecht jeden kritischen Unterton und sicht
in der Schrift Senecas Versuch, eine absolute Monarchie orientalischen Typs zu veneidigen.

* Der Widerwille, Seneca seinen spiteren Morder so unverbliimt preisen zu horen, hat bislang
wohl eine systematische Untersuchung der Panegyrik, sofern sich aus ihr nichi philosophische
Ideale ablesen liefen, verhindert. Auch hier kann nur weniges herausgehoben werdan, das ver
allem als Anregung 7u weiteren Studien dienen will,

* Das Motiv der staatlichen felicitas u.a. auch 1,26,5.

1,7,2: Atqui non alia facies est quieti moratique imperii quam sereni caeli et nitentis.
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Auch das Motiv eines neuen, besseren Zeitalters, das Nero dank seiner auBerge-
wohnlichen Personlichkeit herauffiihrt, kehrt explizit wieder (2,1,4):

Nunc profecto consentire decebat ad aequum bonumgue (..) pietatem integrita-
temgue cum fide ac modestia resurgere et vitia divturno abusa regno dare tan-
dem felici ac puro saeculo locum.

Ja die Goldzeit erscheint als direkter Ausflul der Gottlichkeit des Kaisers {2,&1}7:

Tradetur ista animi tui mansuetudo diffundeturque paulatim per omne imperii
corpus, el cuncta in similitudinem tuam formabuntur. (...) Erunt cives, erunt
socii digni hac bonitate, et in totum orbem recti mores revertentur.

Hat Seneca in De clementia so die wesentlichen panegyrischen Elemente der Apo-
colocyntosis aufgegriffen und bestitigt, finden sich doch deutliche Abweichungen
und Komrekturen des ilteren, enthusiastischen Bildes. Der Philosoph gesteht nun,
gut ein Jahr nach dem Regierungsantritt, ein, daB es weniger niichterner Uberle-
gung denn vertrauensvollem Optimismus entsprang, wenn er Nero schon damals
als den idealen Herrscher betrachtete (1,2,7):

Magnam adibat aleam populus Romanus, cum incertum essel, quo se isia fua
nobilis indoles daret (...)

Damals, so darf der Leser Seneca verstehen, konnte man zwar auf die gute Na-
turanlage Neros bauen, doch hatten sich die Herrschertugenden - entgegen der
Sicherheit, die hier die Apocolocyntosis verbreitete! - noch nicht voll entfaltet, ja
sogar jetzt mull Nero, obwohl er sich gewiB auf dem besten Wege befindet, noch
angeleitet und gefihrt, noch im Guten bestitigt und ermuntert werden, um das Ziel
des idealen Herrschers zu erreichen. Diese Anleitung zum Guten, zu einer milden
und gerechten Regierung will Seneca geben (1,1,1) -

Scribere de clementia, Nero Caesar, institui, ut quodam modo specull vice fun-
gerer et te tibi ostenderem perventurum ad voluptatem maximam omnium.

- und sie setzt voraus, dal Nero als Herrscher noch anzuleiten, also noch nicht
vollendet ist. Nimmt der Traktat in diesem Punkt den Uberschwang der Satire
deutlich zuriick, so entwickelt er andererseits ein Motiv zu voller Kraft, das in der
Apocolocyntosis nur leise anklang, nun aber fir die Panegyrik auf Nero zu einer
der tragenden Groflen werden und ihr den unangenehmsten Beigeschmack verlei-
hen wird: die Stilisierung Neros nach dem Ideal des stoischen Herrschers®, die Ein-

’ Gegen Adam 1970, die alle gonlichen oder gottahnlichen Attribute nur auf das Amt, nicht aber
auf die Person des Kaisers bezichen will (so. 5. 44 u.4.), scheint mir die Anndherung auch des
Menschen Nero an die stoische Variante der Gottlichkeit evident.

* Nicht des stoischen Weisen, wie Adam 1970, 5. 78-81 zurecht betont. Nero ist der angehende
stoische First in dem Trakiat, dem zugunsien des Weisen im Gepensatz zur hellenistischen
Theorie echie Gottlichkeit abgesprochen wird (vgl. Adam S. 78f). Als stoischer Weiser tritt
Seneca selbst auf, vgl. dazu Adam 5. 77 und u. Anm. 16.
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beziehung der philosophischen Dimension in das Portrit des Kaisers. Diese wohl
folgenschwerste Neuerung Senecas, die sich aus dem Charakter der Schrift fast
zwangsliufig ergeben muBte, soll in einem spiteren Kapitel betrachtet werden’.
Hier sei nur auf die durchgehende Verwendung stoischer Wertbegriffe fiir die Tu-
genden Neros und fiir die Prinzipien seiner Regierung, sowie auf die Anniherung
des propagierten Herrscherideals an das Ideal des stoischen Weisen aufmerksam
gemacht, die Adam eingehend untersucht hat'®. Auch wenn dies im stoischen Ge-
samtduktus von De clementia zundchst nicht weiter auffillig zu sein scheint, be-
steht darin doch die wichtigste Anderung im Nerobild gegeniiber der Apocolocyn-
losis.

Neu ist schlieBlich auch die Stilisierung des Kaisers zu einem (iber den Parteien
stehenden, nur dem eigenen Interesse und dem allgemeinen Wohl verpflichteten
Richter, die Adam iiberzeugend dargelegt hat''. War die Emeuerung der Gerichts-
barkeit in der Apocolocyniosis ein Merkmal der neuen Goldzeit unter anderen, so
hat Seneca dem Motiv nun neue Bedeutung verliehen. Neros Ausnahmestellung als
Kaiser zeigt sich in besonderer Weise in seiner Rolle als oberstem, an die leges
nicht gebundenem, sie allerdings in der Regel freiwillig achtendem Richter, dem es
als einzigem méglich ist, von der gesetzlichen Ordnung abzuweichen, um clemen-
tig in ihrer ganzen Fiille zu uben. Zugleich verpflichtet das Amt des héchsten
Richters den Kaiser aber auch auf die Norm aller Rechtsprechung, die iustifia.
Neros Allmacht als fudex soll sich, dies deutet Seneca an, &hnlich wie die des parer
Jamilias oder des tutor an der Gerechtigkeit orientieren und damit einer freiwilligen
Selbstbeschrankung unterliegen. Die Betonung der uneingeschrankten richterlichen
Gewalt Neros dient so semer Einbindung in eine von héheren ethischen Normen
konstituierte Rechtsordnung'?,

Zum zweiten Punkt. DaB die Riicksichtnahme Senecas auf sein Zielpublikum, ob es
Nero nun verehrte oder ihm kritisch gegentberstand, in jedem Fall direkte Auswir-

? Vel. dazu auch u, S, 4371

19 ygl. Adam 1970, S. 63-81, bes. 72ff. zur wechselseitigen Beeinflussung von Herrscher- und
Philosophenideal, die dennoch getrennte GroBen bleiben. Filr meine Begriffe zu stark gewichtet
Adam die politische Motivation der philosophischen Grundsatzentscheidungen: die Entwicklung
der stoischen Staatstheorie in der frithen Kaiserzeit 1aMt sich nicht als blofer Stellvertreterkricg
von Prinzeps und Senat erkliren. Als wesentlichen Aspekt des stoischen Filrstenbildes betont
Adam S. 491, zurecht seine Legitimation durch Leistung, die im Gegensatz zum hellenistischen
Gottesgnadentum den Herrscher stindig ethisch fordert (vgl. allerdings die These von Fears 1975
0. Anm. 2). Diese Verpflichtung aof die eigene Leistung spiegeli sich auch in Sepecas Verwen-
dung des Motivs der herakleischen EvdoEog Souvdeia fir die Last des Amtes (vgl. Adam 5. 120-
124, die dann allerdings pur Panegynk schen will) und dem Symbol der Krone, in dem sich die
augusteische Birgerkrone ob cives servatos mit der hellenistischen Kronung des Seelenretters
verbindet (vgl. Adam S. 124-127),

" Vgl. Adam 1970 passim, bes. S. 20fF. und 45fT

12 ygl. zu diesem Aspekt Adam 1970, S. 90ff, die in der Verpflichtung Neros auf die c/ementia
und iustitia, die durch das Wegfallen der Bindung an die leges rwingend nitig wird, sogar den
Hauptzweck der Schrift sicht, dic ,durch diese neue Auffassung [sc. der clementia] den Princeps
zu ‘formen™ wersucht (S. 90). DaB entgegen hellenistischer Staatstheorie nicht der Herrscher
verkorpertes Gesetz ist, sondern die Gerechtigkeit unabhiingige Norm bleibd, betont sie 5. 45T,
zurecht. Hinzu tritt wohl auch das Streben nach einer grundsdtzlichen staatstheoretischen Stand-
ornbestimmung und rechtlichen Fundierung eines als Oberrichters aufgefaliten Prinzeps.
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kungen auf die (positivere oder negativere) Zeichnung des Kaisers haben mulite,
diirfte unmittelbar einleuchten. Bisher nicht einvermehmlich geklért ist allerdings,
wer der Adressat von De clementia cigentlich sei. Manche halten die Schrft fur
eine echte, personlich an Nero gerichtete Mahnschrift, andere fir einen Ausflub der
hofischen Propaganda, wieder andere fiir den Versuch, die reine stoische Lehre mit
der Idee des Prinzipats, mittelbar also die stoische Senatsopposition mit dem Prin-
zeps zu versdhnen. Ohne die verschiedentlich vorgetragenen Argumente im ein-
zelnen aufgreifen oder widerlegen zu kinnen, sei hier kurz die Position skizziert,
die im folgenden in dieser Frage eingenommen wird. Seneca muBte es bei der Ab-
fassung bewuBt sein, daf3 die Schrift nach ihrer Veroffentlichung'®, selbst wenn sie
sich primar nur an eine kleine Gruppe richten sollte, grundsatzlich allen politisch
interessierten Kreisen und Schichten Roms zuginglich sein wiirde, und er mubBte
den Effekt, den sie auf dieses groBe Publikum machen wiirde, beriicksichtigen. Aus
diesem Grund wird man als potentiellen Adressaten von De clementia nicht aus-
schlieBlich diesen oder jenen Zirkel, sondern eine stark differenzierte, durchaus
inhomogene Leserschaft annchmen dirfen, so wie dic Absichten Senecas in dem
Traktat, auch wenn die HauptstoBrichtung auf Nero und den Senat weist, tiber-
haupt breit gestreut sind. Es liegt nur in der Logik der Verteidigung des Prinzipats
und speziell von Neros Herrschaft, wie sie Seneca in De clementia betreibt, wenn
sich der Philosoph an moglichst viele wendet, um bei ihnen Zustimmung zu Nero
und seiner neuen Politik zu finden. GewiB war ihm vor allem an einem Ausgleich
mit dem Senat gelegen, doch muflite er dariber hinaus versuchen, eine moglichst
breite Basis der Zustimmung zu schaffen, im besten Fall den consensus omnium.
Senecas Konzeption eines auf der clementia fuBenden, humanen Prinzipats trigt
dem Rechnung: mit Bedacht propagiert er eine Staats- und Regierungsform, die fiir
die verschiedenen Gruppierungen des Senats und der Ritterschaft, fiir die kaiserli-
che Verwaltung, die verschiedenen Hofcliquen, sofern sie guten Willens waren,
schlieBlich auch fiir Nero selbst akzeptabel und vergleichsweise konsensfihig war.
Die volle Aussage und Absicht der Schrift wird sich daher erst aus der Zusammen-
schau der Rezeptionsméglichkeiten, die der Text fiir die verschiedenen Zielgruppen
besal, erschlieBen, und man wird es als besondere Leistung, als geradezu genialen
Schachzug wiirdigen konnen, daB Seneca mit einem einzigen Werk zugleich bei
mehreren politischen Gruppen fir seine Politik der Milde zu werben, Neros Posi-
tion als Prinzeps zu stirken, den Kaiser selbst auf die Linie einer milden Amtsfiih-
rung zu verpflichten und im eigenen Interesse Fakten gegeniiber der stirker ge-
waltbereiten Partei Agrippinas zu setzten verstand.

Die Konsequenz fiir das Nerobild liegt auf der Hand: um den Sinn der Schrift nicht
zu konterkarieren, muBte es als Teil von Senecas Werbestrategie ebenfalls fiir eine
breite Mehrheit der bestimmenden Kreise (mit Nero an ihrer Spitze) akzeptabel,
d.h. grundsitzlich positiv sein. Dieses positive Bild, dessen grundlegende Zige also
allein von der politischen Zielsetzung der Schrift vorgegeben sind und so von
Neros tatséichlichem Wesen entkoppelt scheinen, erhilt durch dieselbe Zielsetzung
seine Riickbindung an die historische Realitit: um akzeptabel zu bleiben, durfte es

'* Die Schrift als unvertffentlichtes, privates Memorandum anzusehen, verbietet schon die Tatsa-
che ihrer Uberlieferung.
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sich, selbst wenn die Leser Seneca eine gewisse Ubertreibung der Fahigkeiten sei-
nes Schiilers zugestehen mochten, nicht zu weit von der Wirklichkeit entfernen.
Seneca muBte daher versuchen, die Balance zwischen den realen Gegebenheiten
und einer Darstellung des Kaisers wie sie politisch effektive Werbung verlangte,
zu wahren, wobei im Zweifelsfall der politischen Riicksichtnahme das gréere
Gewicht zugekommen sein diirfte.

Abgesehen von diesem politischen Hintergrund der Idealisierung von Neros Gestalt
werden dafiir, daBl die Panegyrik so deutlich ausfiel, gemeinhin auch padagogische
Griinde angenommen: das Lob sei als Ermahnung und Ermutigung gedacht, es
beschreibe das Fernziel, nach dem der Kaiser streben solle. Diese Sicht kann sich
auf Seneca selbst berufen, der Nero trotz aller Begabung als einen Jingling dar-
stellt, der noch der Erziehung und Anleitung bedarf (vgl. 1,1,1), und in der Tat
wird man, so wie die Stilisierung zu einem allmichtigen Richter der Verpflichtung
Neros auf die Gerechtigkeit diente, hinter dem Portrat des milden, nie grausamen
oder zornigen, von seinen Untertanen geliebten Kaisers die Mahnung zu den Tu-
genden der clementia, aequitas und comitas erkennen dirfen. Wird sich dieser
Interpretationsansatz auch nicht mit letzter Konsequenz durchfilhren lassen - die
visllige Umkehrung der Panegyrik, die in jedem Lob nur Defiznite erkennt, miilite zu
dem absurden Bild eines tyrannischen Scheusals filhren, das dem Duktus der
Schrift véllig zuwiderliefe - , bleiben die Grundziige eines dergestalt e negativo
gewonnenen, ,nicht-idealen” Portriits doch giltig. Seneca erkannte und thema-
tisierte die Gefidhrdung des Schiilers durch Grausamkeit und mangelnde rationale
Bewiltigung", er sah und lieB seine Leser wissen, daB der junge Prinzeps noch
nicht volle clementia erreicht hatte, sondern noch manche charakterliche Klippe zu
umschiffen haben wiirde.

An dieser Stelle scheint emeut ein Blick auf die verschiedenen Rezeptionsmog-
lichkeiten der Schrift angebracht. Wenn Nero selbst den Erziehungsversuch Sene-
cas annahm und sich auf das Ideal und die Ideologie der clementia einlieB, so
mubte sie ihn dank der normativen Kraft des Faktischen bei kiinftigen Entschei-
dungen binden. Das verlockende Angebot, sich als milder Friedenskaiser fetern zu
lassen, stellte, einmal akzeptiert, eine richtungsweisende, schwer korrigierbare
Festlegung dar, von der Nero nur abriicken konnte, wenn er bereit war, grofie
Enttauschungen in der Bevélkerung und besonders im Senat in Kauf zu nehmen.
Nero akzeptierte Senecas Ideal; als er sich spiter neu entschied, war die Enttiu-
schung tatsichlich groB. Was bedeutete es fur die {ibrige Leserschaft, Nero in De
clementia trotz bzw. gerade durch seine Idealisierung als noch erziehungsbedirf-
tigen Jingling kennenzulernen? MuBte dies nicht dem Ziel, fiir Kaiser und Prinzipat
zu werben, zuwiderlaufen? Die Antwort auf diese Frage fithrt zum innersten Kern
der Schrift, ihrer eigentlichen Absicht. Denn es ist meines Erachtens nicht Senecas
Hauptziel in De clementia, fir Nero zu werben, sondern zuallererst flr sich selbst
und den von ihm verfochtenen politischen Kurs. Ahnlich wie in der Apocolocynto-
sis vertritt Seneca nicht den Kaiser und den Hof insgesamt, sondern nur eine Stré-
mung, vor allem aber die eigene Politik. Zu diesem Zweck mubBte er sich dem Pu-
blikum im besten Licht prasentieren. Die leise Kritik an Nero, die Schatten auf sei-

" Vgl etwa 22,2 quod nunc natura et inpetus est, fiat iudicium und die folgende Anmerkung.
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nem Bild dienen daher dazu, das Bild seines weisen Lehrers noch strahlender er-
scheinen zu lassen. Nero durfte, wollte Seneca seine Rolle als Lenker und Leiter
des Kaisers verteidigen, noch nicht perfekt sein, und die Leser mufiten dies auch
hinreichend deutlich wahrmehmen"": Das merkwiirdig gebrochene Nerobild von De
clementia dient dazu, das Bild Senecas als des klugen, maBigenden Einflufl aus-
iibenden Beraters zu transportieren'®.

So erscheint die Schrift gleichzeitig als Mahnung bzw. Angebot fiir Nero und
ideologisches Grundsatzpapier fir die Offentlichkeit, das die Prinzipien der
Staatsfithrung, die Seneca anstrebt, aufzeigt und fir sie wirbt. Senecas Geschick
wird man dabei nur bewundern kénnen: indem er den Kurs der clementia als sein
originires Ziel als Berater darstelit, milssen alle Erfolge einer milden Amtsfithrung
durch Nero seine Position und sein Ansehen stirken; weicht Nero von dem vor-
gegebenen Kurs ab und setzt auf Konfrontation, so tut er dies, wie der Philosoph
zu verstehen gibt, gegen seinen Rat aufgrund der angedeuteten charakterlichen
Schwiichen, fiir die niemand Seneca wird haftbar machen kénnen. Mit Bedacht labt
Seneca daher einige negative Zige im Portrat Neros durchscheinen: sie sind inte-
graler Bestandteil der politischen Strategie und erhellen threrseits die wahre Inten-
tion des Traktats.

Kommen wir zu dem dritten, bislang unbeschrittenen Weg, in der Anlage der
Schrift, der Wahl der Argumente, der Exempel und der Vergleiche dem psycho-
logischen Abdruck des Bildes von Neros Charakter, das sich Seneca machte, nach-
zuspiirm”. Da hier Punkte berithrt sind, die von den Rezipienten der Schrift nicht
unmittelbar als Aussage iiber Nero verstanden werden konnten oder sollten, ist
anzunehmen, dall Seneca, der in diesem Bereich dem politischen Kalkill am we-
nigsten Aufmerksamkeit zollen muBte, seiner personlichen Uberzeugung relativ
freien Lauf gelassen hat und wir damit der historischen Wahrheit (in Senecas Op-
tik) am nichsten sind. Nur zwei Punkte seien hier beispielhaft hervorgehoben;
konnten sie dazu anregen, auf diesem Wege einmal tiefer in das Charakterbild des
jungen Kaisers in De clementia einzudringen, hitten sie ihren Zweck erfuillt.

Im 1.Buch des Traktats stellt Seneca eine Reihe von Griinden vor, weshalb der
gute Fiirst clementia iibe: sie sei Zeichen seiner Souverinitit, sie fordere den Staat

'* An dem Beispiel der nur vordergriindig rein lobenden Episode in 2,1-2 zeigt Dingel 1989, S.
167-171, dal Seneca Meros unreflektierter misericordia durchaus mit gemischien Gefilhlen be-
gegnet, und erweist 5. 171-173 schlagend anhand des einheitlichen Worigebrauchs von miseri-
cordia im Traktat (die scheinbaren Widersprische filhrten Morureux 1973, 5. 83 sogar zu Zwei-
feln an der Echtheit), daf aus Mero auch in 1,1,4 ein vor-philosophisches Verstindnis der Herr-
schertugenden spricht, das zwischen der anzustrebenden stoischen clementia und ihrer volks-
timlichen Variante misericordia nicht scheidet, also noch der Anleitung bedarf,

16 Zu einem Shnlichen Schiull kommen auf anderem Wege sowohl Adam 1970 passim (Seneca
stilisiere sich zum stoischen Weisen gegenitber dem _weltlichen” fudex-Kaiser) als auch Leach
1989, die in der Apocolocynfosis und in De clementia den Versuch Senecas sicht, dem Leser den
stoischen EinfluB hinter dem Thron zu zeigen und so die Alkzeptanz der Herrschaft Neros und
der eigenen Politik zu erhohen,

' Ansitze zu einer psychologischen Deutung, die ihre prinzipielle Berechtigung aus der Anlage
der Schrift auf Nero als Haupiadressaten hin erhill, bei Faider 1928, 5, 86 u.0,, der die lockere
Gesamtstruktur auf die Interessenlage des jungen Prinzeps, d h. sein Verlangen nach abwechs-
lungsreicher Zerstreuung zurickilihri.
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in allen Belangen, sie sei ethisch geboten und pragmatische Notwendigkeit, diene
dem Selbstschutz usf En passant kommt er dabei auch auf die Griinde zu spre-
chen, die den Herrscher dazu bewegen konnten, dem Schuldigen gegeniiber keine
Giite walten zu lassen. Ganz unterschiedliche Motivationen seien hier prinzipiell
denkbar: edlere, wie ein scharf entwickeltes Gerechtigkeitsempfinden, das eine zu
milde Strafe nicht zulieBe, und unedlere, wie personlicher Hafl auf den Delinquen-
ten oder Habgier, die sich bei hiirterer Bestrafung aus Konfiskationen Gewinn ver-
spreche. Seneca beriicksichtigt in seiner Argumentation besonders zwei der vielen
moglichen Motive: ira und metus™. Geradezu leitmotivisch wird immer wieder
kiihle Rationalitit angemahnt, Zorn und Unbeherrschtheit kennzeichneten den
schlechten Herrscher'”. Das Argument, aus Angst um die personliche Sicherheit
schuldige Verschworer hart strafen zu missen, versucht Seneca in mehreren
Anlaufen zu widerlegen™: nur mit Hilfe der clementia sei wahre Sicherheit zu er-
reichen, ohne Furcht lebe nur der milde Herrscher’'. Aus dem Gewicht, das Seneca
gerade diesen beiden Punkten im Aufbau seiner Argumentation beilegt, ist nun
meines Erachtens der SchluB zu ziehen, daB ira und metus zur Abfassungszeit
wichtige GroBen in Neros Charakter darstellten, daB Seneca im Jihzorn und in
dem beklemmenden Gefiihl stindiger Bedrohung die Haupthindernisse einer abge-
klarten und gitigen Regierungsfithrung durch Nero sah. Dieses Ergebnis 14Bt sich
am Bericht des Tacitus (Ann. 13,20) uber die angebliche Verschworung Agrippinas
verifizieren. Auch hier sind fra und metus die wichtigsten Triebkrifte, die Neros
panische Reaktion nach der Falschmeldung hervorrufen. Anders gewendet: das aus
De clementia gewonnene Bild des jahzornigen und fiir seine Jugend erstaunlich
angstlichen Kaisers bestatigt nachhaltig die taciteische Charakterzeichnung von
Nero und verleiht ihr zeitgendssisch verbirgte Authentizitit.

Ein weiteres Beispiel soll die Methode verdeutlichen. Seneca bedient sich im Ver-
lauf der Schrift zahlreicher Vergleiche fur richtige und falsche Herrschaft, darunter
auch solcher aus der Tierwelt. Literarisch vorgeprigt ist das Bienensymbol, das in
einer Abhandlung iiber die rechte Staatslenkung nicht fehlen darf (1,19,2f, vgl.
auch 1,4,1), wohl eher sprichwortlich das Bild von der grausamen Regierung der
Léwen und Schlangen (1,26,3), starker lebensweltlich ausgerichtet die Vergleichs-
kette von den guten, behutsam vorgehenden Tierzichtern (1,16,4). Aufmerksam-
keit verdient das letztgenannte Beispiel. Nachdem Seneca in einer ersten Reihe den
guten Herrscher mit ¢inem milden Vater, Lehrer und Zenturio verglichen hatte,
folgt der menschlichen eine tierische Serie, die - emeut in deutlicher Antiklimax -
vom richtigen Umgang mit Pferden, Jagdhunden und Zugtieren handelt. Die Pfer-
dezucht, hier in Spitzenstellung, erscheint noch ein zweites Mal im Vergleich:
sanft, nicht hart seien Rassepferde anzufassen, da gerade die edelsten einen straffen

"® Nicht crudelitas, wic Heinz 1948 (5. AII1.2.b), S. 84[F. glaubt. Die Grausamkeil ist nur der
Ausflull der Angst und des Zoms.

" Vgl. wa. zum ira-Thema 1,5.4-7 und 1,7,2-4. Die Parallelen zu dem ebenfalls auf drei Biicher
angelegten De ira, Tu dem De clementia gewissermallen das staatsphilosophische Gegenstilck
darstellt, sind evident.

* vgl. ua. 1,12-13.

' Dies unterstreicht auch das einzige grobe historische Exempel, die breit gestaltele Anckdote
von Augustus und dem Verschwarer Cinna in 1,9,
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Ziigel am wenigsten ertriigen (1,24,2). Ist es zu gewagt, in der Wahl dieser Ver-
gleiche ein bewubtes Eingehen auf Neros notorische Rennleidenschaft und seine
Schwiche fur feurige Pferde zu sehen? Mussen die Metaphern nicht vor diesem
Hintergrund eine neue, viel tiefere psychologische Wirksamkeit erhalten? Traut
man Seneca aber eine derart emnfilhlsame Ausgestaltung seiner Argumentation zu,
so wird man sich umgekehrt nicht scheuen, die pointierte Stellung des Pferdever-
gleichs in 1,16 als Indiz dafiir zu werten, dal} Neros Begeisterung fiir den Renn-
sport schon im Jahre 56 voll ausgebildet war - erneut 1dBt sich die historiographi-
sche Tradition belegen™.

Zumindest ein gewisser Eindruck von der Komplexitdt des Nerobildes in De cle-
mentia dirfte entstanden sein. Weit davon entfernt, Nero nur durch massive
Schmeicheleien fiir seine Linie gewinnen zu wollen - dies freilich auch! - |, hat sich
Seneca den Blick fiir die tatsichlich berechtigten Hoffnungen und die Gefiihrdun-
gen seines Charakters bewahrt und setzt die scharfe, illusionslose Analyse - sich
dem Publikum als wohlmeinender, aber hellsichtiger Lehrer prasentierend - mit
groBem psychagogischen Geschick um, schon im Jahre 56 n.Chr. ein optimisti-
scher, aber keineswegs realititsblinder Beobachter des Kaisers.

Nero 57-58 n.Chr. 57 Nero cos. 1. Bis 62 durch Vergabe der Konsulate gleichmafige
Forderung des Adels. Fortsetzung der erfolgreichen Rechts- und Fiskalpolitik. Unge-
wdhnlich viele Repetundenprozesse in Frihphase zeigen Vertrauen der FProvinzen. Ua.
Cossutianus Capito wegen Ausbeutung Kilikiens verurteilt. Im Frihjahr Sieg iber die
Friesen. Stillstand in Armenien. Bau des hdlzernen Amphitheaters auf dem Marsfeld,
darin gldnzende Spiele mit Naumachie und Regimenterkampf. Allgemeine Schenkung von
400 Sesrerzen pro Kopf. Stabilste Phase der Regierung, Ausgleich scheint gelungen. 58
cos. IIL Corbulo schlagt Vologaeses und nimmt Artaxata. Imperatorenakklamation und
weitere Ehrungen. Gepldnkel an der Rheinfront. Hafenneubau in Ostia, der bis 62 voll-
endet, sichert Versorgung Roms. Sulpicius Camerinus und Pomponius Silvanus begna-
digt, aber Cornelius Sulla wegen ,, Verschwdrung® relegiert. Geplante radikale Steuerer-
leichterungen scheitern am Widerstand des Senats. Erste Tribung des Verhdlmisses.
Senecas Ansehen im Suillius-Prozefi beschadigr. Beginn der Liebschaft zu Poppaea.
Scheinehe Poppaeas mit Otho, der fiir zehn Jahre nach Lusitanien geht. Octavia
schweigr. Weitere Verschlechterung des Verhdlmisses zu Agrippina.

7 Vgl. zur Pferdeleidenschaft seit der Kindheit Suet. Nero 20 und Tac. Ann_ 133,



3. Calpurnius Siculus, Eclogae

Das Leben des Calpurnius Siculus, der nach dem Regierungsantritt Neros in der
Nnchfolge Vergils ein schmales Biichlein von sieben bukolischen Gedichten ver-
fafte', wird wohl fir immer in tiefes Dunkel gehillt bleiben. Frihere, teilweise
exzessive Spekulationen iber seine Herkunft, Familie, Freunde und soziale Stel—
lung, die sich an das Cognomen und mmge Passagen in den Eklogen kniipften’,

haben sich als ebenso phantasievoll wie unhaltbar erwiesen und sind mittlerweile
vorsichtiger Zuriickhaltung gewichen’. Einigkeit besteht darin, hinter der Maske
des Hirten Corydon den Dichter selbst zu erkennen®, der den iuvenis deus Nero in
seinen Liedern preist. Corydon-Calpurnius mul} zur Zeit der Abfassung noch recht
jung gewesen sein und gehdrte sicherlich nicht der hochsten Gesellschaftsschicht
an’. Einst von der Verbannung nach Spanien bedroht, vor der ihn sein Gonner Me-
liboeus bewahrte (vgl. 4,38fF), hofft er nun ermeut auf dessen Hilfe, um mit seiner
Dichtung bei Nero Erfolg zu haben (vgl. 1,94 und 4,157ff). Ist schon die Identifi-
zierung des Meliboeus schwierig - vorgeschlagen wurden u.a. Seneca und Calpur-
nius Piso, ohne daB sich echte Sicherheit gewinnen lieBe® - , so ist sie fiir die ande-

! Zuletzt hat Radke 1972 die Scheidung der Eklogen des Calpurnius von dencn Nemesians wie-
der in Frage gestellt. Eine ausfihrliche Widerlegung seiner These bei Williams 1986, 5. 4fT.

? Vgl. z.B. Herrmann 1952 und bes. Verdiére 1954 in der Einleitung zu seiner Ausgabe passim.
Auber in den Carmina Einsidlensio und bei Nemesian wird Calpurnius in der Antike nicht ein-
deutig zitiert (vgl. aber neverdings Krautter 1992 (5. AL6.), der Imitation durch Lucan glaubhaft
machen kann). Sekundire Belege zu seiner Person fehlen ganz,

* In der Frage der Herkunft des Calpurnius hat sich zuletzt Amat 1991, §. VIII-X zurecht gegen
Spanien (den drohenden Verbannungsont Corydons 4 4001} ausgesprochen. Spanien als Ot des
Exils belegt z.B. auch Flav. Jos. B] 11,9,6 fir Herodes, auf dessen spanische Herkunft daraus zu
schlieben absurd wire. Das Cognomen Siculus weist mE, eher auf Theokrit, den Archegeten der
Gattung, der sich Calpurnius verschrieben hat, als auf Herkunft aus Sizilien, wie sie Amat 2.2.0.
mit Luiselli 1960, S. 142, dem sich Verdidre 1985, S. 1856 gegen seine eigene Altere Spanien-
These anschlieft, vertritt, Auch hier bleibt letztlich das non liguet. Das beste Beispiel fir die
nieue Vorsicht ist Verdidre, der die meisten seiner Spekulationen spdter widerrufen hat. Zur Un-
gewibheit bei der Zuweisung der Laus Pisonis an Calpurnius vgl. u. §. 248

* Maske™ ist hier nicht als die unmittelbare Umlegung aller den Hirten betreffenden Aussagen
auf Calpurnius zu verstehen, sondern als sinngemafe Ubertragung der politischen und kilnstleri-
schen Positionen Corydons auf den Dichter. Vgl dazu Schroder 1991, 5. 2211, der zurecht vor zu
simpler Gleichsetzung von Corydon und Calpurnius warnt. Die Namenswahl! erkdart sich m.E.
nicht daraus, dab Calpurnius Corydon in Vergils 2.Ekloge als Maske des Dichiers deutete (s0
Schmidh 1972, §. 124), sondern dad Corydon in Vergils 7.Ekloge der siegreiche Hint ist, Calpur-
nius damit stolz den cigenen dichicrischen Anspruch andeuten kann, Zu cinfach stellt sich Amal
1991, 5. XIff, obschon sie selbst vor Spekulation warnt, die Maskierung vor: Corydons Armut
u.v.m. sind keinesfalls filr Calpurnius worlich zu nehmen.

¥ Indizien dafiir sind Corydons Platz in 7,26 auf den hinteren Theaterringen und sein Angewie-
sensein auf einen Miren, Beides ist auch aufl die poetische Hirtenfiktion ruriickzufithren (vgl.
Schroder 1991, 8. 2911 ), doch wire es m E. vallig unrmisch, sich als Ritter oder Senator, wenn
auch nur hinter der Maske des Hirten, unier die sordida turba (7,261) einzureihen.

% Weder filr Seneca, dessen Werke in 4,53fF. nicht umschrieben sein kénnen, noch filr Piso (fir
ihn pladiert Verdiére 1977, der einen Uberblick iber die fritheren Versuche gibt, allerdings 1985,
S. 1849 zu vorsichtiger Zurickhaltung in der Frage rat) sind sonderlich dberzeugende Arpumente



Calpurnius Siculus, Eclogae a5

ren Hirten gar nicht moglich, ja es ist ungewill, ob der Dichter iiberhaupt weitere
historische Personen abbilden wollte. Da sich zudem auch bei den (teils recht de-
taillierten) Angaben Gber den Hirten Corydon der Anteil der autobiographischen
Realitidt innerhalb der poetischen Fiktion kaum bestimmen l4B8t, wird man sich
damit begniigen miissen, in Calpurnius einen sozial niedrigstehenden, ehrgeizigen,
im dbrigen aber nicht nidher zu fassenden jungen Dichter zu sehen, der durch die
Vermittlung des einfluBreichen Hoflings , Meliboeus™ mit Hilfe seiner Bukolik ver-
suchte, sich dem Kaiser zu empfehlen und bei Hof zu reiissieren.

Diesem Ziel dienen besonders die drei panegyrischen Eklogen 1, 4 und 7. In der
1.Ekloge schildert der Dichter, wie die Hirtenbriider Corydon und Omytus im Hain
des Faun eine frisch auf Buchenrinde geritzte Inschrift entdecken, die sich als
groBartige Prophezeiung des Gottes iiber den unmittelbar bevorstehenden Anbruch
einer neuen goldenen Zeit entpuppt. In immer neuen Bildem kiindet Faun darin von
den Anzeichen des nahen Umschwungs, von der gewaltlosen Ubernahme der
Macht durch einen idealen Kaiser, von ewigem Frieden im Inneren des Reiches und
an seinen Grenzen und von einer grundlegenden sittlichen Emeuerung des romi-
schen Volkes. Tief ergriffen huldigen die Hirten dem Gott und beschlieBen, die
Freudenbotschaft weiterzusagen.

Im Einleitungsteil der 4.Ekloge finden wir Meliboeus und Corydon ins Gespriach
vertieft. Die Schrecken vergangener Tage sind endgiiltig verflogen - manches Per-
stnliche aus dem Leben des Dichters und seines Génners scheint hier anzuklingen -
und Corydon drangt es dazu, aus dankbarem Herzen die Segnungen der neuen Zeit
zu besingen, auch wenn er um die Schwierigkeiten solch erhabener *Konsulsbuko-
lik” weiB’. Zusammen mit dem jungen Hirten Amyntas stimmt er sodann das grofie
Preislied auf den jungen Kaiser an, das in sicben Doppelstrophen iiberschwenglich
den Frieden, der seit dem Regierungsantritt in der Natur und unter den Menschen
herrscht, feiert, die segensreiche Gesetzgebung, die einen allgemeinen wirtschaftli-
chen Aufschwung herbeigefiihrt hat, lobt und insbesondere die neuen Entfaltungs-
moglichkeiten der Dichter, die Neros Wohlwollen erméglicht, rihmt. Mit der in-
stindigen Bitte der Hirten an Meliboeus, dem Kaiser ihr Loblied zu Gehor zu brin-
gen, klingt das Gedicht aus.

In der 7 Ekloge berichtet Corydon, eben von einem ldngeren Aufenthalt in Rom
heimgekehrt, dem Lycotas von seinen Erlebnissen. Am meisten habe ihn das neu-
emmichtete Amphitheater fasziniert, selbst schon ein Wunder an GréBe und Pracht,
in dem er Zeuge Gberwiltigender Spiele wurde. Niemals zuvor geschaute Tiere
habe er dort kimpfen sehen und sogar einen Blick auf den Kaiser erhascht, der ihm
wie Mars und Apoll zugleich erschienen sei.

Bukolisch im engeren Sinne prisentieren sich die vier ibrigen Eklogen. Hier findet
sich der Sangerwettstreit des Hirten Idas und des Giértners Astacus, die unter dem
Schiedsrichter Thyrsis um die Gunst der angebeteten Crocale buhlen (2); hier klagt
Lycidas dem Iollas die Untreue seiner Phyllis und diktiert dem Freund einen langen

vorgebracht worden. Grundsiizliche Zweifel, dalb auler bei Corydon diberhaupt konkrete Identifi-
kation beabsichtigt sei, hat Schroder 1991, 5. 29-35 und dezidiert S, 76 zu v 6 vorgetragen. Vel.
dazu aber u. Anm. 94.

" Vgl. das Zitat von Yerg. ecl. 4,3 in 4,77. Zur Vergilnachfolge des Calpurnius vgl. u.a. Schroder
1991, 5.13fF.
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Liebesbrief, den dieser der Treulosen Gberbringen soll (3); hier weiht der greise
Micon den jungen Canthus in die Geheimnisse der Ziegen- und Schafzucht ein (5);
hier geraten schlieBlich die Hirten Astylus und Lycidas in so heftigen Streit, daB die
Bemithungen des Mnasyllus, ihre Auseinandersetzung in die Bahnen eines regula-
ren Wettsingens zu lenken, vergeblich bleiben (6).

Die Prinzipien, nach denen Calpurnius die Eklogen innerhalb des Buches anord-
nete, wurden von der Forschung bereits frith erkannt und beschrieben®. Das erste
strukturelle Grundschema bildet die regelmaBige Abfolge von rein dialogisch ge-
stalteten Gedichten mit solchen, die eine lingere monologische Partie besitzen. Das
zweite ist der Wechsel zwischen politischen und unpolitischen Stiicken, wobei die
panegyrischen die besonders wichtigen Positionen am Anfang, am Ende und in der
Mitte besetzen und schon dadurch zum Rahmen und Hohepunkt des Buches be-
stimmt sind Nero ist dem Dichter, dies symbolisiert die blofe Anordnung der
Eklogen, Anfang und Ende, Mittel- und Hohepunkt. Als strukturelles Zentrum des
Buches ist die 4.Ekloge zusétzlich durch ihre enorme Linge hervorgehoben, wih-
rend die Verszahlen zu den Rindern hin deutlich abnehmen. Gleichfalls mit Be-
dacht gewiihlt ist die Siebenzahl der Gedichte, die innerhalb der einzelnen Eklogen
in kleineren Einheiten, die auf dem Siebener-Schema fuBen, ihre logische Fortset-
zung findet, von der symbolischen Bedeutung der Zahl wird noch zu sprechen sein.
Mit der formalen Gliederung korrespondiert die inhaltliche, die sich zahirmchcr
thematischer Beziige (Hirtenliebe, Hirtenleben, unerfilllte Liebe, etc.) bedient’.
Dam:tbar sind aufgrund zeithistorischer Anspielungen nur die drei politischen
Eklogen fir die rein bukolischen liBt sich weder absolut, noch in ihrem Verhalt-

* Neben dem erfrischenden Forschungsbericht Verdidres 1985 gibt auch Schroder 1991 in seiner
Einleitung passim einen knappen Uberblick tber den Gang der Forschung. Unter den booklength
studies zu Calpurnius besticht Friedrich 1976 durch Sachlichkeit und klare Methodik. Fir den
sprachlichen Bercich nach Verdigre 1985, 5. 18611 und Schroder 5. 50f. vorbildlich die Disser-
tation Mahrs 1964, dic mir nicht zuginglich war. Weniger hilfreich Merone 1967 und Novelli
1920, Wesentliche Strukturelemente erkannte bereits Skutsch 1897 in seinem konzisen Amrtikel;
ausfithrlicher dann Korzeniewska 1972 und crpinzend 1974, sowic Friedrich 1976, 5. 12-15.
Neben formalen Symmetrien stellt Korzeniewskd 1972, 8. 214f. auch mehrere inhaltliche Quer-
beziige heraus,

"‘u’gl. dazu mit Einzelheiten Korzeniewski 1972, 5, 2141,

'* Die Versuche von Champlin 1978 und erneut 1986 und Armstrong 1986, sowie Courtney
1987, Calpurnius aus sprachlich-stilistischen und sachlichen Grilnden in die Zeit des Alexander
Severus zu verlegen, wie dies zuletzt Kraffert 1883, 8. 151 vertreten hatte, kinnen als gescheitert
gelten. Auch wenn die Widerlegungen der Spitdatierung bei Mayer 1980, Townend 1980, Wise-
man 1982, Kiippers 1985 und Verdiére 1987 sich teilweise widersprechen, ist daraus noch kein
Argument zugunsten der abgelehnten These zu ziehen. Similiche von Champlin und seinen
Anhdngern angefithrten , Begriindungen” fallen bei naherer Betrachtung in sich zusammen. Eine
ausgezeichnete Widerlegung Courtneys bei Fugmann 1992, Counneys Leitthese, dafl nur
schlechtere Dichter bessere nachahmten und nie umgekehnt - aus den ohnehin sehr schwachen
Statius- und Martial-Parallelen wird dann auf die Prioritit der Flavier vor Calpurnius geschlossen
- ist, abpeschen von dem fragwilrdigen Werturteil dber Calpurnius, dazu angetan, die Literatur-
geschichte zu revolutionieren. Allerdings zeigen diese Versuche, dal die klaren Indizien fir die
neronische Datierung von den Vertretern der epinio communis lange Zeit nicht sorgfiltig genug
dargestelli (eine knappe Auflistung der wichtigsien Aspekie allerdings schon bei Momigliano
1944 (s. B.), vgl. auch Amat 1991, 5. VI und Fugmann 1992, §. 207) und dic richtipe Epo-
chenzuweisung mehr behaupiet denn bewicsen wurde. Einige der von Champlin ins Feld gefithr-
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nis zueinander irgendeine sichere Aussage treffen''. Die 1.Ekloge wird gemeinhin
in die Anfinge der neronischen Regierung, meist noch in das Jahr 54 n.Chr., ver-
legt, die vierte soll wenig spiter, im Jahre 55 oder auch erst 56 geschrieben sein,
wﬁ]}gend Calpurnius die siebte noch im Jahre 57 oder bald danach abgefaBt haben
soll™.

Diese Datierung der Eklogen ist falsch. Da ihre Korrektur sowohl fir die Einze-
linterpretation als auch fiir die Bewertung der calpurnischen Bukolik insgesamt von
entscheidender Bedeutung ist, scheint es angebracht, hier etwas weiter auszuholen,
zumal eine Klarung angesichts der immer wieder anzutreffenden unscharfen Termi-
nologie und Vorgehensweise bei Datierungsfragen uber das vorliegende spezielle
Interesse hinaus geboten erscheint.

Bei jedem literarischen Werk lassen sich mindestens drei grundsitzlich verschie-
dene, in sich oft sehr komplexe Datierungssysteme oder Zeitebenen unterscheiden.
Die erste Ebene, die ich im folgenden dramatische nennen wall, wird von der er-
zihlten Handlung des Werkes dargestellt. In Lion Feuchtwangers ‘Der falsche
Nero” ist dies, um ein modernes Beispiel heranzuziehen, die Epoche des flavischen
Kaisertums, die Zeit also, in der die romaneske Handlung angesiedelt ist. Die
zweite Ebene, im folgenden reale oder faktische Chronologie bzw. Datierung ge-
nannt, ist durch die tatsidchliche Niederschnift des Werkes durch den Autor gege-
ben, im Falle von Feuchtwangers ‘Falschem Nero® einige Jahre vor der Erstverof-
fentlichung im Jahre 1936. Die dritte Ebene, hier mit fingierter oder fiktiver Datie-
rung bezeichnet, besteht in Angaben des Verfassers innerhalb des Werkes tiber den
angeblichen Zeitpunkt der Niederschrift. So gibt sich Feuchtwangers ‘Falscher
Nero’, ohne daB in diesem speziellen Fall explizite Aussagen vorligen, als der Be-
richt eines Zeitzeugen, der aus umfassender Kenntnis das Geschehen in chrono-
logischer Folge zeitgleich berichten kann. Fingiert ist Feuchtwangers Roman also
in flavische Zeit datiert. Fingierte und dramatische Datierung konnen vom Zeit-
punkt der tatsiichlichen Abfassung aus sowohl in die Vergangenheit als auch in die
Zukunft fallen. Feuchtwangers ‘Falscher Nero’ spielt auf dramatischer Ebene in
weiter Vergangenheit, George Orwells *1984" in der Zukunft. Auch fiktiv ist Or-
wells Roman, der sich als Niederschrift aus dem Jahr 1984 gibt, zukiinflig datiert,
Feuchtwangers Roman hingegen vergangen Fingierte und dramatische Datierung

ten Argumenie werden im folgenden en passani entkrifiet, eine detaillicrie Widerlegung scheint
mir, auch wenn Leigh 1997 (s. ALG), 5. 241 Anm, 18 plautt, , Neronian dating looks cver har-
der to defend”, nicht nétig.

"' Der Versuch Gagliardis 1984, S. 29T, eine relative Datierung auf die jeweilige stilistische
Entfernung der Eklogen von den klassischen Mustern zu griinden, ist verfehlt. Stirkere oder
schwiichere Anlehnung an die Vorbilder entspringt dem Gesamtplan des Gedichtbuchs, nicht
einer poetischen Entwicklung des Calpurnius.

'* S0 mit der opinio communis z.B. Verdiére 1987, §. 129 fur Januar 55 n.Chr., Schroder 1991,
5.9, 17, 19f mit Anmerkungen und Amat 1991, 5. XIX. Auf Ende 54 daticren wa. auch Mo-
migliano 1944 (s. B.), S. 97f1, und ausfiihrlicher Friednich 1976, 5. 11ff die 1.Ekloge. Die Rei-
henfolge der politischen Eklogen, die allesamt nach den merae bucolicae abgefallt seien, zu ver-
tauschen (4 - 1 - 7) versuchl vergeblich Spadaro 1969, die Corydons Aussagen iiber seinen Hir-
tengesang allzu wortlich (und dabei mit bedenklichen Interpretationen) auf Calpurnius' Dichming
iibertréigt.
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kénnen ebenso wie fingierte und faktische zusammenfallen, Nahezu vollstindige
Ubereinstimmung aller drei Systeme liegt bei echten Tagebiichern vor.

Wie kann der Interpret die skizzierten Datierungssysteme bestimmen? Am gin-
fachsten diirfte die dramatische Chronologie eines literanischen Werkes, die in sich
freilich auBerst vielschichtig sein kann, zu ermitteln sein, da sie in der Regel durch
die Handlung selbst explizit gegeben wird. Eine exakte Bestimmung der realen
Niederschrift ist nur durch duBere Zeugnisse moglich, etwa Tagebuchaufzeichnun-
gen oder Briefe des Schriftstellers oder anderer Personen, in denen die Abfassung
des Romans, des Epos oder der Erzihlung fiir einen bestimmten Zeitpunkt bezeugt
wird. Aus dem Werk selbst lassen sich nur indirekt Angaben gewinnen, so etwa ein
terminus post, wenn im Werk auf datierbare historische Ereignisse angespielt wird,
und ein ferminus ante, wenn das Werk aus inhaltlichen oder stilistischen Griinden
in einer spiteren Zeit unmoglich mehr geschrieben sein kann. Die fingierte Datie-
rung ergibt sich aus den Angaben des Autors im Werk selbst. Wo keine explizite
Angabe iber die Niederschnft gemacht ist, diirfte oft der Versuch vorliegen, dem
Leser zu suggerieren, daB dramatische und fiktive Chronologie im wesentlichen
zusammenfallen, so besonders in historischen Romanen, die sich als fortlaufender,
begleitend zur historischen Handlung aufgezeichneter Bericht geben.

Kann fiir Schriftstiicke des téglichen Gebrauchs, etwa Geschiiftsbriefe, zurecht die
Annahme gelten, daB fingiertes und faktisches Datum iibereinstimmen, so muB fiir
literarische Werke das Gegenteil zutreffen: die explizite Datierung der angeblichen
Niederschrift ist, wie alle anderen AuBerungen eines Schriftstellers auch, in erster
Linie als AusfluB seines kiinstlerischen Willens zu betrachten und nicht leichthin
mit dem realen Datum der Niederschrift gleichzusetzen. Denn da es dem Autor
gerade darauf ankommen wird, daB seine (naiven) Leser die fiktive Datierung fiir
die reale halten, hat der Interpret die Aufgabe, methodisch klar faktische und vor-
getauschte Abfassungszeit zu trennen und die hinter der fingierten Datierung lie-
gende Intention zu entschliisseln.

Die Unterscheidung zwischen realer und fingierter Datierung fillt leicht, wenn
letztere in die Zukunft oder in ferne Vergangenheit fillt: kein Leser nihme an, daB
Lion Feuchtwanger das wie selbst erlebt geschilderte Geschehen wirklich miterlebt
hat. Indes fillt die Unterscheidung desto schwerer, je niher beide Daten ricken,
und ein Brief, der nur um einen Tag riickdatiert wurde, wird kaum als solcher zu
erkennen sein. Eben dieses enge Nebeneinander von faktischer, fingierter und dra-
matischer Datierung hat im Falle der Eklogen des Calpurnius zu Verwirrung und
Datierungsfehlern gefilhrt.

Betrachten wir zunichst die Ebene der dramatischen Chronologie. Die 1 Ekloge
spielt, wie der Text mit hinreichender Deutlichkeit sagt, im Spétsommer oder
Frithherbst vor Neros Thronbesteigung, die in der Prophezeiung des Faun eindeu-
tig als noch bevorstehende beschrieben wird”. Die Handlung der 7.Ekloge ist
unmittelbar nach den mit einiger Wahrscheinlichkeit fiir 57 n.Chr. zu sichernden
Spielen in Neros hélzernem Amphitheater angesiedelt, von denen der heimkeh-
rende Corydon im Abstand von nur wenigen Tagen seinem Freund berichtet (vgl.

'* Zu den mifigliickten Versuchen, die Zeit der Handlung auf die zweite Oktoberhalfte herabzu-
ricken, 5. u. Anm. 27,
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7,1fF). Die 4 Ekloge spielt sicher nach dem Amtsantritt Neros, der als amtierender
Prinzeps erscheint, und, wenn man dem Leser die natiirliche Folgerung unterstellen
will, daB die im Gedichtbuch aufeinander folgenden Eklogen Ereignisse behandeln,
die in derselben Reihenfolge eingetreten sind, zwischen der ersten und der siebten.
So ergibt sich eine dramatische Datierung der politischen Gedichte in chronologi-
scher Reihenfolge von Frithherbst 54 bis zum Jahr 57/58, weitere Aussagen lassen
sich nicht treffen.

Was die faktische Datierung angeht, so ist zwischen der Niederschnift der einzelnen
Stiicke und dem Zeitpunkt der darauf folgenden Vertffentlichung des Buches
durch Calpurnius zu unterscheiden'®. Hier soll zunichst der Publikationstermin
interessieren. Die Eklogen gehdren, dies geht aus ihrem speaifischen panegyrischen
Gehalt hervor, eindeutig in die Zeit Neros, und hier sicher nicht in die letzten Jahre.
Den Regierungsantritt zu besingen, besall im Jahre 64 oder 66 weder die fiir den
Erfolg der Panegyrik winschenswerte Aktualitit, noch ware es besonders ge-
schickt gewesen, beim Lob des Kaisers die seitdem vollbrachten Leistungen nicht
zu erwihnen. Spitestens die Einrichtung der Juvenalien und Neronien sind daher
als rerminus ante anzusehen, die reale Niederschrift also vor 59 anzusetzen. Der-
selbe ferminus ante ergibt sich auch aus der indirekten lobenden Erwihnung
Agrippinas in der 1.Ekloge", die nach ihrer Ermordung keinesfalls mehr méglich
war. Als rermirus post ist aus der 1.Ekloge Neros Regierungsantritt abzulesen,
wenn man dem Autor nicht prophetische Gaben unterstellen will, aus der siebten
die Errichtung des Amphitheaters und die Abhaltung von Spielen darin. Auch wenn
einzelne Eklogen theoretisch friher abgefalt sein konnten - davon wird noch zu
sprechen sein -, ist der Zeitraum fir die Verdffentlichung des fertigen Gedichtbu-
ches in der Gestalt, in der es uns vorliegt, auf die relativ enge Spanne von 57 bis 59
beschriinkt'®,

Auf die fiktive Datierung gibt es zwei direkte Hinweise. Am Ende der | Ekloge
spricht der Dichter in der durchschaubaren Maske des Hirten Corydon davon, dafl
er die Faunsprophezeiung bzw. das ganze Erlebnis im Faunshain'’ in unmittelbarem
AnschluB seinem Gonner Meliboeus zur Weiterleitung an den Kaiser vorsingen,
d.h. die 1. Ekloge in ihrer bestehenden Form niederschreiben wolle, und suggeriert
damit, daBl die Abfassung unmittelbar nach dem Ende der dramatischen Handlung
erfolgte. Dasselbe gilt fir die 4. Ekloge, in der Corydon-Calpurnius seinen Mizen
bittet, das in der Ekloge vorgetragene Lob an Nero weiterzuleiten, was nur nach
der - unmittelbar danach erfolgten - Niederschrift geschehen kann (vgl. 4,158 fer,
Meliboee, deo mea carmina). In der 7.Ekloge fehit ein entsprechender Hinweis,
doch ergibt sich aus der chronologischen Abfolge auf dramatischer Ebene fir den

" An der Herausgabe ist angesichis der planvollen Anlage und Abgeschlossenheit des Eklogen-
zyklus nicht zu zweifeln.

' vgl. dazu u. S, 58f,

1 MLE. Giberzeugend rickt Verdidre 1966 (zumindest auf dramatischer Ebene) die 7.Ekloge ent-
gegen verbreiteter Meinung von 57 auf Sommer 58 n.Chr. Die Abhingigkeit Lucans von Cal-
purnius erweist dberzeugend Krautier 1992 (5. AL6.), 5. 192fT. anhand von ecl. 1,48 und Luc.
Phars. 1,3, Filr dic Eklogen ergitd sich daraus als weilerer ferminus ante das Jahr 61/62 n.Chr.

" vgl. 1,94 haec fsc. carmina), womit sowohl das Faunslied als auch die vorliegende Ekloge
gemeint sein kann. Auof die ganre Ekloge bezieht es plausibel Fugmann 1992, 5. 207,
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Leser wie selbstverstindlich die Vermutung, daB auch die Niederschrift der
7.Ekloge nach derjenigen der ersten und vierten liegen muB'®. Damit bilden die drei
politischen Eklogen auch in der fingierten Chronologie einen wohlgeordneten Zy-
klus, wobei sich fingierte und dramatische Chronologie nahezu vollstindig decken:
auch fiktiv fillt das erste Stick auf den Frithherbst 54, das siebte ins Jahr 57 oder
58 und das vierte dazwischen.

Ehe das Verhiltnis dieser fiktiven zur realen Chronologie exakt bestimmt werden
kann, ist es nitig, zu noch priziseren Angaben iiber die Reihenfolge zu kommen, in
der die einzelnen Eklogen vor ihrer Veroffentlichung im Rahmen des Gedichtbu-
ches tatsichlich entstanden.

Die faktische Entstehung der 1.Ekloge wird, wie bereits erwihnt, gemeinhin fiir
das Ende des Jahres 54 angenommen. Zwei Griinde werden angefiihrt, einmal die
inhaltliche Ubereinstimmung der panegyrischen Aussagen mit denen in der Apoco-
locyntosis”®, die aus derselben Zeit stamme, dann, daB eine solche Panegyrik auf
den Regierungsantritt schon kurz danach nicht mehr aktuell gewesen sei. Beide
Argumente sind nicht stichhaltig. Calpurnius kann sich auch zwei oder drei Jahre
spiter noch an Seneca oder dhnliche panegyrische Werke aus der Friihzeit Neros
angelehnt haben; die Parallelen zur Apocolocyntosis geben, da eine Abhingigkeit
Senecas von Calpurnius nicht vorliegt™, nur einen terminus post, keine absolute
Datierung. Die angebliche Inaktualitit wird durch die Verdffentlichung des Bu-
ches, die, wie oben gezeigt, friithestens im Jahre 57 erfolgen konnte, schlagend wi-
derlegt, ja in ihr Gegenteil verkehri. Hatte Calpurnius die 1. Ekloge - nehmen wir
thre Entstehung voribergehend fiir das Jahr 54 an - fir nicht mehr zeitgemal ge-
halten, so hétte er sie durchaus nicht in den Zyklus aufnehmen miissen, sondern
leicht ersetzen oder &ndern konnen. Aus der Tatsache, dall er sie in der vorliegen-
den Form aufnahm, und dies an der exponierten ersten Stelle, ergibt sich zwingend,
daB er ihre Thematik im Jahre 57 oder 58 offenbar noch fiir hinreichend aktuell
hielt. Dies bedeutet in der Konsequenz, daB das Stiick - freilich in Anlehnung an
#ltere Panegyriken - auch erst 57 oder 58 verfafit sein kann, da Calpurnius offen-
sichtlich bis zu diesem spiten Zeitpunkt noch gute Grinde fiir die Aufnahme der
Thematik in den Zyklus hatte®'.

Losen sich die Argumente fiir eine Frithdatierung dergestalt auf, so spricht im Ge-
genteil nicht wenig filr eine moglichst spite. Zum einen wire es ungewdhnlich,
wenn gerade bei Calpurnius das erste Stuck einer bewult gestalteten Gedicht-
sammlung, das sonst iblicherweise spit angesetzt wird™, das real frilheste wire.
Zum anderen setzt eine vaticinatio ex eventu, wie sie Calpumnius mit der Fauns-
prophezeiung einlegt, einen gewissen Abstand zu ihrem fiktiven Datum voraus, da
es ein Dichter in der Regel erst dann wagen wird, etwas zu prophezeien, wenn er

" Hinzu kommt die 7u allen Zeiten verbreitete (naive) Annahme, dad ein Buch in der Abfolge
entstanden sein miisse, in der man s lese.

' Bezeichnend filr den Stand der Datierungsdiskussion ist, dab als wichtiger Beleg filr die Datie-
rung der Apocolocyntosis auf Ende 54 oft der angeblich sicher datierte Calpurnius dient.

% berzeugend fir Imitation Senecas durch Calpurnius in der 1.Ekloge Luiselli 1963,

¥ Dies u.a. gegen die m.E. unlogische Argumentation Korzenicwskis 1987, S. 3.

# So die opinio communis bei Vergils Eklogen, Tibulls Elegien, Horazens Oden.
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den Ausgang bereits absehen kann. Es gibt keinen Grund dafiir, daB Calpurnius
eine Ausnahme bilden sollte. Da der Inhalt der Vorhersage in diesem Fall nicht nur
der Regierungsantritt Neros, sondern auch die segensreiche Entwicklung seiner
Herrschaft einschlieBlich konkreter gesetzgeberischer Mafinahmen ist, wird man
die Ekloge kaum unmittelbar nach der Machtiibernahme ansetzen konnen, als dem
Publikum noch gar keine sichtbaren Ergebnisse der Regierungstitigkeit vorliegen
konnten™, SchlieBlich wird die Einzelinterpretation und besonders der Vergleich
mit Seneca zeigen, daB Calpurnius’ Panegyrik wesentlich spiter als die der Apoco-
locyntosis abgefaBit sein muB. Die 1.Ekloge ist folglich real spat, eher S8 als 57
entstanden; ihre fingierte Datierung, von der sich (ganz im Sinne des Autors, dem
hier die Leserlenkung bis heute gegliickt ist!) die Forschung narren lieB, fallt mit
der faktischen nicht zusammen.

Der Zeitraum, in den die reale Entstehung der 4 Ekloge fillt, ist die Spanne von
einem Stadium in Neros Regierungstitigkeit, zu dem bereits erste Leistungen des
Kaisers greifbar waren, bis zur Veroffentlichung der Eklogen, fiir die reale Ent-
stehung der 7.Ekloge gelten dieselben Grenzen wie fir die Herausgabe des Ge-
dichtbuches. Grundsétzlich wird man wohl mit der Annahme nicht fehlgehen, da3
die politischen Stiicke, die einen dramatisch-chronologischen Zyklus bilden, im
Hinblick auf diesen Zyklus und damit auf sein letztes Stick entstanden und daher
mit einiger Wahrscheinlichkeit allesamt eher spit anzusetzen sind™. Fir die vier
unpolitischen Eklogen 148t sich iiber die reale Abfassung, da eine stilistische Ent-
wicklung nicht erkennbar ist, nichts aussagen. Sie konnen bereits frither, theore-
tisch noch unter Claudius geschrieben sein.

Damit ergibt sich folgendes Bild: Calpurnius versucht, mittels der fingierten Da-
tierung seiner Eklogen ihre real spite Abfassungszeit zu verschleiern und dem Le-
ser zu suggerieren, dall die tatséchliche Entsiehung mit der dramatischen Chro-
nologie der Gedichte tbereinstimmt, wir also mit der 1. Ekloge ein Stiick lesen, das
im Jahre 54 spielt und sofort niedergeschrieben wurde, daB hingegen von da bis zur
Handlung und Entstehung der 7.Ekloge einige Jahre verstrichen. Worin die Funk-
tion dieser so erfolgreichen Fiktion liegt, wird gleich noch zu erértern sein. Festzu-
halten ist vorlaufig, dal} die calpurnische Bukolik kein Zeugnis vom Regierungs-
antritt Neros, sondern erst aus den Jahren 57 bis 59 darstellt.

Die massivsten Auswirkungen muf} die neue Datierung schon wegen der besonders
groBen zeitlichen Diskrepanz auf die Deutung der 1.Ekloge besitzen. Glaubte man
bisher, der Dichter verkiinde, von der allgemeinen Aufbruchstimmung bei Neros
Inthronisation angesteckt, mit der Prophezeiung des Faun in #hnlicher Weise wie
Seneca in der Apocolocyntosis das offizielle Regierangsprogramm des Kaisers,

? Dieses Argument gegen die Frithdatierung ist nur scheinbar auf die Apocolocynfosis fibertrag-
bar: Seneca wird nur dort konkret, wo bereits Regierungshandlungen vorliegen, sonst bleiben
seine Aussagen in viel strkerem MaBe als bei Calpurnius vage und pauschal, vgl. dazu auch die
folgende Interpretation der 1. Ekloge passim.

* Die Vorstellung Schroders 1991, 5. 20 Anm. 15, Calpurnius habe den Grundplan fir seine
Eklogen 34 gefalit und das Buch dann sulzessive mit Eklogen gefiillt, die auch Korzeniewski
1972, 8. 216 erwigl, peht an der Realitdt antiker Dichtungspraxis vorbei, Die zahlreichen und
vollig stimmigen strukturellen Querbeziige sprechen eindeutig fiir die einheitliche, detailgenaue
und zeitgleiche Planung (nicht notwendig allerdings Ausfiithrung) aller drei politischen Eklogen.



