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Vorbemerkung

Die vorliegende Arbeit ist eine stark gekiirzte Version des urspriinglichen Disserta-
tionstextes. So fehit unter anderem auch ein umfangreicher Exkurs zu StrauB' As-
thetik im politischen Raum. Spétestens seit der ,,Bocksgesang-Debatte” zeigt die
verbffentlichte Meinung ein eher negatives Image des Autors. Nun kann man we-
der nicht nicht politisch sein, noch sich einem Vor-Urteil vollig entziehen. Trotz-
dem bitte ich um eine Lektiire, die zumindest den Gedanken nicht vollig verwirft,
daB es einen Dramatiker Botho StrauBl jenseits des ,,.Bocksgesangs™ gibt. Es soll
hier daher hauptsichlich um dramatische Texte gehen, welche seit fast 30 Jahren zu
den meistdiskutierten Kunstwerken im deutschsprachigen Raum gehoren.

Die durch ein Stipendium der Universitit Miinchen und des Freistaates Bayern
geforderte Dissertation wiére nicht entstanden ohne die Unterstiitzung von Prof. Dr.
Gunther Erken, Prof. Dr. Hans-Peter Bayerdorfer und meiner Familie. Ganz beson-
ders danken mochte ich Bettina Thalmaier, der dieses Buch gewidmet ist.
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I. Kontext: Die Welt als Text

Ko6nnen wir das Universum wirklich 'kennen'? Mein Gott, s
ist doch schon schwierig genug, sich in Chinatown zurecht-
zufinden. (Woody Allen)

Der Schriftsteller ist alles: konservativ und anarchistisch, ein
Mensch der Formen und des Unférmigen.
(Peter Handke)

Ausgangspunkt dieser Arbeit ist die Virulenz der gegenwirtigen offentlichen Dis-
kussion um Botho StrauB einerseits sowie die persistierende Schwierigkeit, sein
Werk nicht nur formal, sondern inhaltlich zu interpretieren, andererseits. Die Stiik-
ke fordern einen Vorstellungshorizont ihrer Rezipienten ein, der, so der Autor,
"noch nicht die Optik aller Theaterzuschauer" ist, "aber doch, man darf sagen,
schon eine recht geldufige, keineswegs exzentrische Anschauung." (AA) Eine
empirische Befragung der Rezipienten der Stiicke von Botho StrauB, ob sie denn
verstiinden, was auf der Biithne vor sich geht, steht noch aus. Aber man kann sicher
sein, daB die Mehrzahl der Rezipienten die Frage negativ beantworten wiirde. So
stellt sich die Frage, ob Botho StrauB seinem Publikum nicht etwas zuviel zumutet.
Die MiBverstindnisse sind groB, dies beweist auch der Aufschrei der Emporung,
der durch die kulturellen und politischen Szenen der Bundesrepublik geht, nach-
dem sich Botho Strauf} in einem Essay im "Spiegel" auierhalb des Kunstschutzge-
bietes geduBlert hat.

Der Skandal ist um so erstaunlicher, da Botho StrauB schon seit zwanzig Jahren
zu den arrivierten Autoren zidhlt. Die These, daB er sich iiber Nacht zum Edel-
Faschisten gewandelt hat, ist unglaubwiirdig. Vielmehr ist anzunehmen, daf§ schon
seit langerer Zeit zwischen dem Autor und einem grofen Teil seines Publikums,
seiner Kritiker und der Wissenschaft eine grundlegende Differenz in der Vorstel-
lungswelt besteht. Die Frage lautet also: Welche vom sozialen und kulturellen
Mainstream abweichende Philosophie vertritt Botho StrauB8 und zu welchen Resul-
taten kommt eine Interpretation seiner Stiicke unter Beriicksichtigung der Vorstel-
lungswelt des Autors? Wenn die Hypothese einer exzentrischen Vorstellungswelt
des Autors zutrifft, dann wire eine naheliegende Frage natiirlich auch: Wieso
funktionieren seine Stilcke so wunderbar, wenn sie keiner so recht versteht? Eine
Antwort ist schwierig, aber Vermutungen sind erlaubt: Botho Straufl hat nicht nur
eine abweichende Vorstellungswelt, sondern auch eine groBie Begabung, seine
Umwelt perfekt wiederzugeben. Als — wie er sich selber bezeichnet — Diarist, als
genauer Beobachter des fragmentierten Alltags ist sein Renommee ungebrochen.
Gleichzeitig schreibt er, auch aufgrund seiner Bithnenerfahrung als ehemaliger
dramaturgischer Mitarbeiter der Berliner Schaubiithne, Stiicke, die ihre hervorra-
gende Biihnentauglichkeit immer wieder unter Beweis stellen. Sein frither Kontakt
zu den prominentesten Theatermachern und Bithnen der Bundesrepublik sichert
ihm von Anfang an die besten Regisseure und Schauspieler und ein Erfolg tréigt
den néichsten. Auch das nicht professionelle Publikum hat seinen SpaB, denn trotz
allem Unversténdnis goutiert es das Boulevardsche in seinen Stiicken und das auch
noch mit gutem Gewissen, denn Strauf ist ein vom Feuilleton anerkannter oder
zumindest besprochener Autor. Gleichzeitig bleibt er so ritselhaft wie ein Schrift-



steller sich selbst darstellen muB, um sich so lange in der obersten Liga der Drama-
tikerzunft zu halten. So kommt vieles zusammen, was ihm iiber die Jahre die Aner-
kennung seines Publikums eingebracht und, was viel schwieriger ist, erhalten hat.

Das "Unverstindliche” aber 148t (fast) jede Art von Projektion zu, die sich das
Feuilleton und die Wissenschaft ausdenkt. Aufgrund seiner Weigerung, in der
Offentlichkeit aufzutreten und seine Texte zu kommentieren, ist Strau ein Autor,
in den viel hineininterpretiert werden kann, ohne ein Dementi befiirchten zu mis-
sen. Da die Medien dazu tendieren, "bestimmte Unwahrscheinlichkeiten, wenn sie
denn vorkommen, um so auffallender [zu] bringen, wihrend andere, vor allem
solche ohne Neuigkeitswert, nicht oder nur im Kontext tiglicher Unfille, also
normalisierter Unwahrscheinlichkeiten bekannt werden",! wird oft aus den die
Komplexitit der Umwelt spiegelnden Texte von StrauB das selektiert und als Mei-
nung des Autors prisentiert, was auf den ersten und zu kurzen Blick skandalos
erscheint, jedoch meist nur eine Stimme im "Chor" der StrauBschen Masken ist.
Wie die Dissertation jedoch zeigen wird, sind Strauf8’ Theatertexte das Resultat des
Versuchs einer konsequenten "Kopie" (und persénlichen Deutung) der momentan
prominentesten und aktuellsten im philosophischen, literaturtheoretischen und
naturwissenschaftlichen Raum kursierenden Thesen in den Inhalt und die Form
seiner Texte. Da fur StrauB "Menschen nichts sind als VerheiBung von Texten",
(FdK 75) sieht er sich selbst als "Kopisten", dessen "Fehler" den Fortgang der
Dinge erst ermoglichen. Und aus dieser Sicht legitimiert sich die vorliegende Ar-
beit als "Kopie" der "Kopie", sie ist notwendig, damit sich der Text im unendlichen
Buch bewegt. Dieses ist das grofle Gedichtnis, das in der Posthistoire alle Zeiten
und Riume als Texte versammelt und in dem StrauBl — die Welt, die Geschichte und
die Kultur als poetischen Text interpretierend — aus der zur Verfiigung stehenden
Auswahl tiberlieferter und kommunizierter Texte denjenigen, der seine Sicht der
Dinge unterstiitzt, gerne "kopiert". So denkt er zum Beispiel Heraklit mit Niklas
Luhmann und Augustinus mit Ilya Prigogine zusammen.

! Niklas Luhmann: Soziologie des Risikos, Berlin 1991, S. 4.



1. In Gesellschaft

Als solches ist das Verstehen ein merkwiirdiges Unterneh-
men. Am Ende mag es nicht mehr tun, als das zu artikulieren
und zu bestitigen, was das vorgdngige Verstehen, das be-
wuBt oder unbewuft immer am Handeln beteiligt ist, schon
anfinglich begriffen ["sensed"] hatte. Es wird diesen Zirkel
nicht scheuen, sondern im Gegenteil wissen, daBl jedwede
anderen Ergebnisse soweit vom Handeln, von dem es nur die
andere Seite ist, entfernt wiren, daB sie unméglich wahr sein
konnten. Es wird auch im ProzeB selbst den Zirkel, den die
Logiker ,circulus vitiosus' nennen, nicht meiden und in die-
ser Hinsicht vielleicht sogar etwas der Philosophie dhneln,
deren groBe Gedanken sich immer in Kreisen drehen, den
menschlichen Geist mit nichts anderem befassen als einem
unendlichen Dialog zwischen sich und dem Wesen all des-
sen, was ist.

(Hannah Arendt, Ubungen im politischen Denken)

Der moderne Blick "auf” die Gesellschaft "in" der Gesellschaft zeigt die "Gesell-
schaft der Gesellschaft" (Luhmann). Dem wahrnehmbaren Entzug von Sinn als
Resultat und Voraussetzung kann man nach Norbert Bolz' mit Dramatisierung oder
Formalisierung begegnen. Dramatisierung wire der Anschlufl an den "philosophi-
sche[n] Theaterdonner des 19. Jahrhunderts": von Friedrich Nietzsche zu Georg
Simmel, Sigmund Freud und Walter Benjamin. Fiir Nietzsche findet sich als eine
Grundlage der Kultur die Unfreiheit. Ohne Kosten, ohne Akzeptanz ihrer Instabili-
tit und ihres undemokratischen Aufbaus kann eine Kultur nicht konstituiert wer-
den. Die Bildung einer zivilisatorischen Lebensform fiihrt fiir Nietzsche zur Dome-
stizierung des Menschen, die jedoch jederzeit gefdhrdet ist. Triebverzicht und
damit Ungliicklichsein zeigt die Basis der Kultur fur Freud, das "Unbehagen in der
Kultur" ist fur ihn das Resultat des Fortschritts der Kultur in der Geschichte, der
korreliert mit wachsendem Triebverzicht und sich steigerndem individuellen
Schuldgefiihl. Fir Simmel wie flir StrauB ist eine Eigenart des "sozialen Gewebes"
seine Ambivalenz: Einerseits funktioniert die Kultur als ein Instrument zur Verbin-
dung von Subjekt und Objekt, der Weg der Seele iiber das unhintergehbare, deter-
minierte Muster der Werke der Kultur zu sich selbst, zur individuellen Bedeutung
des Subjekts. Andererseits ist der Preis fiir die Subjekte die Annahme der Regeln
der Kultur. Die Simmelsche "Tragddie der Kultur", die StrauB in jedem seiner
Stiicke vorspielt, folgt aus der das Subjekt zwar konstituierenden, aber zugleich
auch von sich selbst abspaltenden Souverinitit des objektiven, fixierenden Geistes.
Die Tragtdie wird bei Benjamin zur Dialektik, dessen geschichtsphilosophisches
Denken erdrtert Nietzsches Interpretation der Kultur als Kulturkritik, Kultur und
Barbarei sind fiir Benjamin nicht getrennt zu setzen:

Wer immer bis zu diesem Tage den Sieg davontrug, der marschiert in dem Triumphzug,
der die heute Herrschenden wber die dahinfuhrt, die heute am Boden liegen. Die Beute

Vgl. Norbert Bolz: Die Sinngeselischaft, Diisseldorf 1997, S. 2111f.



wird, wie das immer so Ublich war, im Triumphzug mitgefihrt. Man bezeichnet sie als
Kulturgliter.?

Den Weg der Simmelschen Tragtdie zur Benjaminschen Dialektik geht Straufl
teilweise wieder zuriick. Der Ambivalenz ist dialektisch nicht zu entkommen.
Straufl geht es nun darum, ohne Geschichtsphilosophie das urspriingliche und als
Utopie am Horizont leuchtende Paradies in der "Zwischenzeit" wieder erfahrbar zu
machen, ohne auf Ideologie und Fundamentalismus rekurrieren zu miissen. Weil
die Zeit als Linie nicht mehr haltbar ist und der Raum als euklidischer nur noch als
eine Moglichkeit gilt, bleibt als Koordinatenpunkt zur Bestimmung des richtigen
Weges ins Paradies nur noch der eigene Ort und die Gegenwart als Zeit. Da fiir
Strauf} der eigene Ort als Durchlauf von Text relativ gegeniiber dem Text als Zen-
trum geworden ist und, wie schon Augustinus zeigt, die Gegenwart nicht direkt
definiert ist, kann letzten Endes das transzendentale Signifikat nur als abwesendes
indirekt erdrtert werden. So bleibt fir StrauB im Weltinnenraum allein der Text des
Verlusts als letzter Haltepunkt, der Text, der auf das abwesende Wesentliche ver-
weist. Auf diesen Text sollte man seine Aufmerksamkeit richten, so StrauBl in dem
umstrittenen Essay "Anschwellender Bocksgesang". Bolz opponiert gegen diesen
denkbaren Weg von Nietzsche tiber Freud und Simmel zu Benjamin, fiir ihn ist
dieser "dramatisierende Kulturbegriff* "eindrucksvoll, ja einschiichternd", aber
unbrauchbar aufgrund seiner "UnanschlieBbarkeit und gegenwartsdiagnostische[n]
Unfruchtbarkeit”. Er pladiert fir eine Entdramatisierung und Formalisierung und

weist in eine Richtung, die der Dramatiker, Pessimist und radikale Skeptiker Strauf}
gerade nicht einschlagen will.

?  Walter Benjamin: Uber den Begriff der Geschichte, Frankfurt 1955, S. 76.



2. Der abwesende Sinn als Sinn

Seien wir Realisten: Es gibt nichts Sinnvolleres als einen
Text, der Uber seine Losldsung vom Sinn spricht.
(Umberto Eco, Die Grenzen der Interpretation)

Die Suche nach dem letzten Haltepunkt ist die Suche nach dem Sinn. Claude Lévi-
Strauss vertritt in Bezug auf die Gesellschaft und Jacques Lacan in Bezug auf das
UnbewuBte die These, daB Sinn allein die AuBenseite dessen ist, was zuvor bereits
da war, ndmlich die Struktur. Und ein Systemtheoretiker wie Norbert Bolz sieht die
"Sinnfrage" gar als "eine Art Krankheitssymptom”, "das sich der Beobachtung
zweiter Ordnung verdankt. Gefragt wird hier nach dem verlorenen Paradies der
Unmittelbarkeit: der naive Blick, der unmittelbare Kontakt, die technisch unver-
félschte Zwischenmenschlichkeit. Das sind Unmoglichkeiten in einer Welt, die sich
in der Mittelbarkeit und Indirektheit von Beobachtungen zweiter Ordnung eingere-
gelt hat".! Da jede Beobachtung zweiter Ordnung auf einer Beobachtung dritter
Ordnung griindet usw., gerit der verniinftige Griff nach dem Sinn zum Sturz in das
-unendlich tiefe Loch des unendlichen Regresses. Daher dreht Straul den Spiel um,
macht das Loch zum Fixpunkt und stellt die Heideggersche Frage.

! Bolz: Die Sinngesellschaft, a.a.0., S. 78.



3. Von der Reprisentation zur Inszenierung

Die Frage verlangt nach der nie zu bekommenden endgiiltigen Antwort auf einer
Biihne, auf der das Gezeigte nur noch sich selbst inszeniert und nichts mehr repra-
sentiert. Die Trennung von der Reprisentation vollzieht sich in der Immanenz einer
symbolischen Ordnung, iiber die Michel Foucault schreibt:

Die fundamentalen Codes einer Kultur, die ihre Sprache, ihre Wahmehmungsschemata,
ihren Austausch, ihre Techniken, ihre Werte, die Hierarchic ihrer Praktiken beherrschen,
fixieren gleich zu Anfang fur jeden Menschen die empirischen Ordnungen, mit denen er
zu tun haben und in denen er sich wiederfinden wird.'

Die Selbstinszenierung der symbolischen Ordnung bedeutet eine "Selbstbeziiglich-
keit", die von Francisco Varela als "kreativer Zirkel" gedeutet wird:

Wir konnen eine gegebene Erfahrung nicht in einer einzigartigen, unwiederholbaren Wei-
se auf ihre Urspriinge zurlickverfolgen. Jedes Mal, wenn wir versuchen, die Quelle etwa
ciner Wahmehmung oder einer Idee aufzuspliren, stoBen wir auf ein stindig vor uns zu-
riickweichendes fractal, und wo wir auch nachgraben mégen, stoBen wir auf die gleiche
Fulle von Details und wechselseitigen Zusammenhingen. Jedes Mal ist es die Wahrneh-
mung einer Wahrnehmung einer Wahmehmung ... oder die Beschreibung einer Beschrei-
bung einer Beschreibung — Nirgendwo kdnnen wir unseren Anker werfen und sagen: Von
hier ging die Wahrmehmung aus; auf diese Weise lief sie ab.2

Diese Totalit4t der symbolischen Ordnung bestimmt bei Strau8 das Geschehen auf
der Biihne als eine "Art Realismus, der sich eher aus dem Diskurs als aus der Psy-
chologie der einzelnen Figuren entwickelt [...]". (SG) Wenn der Diskurs zum allei-
nigen Zentrum wird und sich dabei das Signifikat vom Signifikanten trennt, dann
wird das Lesen des Textes zur Interpretationsarbeit, die ohne transzendentales
Signifikat immer neu zu leisten ist und sich nie als Ende der Geschichte im Sinne
einer richtigen Interpretation zeigen darf, ohne sofort als Liige entlarvt zu werden.
In diesem ewigen Entgleiten besteht die Gefahr, das etwas untergeht, was als zen-
traler Pfeiler der abendldndischen Kultur fir die grundlegende Stabilitit des Indivi-
duums und der Gesellschaft sorgt: Die Kausalitit.

Michel Foucault: Die Ordnung der Dinge, Frankfurt 1994, S. 22.
Francisco Varela: Der kreative Zirkel. Skizzen zur Naturgeschichte der Ruckbezig-
lichkeit, in: Die erfundene Wirklichkeit. Wie wissen wir, was wir zu wissen glauben?
Beitrige zum Konstruktivismus, hg. v. Paul Watzlawick, Miinchen 1991, S. 294-309,



4. Kausalitit und Hermetik

"Na schon', sagte Deep Thought. ‘'Die Antwort auf die GroBe
Frage ...

Ja..!

‘... nach dem Leben und dem Universum und allem ...", sagte
Deep Thought.

Ja..!'

‘... lautet ..., sagte Deep Thought und machte eine Pause.
Ja.. 1L 7?

'Zweiundvierzig', sagte Deep Thought mit unsagbarer Erha-
benheit und Ruhe.
(Douglas Adams. Per Anhalter durch die Galaxis)

Fiir Aristoteles ist das "Allgemeinste wohl auch fur die Menschen am schwierigsten
zu erkennen; denn es liegt am weitesten ab von der sinnlichen Wahrnehmung".
Dieses Allgemeinste wird von der Philosophie vorziiglich gedacht, "sie muB die
Theorie der ersten Prinzipien und Ursachen sein". Es geht darum, dem Nichtwissen
ein Bereich des Wissens abzuringen, der Aristotelische "Blick auf die ersten An-
finge der Philosophie" zeigt, daB es

das Sichverwundern ist [...], was die Menschen am Anfang, wie auch jetzt noch, zum
Philosophieren veranlaBt hat. Zuerst bezog sich dieses Sichverwundern auf das Nichstlie-
gende unter den unerklirlichen Erscheinungen, dann, als man etwas weiter fortgeschritten
war, nahm man auch schwierigere Fragen in Angriff, wie die Mondphasen, die Bewegung
der Sonne und der Stemne und die Entstehung des Weltalls.'

Das Aristotelische "Sichverwundern" wird einseitig fokusiert und gleichzeitig
erweiternd gespiegelt in der Heideggerschen "Frage" als Ausgangs- und Zielpunkt,
es provoziert das anhaltende Bemiihen, Nichtwissen in Wissen umzuwandeln.
Straufl dokumentiert und reflektiert dieses Bemiihen, als Dichter-Philosoph geht es
ihm um den poetischen und philosophischen Text zugleich und dessen Grundlage,
die aufgrund des Zentrums im Sichverwundern und in der Frage als Meta-
Meta...cetc.-Ebene einen unendlichen Regre8 erzeugt, der auf das Unendliche ver-
weist. Das Allgemeine im dichterischen, wissenschaftlichen und philosophischen
Text steht bei Strau8 mit dem Unendlichen und der Hermetik in einer gegenseitigen
Beziehung, die der nachmoderne Blick als kybernetisch bezeichnen wiirde. Damit
thematisiert StrauB ein Verhiltnis, das seit dem Beginn der abendléndischen Kultur
eine untergriindige Spannung aufrecht erhilt. Aristoteles deutet jede Seins-
Grundlage, auf der das Sein eines nicht unbedingt Seienden beruht, als Ursache.
Die Abhingigkeit der Wirkung von der Ursache als Beziehung zwischen Ursache
und Wirkung wird Kausalitit genannt. Die Erkenntnis der Um-Welt ist fir den
Rationalismus der griechischen Antike eine Erkenntnis unter Verwendung des
Erkenntnismusters der Ursache.? Kausalitit ist analog der Darstellung eines Zu-
sammenhangs iiber eine Kausalreihe, die — iiber "wenn" nach "dann" — in eine
Richtung weist: wenn die Verénderung der Um-Welt von A nach B geht, kann sie

' Aristoteles: Aus der dltesten Metaphysik, in: ders: Hauptwerke, tbers. v. Wilhelm Nestie,

Stuttgart 1977, S. 411
Umberto Eco: Das Irrationale gestern und heute, in: ders.: Im Labyrinth der Vernunft.
Texte itber Kunst und Zeichen, S. 376-390, hier S. 377.
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nicht von B nach A gehen. Die vorgestellte EinbahnstraBe der Kausalreihe rekur-
riert auf drei Grundsitze: auf den Identitdtsgrundsatz (A=A), auf den Grundsatz der
Unzulissigkeit des Widerspruchs (wenn etwas A ist, dann ist es nicht synchron
nicht A), und auf den Grundsatz des ausgeschlossenen Dritten (A ist entweder wahr
oder falsch). Die Vorgehensweise im Denk-Raum des abendlidndischen Rationalis-
mus resultiert aus diesen Grundsitzen, sie abstrahiert sich so: wenn x, dann y. Nun
ist x, also y. Als funktionierende Konvention kopiert sic der Rationalismus des
rémischen Systems vom Rationalismus der griechischen Polis und iiberliefert sie in
die Vorstellungswelt der abendldndischen Kultur der Gegenwart. Jedoch bestimmt
noch ein anderes Erbe Athens die Grundlagen der westlichen Kultur. Neben Ari-
stoteles gibt es auch die Eleusinischen Mysterien.

Die griechische Welt unterliegt stindig dem Sog des apeiron (des Unendlichen). Das Un-
endliche ist das, was keinen Modus hat. Es entzieht sich der Norm. Beriickt vom Unendli-
chen erarbeitet die griechische Kultur neben dem Konzept der Identitit und des Nichtwi-
derspruchs die Vorstellung von der stindigen Metamorphose, deren Sinnbild Hermes ist.
Hermes ist unbestindig, vieldeutig, Vater aller Kiinste, aber auch Gott der Diebe, iuvenis
et senex zugleich. Im Hermes-Mythos werden die Prinzipien der Identitit, des Nichtwi-
derspruchs, des ausgeschlossenen Dritten verneint, die Kausalketten winden sich spiral-
formig um sich selbst, das Nachher kommt vor dem Vorher, der Gott kennt keine raumli-
chen Grenzen und kann, in unterschiedlichen Formen, an mehreren Orten gleichzeitig
sein.’

Hohepunkt eines solchen Denkens ist das zweite Jahrhundert, in dem innerhalb der
politischen Ordnung des rémischen Reichs eine Vielzahl von Viélker, Ideen und
Religionen toleriert werden. Da nun mehrere Wahrheiten existieren, gerit das
Prinzip des ausgeschlossenen Dritten, ein Konstituens des rationalen Modells, in
die Krise, der Synkretismus beherrscht das Denken. Fir StrauB ist ein solches
Denken nahe am Ursprung, auch das Gehirn denkt am Ursprung nicht linear, im
"Zentrum" der Kultur besetzt das Volk der "Synkreas” in Strauf}’ Roman "Der
junge Mann" den Mittelpunkt, der als Punkt kein Selbst hat. Da nun kein Text
mehr allein die Wahrheit sagen kann, mu8 die Wahrheit in jedem Text sein. Der
Widerspruch kann nur wahr sein, wenn in den sich widersprechenden Texten jedes
Wort eine Anspielung, eine Allegorie ist.* Die wahre Botschaft ist also als Offenba-
rung jenseits aller Texte zu suchen. Das Dunkel und das Geheimnis sind somit eher
geeignet, als Wahrheit zu fungieren: "Die Gotter sprechen (heute wiirden wir sa-
gen: Das Sein spricht) in hieroglyphischen und enigmatischen Botschaften."s Da
das Wissen der Zeit nicht direkt eine Wahrheit erkennen 148t, mul diese auBerhalb
der Zeit und damit auch seit Anbeginn der Zeit existieren. Zwar muf} sie jemand
irgendwo aufbewahrt haben, aber wir kénnen den Text nicht mehr verstehen und
haben ihn vergessen. Nur der andere, der Fremde, der von den griechischen Ratio-
nalisten so genannte Barbar besitzt den anderen, schwer verstindlichen Text, der
die Offenbarung sein konnte. "War dem griechischen Rationalismus das wahr, was
erklart werden konnte, so ist jetzt nur mehr das Unerkldrbare wahr."® Fiir StrauB ist
der Fremde, der in den Gedankenstrom des Individuums als Epiphanie einbricht, in

Umberto Eco: Die Grenzen der Interpretation, Miinchen 1995, S. 61.
Eco: Das Irrationale gestern und heute, a.a.0., S.379ff.
Eco: Die Grenzen der Interpretation, a.a.0., S. 63.
Eco: Die Grenzen der Interpretation, a.a.0. S. 63.

A e W



seiner Abwesenheit im Modus "Niemand anderes" ein letzter Haltepunkt. Die
Grundfrage lautet immer: Was bedeutet die Welt? In einer sich globalisierenden
Welt der Nachmoderne, die in ihrer synkretistischen Dimension der Hermetik des
zweiten Jahrhunderts dhnelt, versucht StrauB das paradoxe Unternehmen, eine
unendliche Vielfalt in den Be-Griff, in den eigenen Text zu bekommen. Daf} er an
der Komplexitit scheitern muB, weiB er, und genau in diesem Scheitern liegt die
Offnung zum ganz anderen. StrauB, der sich selbst als Esoteriker bezeichnet, steht
damit in einer Tradition, die auch vom jiidischen Schriftverstindnis ausgeht: da
jedes Wort bedeutungstrichtig ist, wird dem Text mehr und mehr ein versteckter,
nur von Kundigen zu entschliisselnder Sinn unterlegt. All dies kann sich mit einer
Allegorese griechischen Ursprungs verbinden, die selbst in ganz unphilosophischen
Texten philosophische Aussagen entdeckt. Die Gefahren, die heute einem esoteri-
schen Denken drohen, welches nicht mehr in einem religidsen Kontext stattfindet,
ist nach Eco die véllige Beliebigkeit der Interpretation. Man kann, historisch gese-
hen, zwei Versionen einer Methode der Interpretation als Extreme definieren:

Bei der einen nimmt man an, daB das Interpretieren eines Textes bedeutet, die vom Autor
gemeinte Bedeutung herauszuarbeiten oder jedenfalls seine objektive Beschaffenheit, sein
Wesen, das als solches von unserer Interpretation unabhingig ist. Bei der anderen wird
angenommen, daB die Texte bis ins Unendliche interpretiert werden kénnen. Diese Ein-
stellung den Texten gegeniiber spiegelt cine entsprechende Einstellung gegeniiber der
AuBenwelt wider. Interpretieren heiBit auf den Text der Welt oder dic Welt eines Textes
durch Herstellen anderer Texte reagieren. Sowohl die Erkldrung des Funktionierens des
Sonnensystems aufgrund der von Newton aufgestellten Gesetze, wie auch das Formulie-
ren einer Reihe von Sétzen iiber die Bedeutung eines bestimmten Textes — beides sind
Formen der Interpretation. Das Problem besteht also nicht im Diskutieren der alten Vor-
stellung, daB die Welt ein Text ist, den man interpretieren kann (und umgekehrt), sondern
in der Entscheidung, ob sie eine feste Bedeutung, eine Mehrheit von mdglichen Bedeu-
tungen oder, im Gegenteil, keine Bedeutung habe. Die beiden oben erwihnten Optionen
sind Beispiele fur epistemologischen Fanatismus. Beispiele fur die erste sind verschiede-
ne Typen von Fundamentalismus und verschiedene Formen von metaphysischem Realis-
mus (etwa bei Thomas von Aquin oder bei Lenin in Materialismus und Empiriokritizis-
mus). Hier wird die Erkenntnis als adaequatio rei et intellectus aufgefaBt. Die andere Op-

tion findet man ganz sicher in dem, was ich [...] als hermetische Semiose bezeichnet ha-
be.’

Wiihrend Eco die Okonomie und den kulturellen Rahmen als minimalen Konsens
in der Gesellschaft als "Grenzen der Interpretation” sieht, nimmt Strauf im grofien
Archiv die Welt als Text wahr, in der sich Ordnung und Auflsung als zwei Seiten
einer abwesenden Einheit offenbaren und als Wechsel von Attraktor zu Attraktor
die Zeit vorantreiben. So ist die Interpretation als Ordnungsfaktor zwar immer
notwendig, trigt aber als "Liige" den Keim der Auﬂ(’isimg bereits in sich. Das Spiel
der Interpretationen verweist dann auf das Sein, das dem Seienden vorangeht,
obwohl es sich verbirgt. Heidegger steht hier gegen Aristoteles. Fiir StrauB ist die
Reflexion nur eine Erhebung, die sich vom Ursprung entfernt hat. Sie ist die Be-
dingung der Wahrnehmung, aber nicht das Existentielle, denn ihre "Ursache" liegt
in einem "Bereich", wo es keine Ursache gibt. Dieser "Bereich”, der aus der Sicht
der Aufkldarung paradoxerweise das Eine als der Widerstreit der Vielen ist, ist der
Heraklitische "Logos". Uber diesen Bereich kann nichts ausgesagt werden, jeder

7 Eco: Die Grenzen der Interpretation, a.a.0., S. 425.



Text und jede Reflexion kann nur seine Abwesenheit bestitigen. Da StrauB selbst
Texte verfaBt, sind auch diese interpretierbar und vom Ursprung entfernt, sie sollen
aber vom Verlust des Paradieses kiinden, das vor der ersten Differenzierung durch
die Worter zu situieren ist, von dem aber nie gesprochen werden kann.
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5. Die Welt als Buch

Der Name ist nicht einerlei mit der Sache. Der Name ist artikulierter Schall, welcher die
Sache bezeichnet und andeutet; der Name ist kein Teil der Sache oder ihres Wesens; es ist
e¢in fremdes Teilchen, das der Sache beigefigt wird und auBer ihr besteht. Gott, der einzig
und allein in seiner eigenen Fulle besteht und die Fulle aller Vollkommenheit ist, kann in
sich selbst weder wachsen noch sich vergrofern. Sein Name aber kann wachsen und zu-
nehmen durch das Lob und den Preis, den wir ihm Uber seine geoffenbarten Werke beile-
gen: welche Lobpreisung wir ihm um so weniger einkdrpern kdnnen, weil bei ihm kein
Zuwachs am Guten moglich ist. Wir richten solche also an seinen Namen, welcher etwas
auBer ihm, aber ihm am n4chsten ist. Dies ist die Art und Weise, wie Gott allein alles Lob
und alle Ehre gebithrt.'

Michel de Montaigne spricht hier von der Welt der Namen, die getrennt von Gott
und den Objekten existieren, die aber dennoch wesentlich und unentbehrlich sind,
um die Welt zu generieren. Wenn zur "Welt kommen [.] zur Sprache kommen"
(Peter Sloterdijk) bedeutet, die "Verworterung der Welt" (Herodot) das Resultat
abendlindischer Geistesgeschichte ist, die Welt als Sprache (Martin Heidegger), als
"Bibliothek von Babel" (Jorge Luis Borges) existiert, dann ist eine "Lesbarkeit der
Welt" (Hans Blumenberg) die Moglichkeit, die Einschrénkung und die Forderung
an das Individuum. So ist die Wirklichkeit abhéngig vom Willen, Erkenntnis und
Wissen zu erlangen, sie wird nach Jacques Lacan aufgrund der Sehnsucht nach dem
Ganzen durch die Signifikanten getrieben und bekommt dadurch ihren immer nur
begrenzt giiltigen und zugleich ungilltigen Rahmen. Das Foucaultsche grofie Ar-
chiv beinhaltet alle Zeiten und R4ume als Biicher, deren Vielzahl an Perspektiven
den Beobachter ruhelos und ortlos werden l48t. Ein Punkt im Raum, der ohne
Ausdehnung kein Selbst hat, obwohl er existiert, wird zum Mittelpunkt der Welt,
der, da er nie teilbar ist, aus nichts besteht, obwohl sich alles um ihn dreht.

Die Aufhingung des "Foucaultschen Pendels" ist ein Mittelpunkt der Welt, der
jegliche Suche nach dem Ursprung als Fixpunkt und einer Kausalitit als Metaebene
auf sich selbst zuriickfuihrt. Jeder Signifikant verweist nur wieder auf einen anderen
Signifikanten, das Zentrum liegt im sich bewegenden Text, im Spiel der Worter, in
deren reinen Selbstbeziiglichkeit.

' Michel de Montaigne: Uber Lob, Preis und Ruhm, in: ders.: Essays, tibers. v. Johann

Joachim Bode, hg. v. Rudolf Noack, Leipzig 1990, S. 154-170, hier: S. 154.
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6. Gleiten tiber die Grundlosigkeit des Textes

Das Treiben der Signifikanten konstituiert aber keinen festen Grund. Die von
Nietzsche angekilndigte, von Stéphane Mallarmé vorbereitete Verschiebung des
Zentrums zur Sprache und zur Schrift und die von Ferdinand de Saussure vorge-
dachte Abtrennung des Signifikanten vom Signifikat hat ein grundloses Denken zur
Folge: die Interpretation der Interpretation der Interpretation etc. korreliert als
unendlicher RegreB mit dem Beobachter des Beobachters des Beobachters etc.
Martin Heidegger und Ludwig Wittgenstein als die Gravitationszentren der Herme-
neutik und der Sprachphilosophie im 20. Jahrhundert begriinden die Grundlosig-
keit, iiber die die gegenwirtig aktuellen Vorstellungswelten von Jacques Lacan,
Michel Foucault, Jacques Derrida auf der einen und Paul Watzlawick, Niklas Luh-
mann auf der anderen Seite so schnell gleiten, daB sie nicht einbrechen. Verschirft
wird die Absturzgefahr durch die Thesen der Chaostheorie und durch logische
Figuren a la George Spencer Brown.
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7. "Ich", der andere und der Text

Wihrend die Wissenschaft planméBig und auf das Objekt bezogen agiert, ist fur die
Kunst "Alles" mit jeder Vorgehensweise das Wahrzunehmende und zu Studierende.
Die abendldndische Kultur orientiert sich an drei Zentren: Das "Ich", der andere
und der Text. Von diesen muBl der Schriftsteller ausgehen, auch wenn er dartiber
hinausgehen will. Botho Straufl’ Denken und seine Texte gehen iiber das "Ich", den
anderen und den Text als Text nicht hinaus, alles andere ist Schweigen. Dabei
fallen alle drei Bedeutungen in einen Punkt und gleichzeitig wieder auseinander
und erzeugen die Spannung, von der Straufl’ Texte berichten. Diese drei Bedeutun-
gen sind auf der Suche, stehen in der Frage nach dem ganz anderen. Eine punkt-
formige und zugleich ausgedehnte Existenz fiihrt zu Paradoxien derselben Art wie
Zenons Pfeil und diese Paradoxien machen in Strauf}' Texten einen Teil ihres her-
metischen Charakters aus:

Wie sind wie Quarks, Wesen ohne jede Ausdehnung, weniger als ein Punkt in der Dauer,
und immer zu dritt und unzertrennlich wie Raum und Zeit. Es ist nichts geschehen; unser
Leben — die Zwischenzeit — war ein Ereignis auf der untersten, unbestimmbarsten Szene
der Materie. Ein Ich, ein Haus, ein Gast. Masselos und ungemessen. (FU 65)

Das "Ich", das "Haus" der Sprache und der andere als "Gast" sind Subjekt und
Objekt zugleich, im erlebenden Individuum trifft sich der Text selbst, die Welt als
Text beinhaltet den Menschen als Text wéhrend der Kopf des Menschen als Text
die Welt als Text enthilt. Die philosophische Frage, ob der Mensch frei ist oder
determiniert, wird von Straufl' Denken in den unendlichen RegreB getrieben und
hat so die paradoxe Antwort Ja/Nein/Ja etc., denn diese Frage selbst ist ein Text,
der wieder aus dem durch den Text bestimmten BewuBtsein stammt.
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8. Das BewuBtsein des BewuBtseins

Die Funktion des BewuBtseins in der Welt als Text im Text spiegelt sich in Peter
Handkes "Innenwelt der AuBenwelt der Innenwelt" und als Abstraktion im "Re-
Entry", der logischen Form aus den Abstraktionen des George Spencer Brown. Das
Differenzierungsmuster kopiert sich wiederum in sich selbst. Die Differenzierung
System/Umwelt wird noch einmal im System durchgefiihrt. Claude Lévi-Strauss ist
der Meinung, daB dem Mythos eine unbewuBte Struktur eignet, in der sich das
Aktions-Muster des menschlichen Geistes reflektiert. Der Mythos als ein frither
Versuch, die Welt zu erzihlen und zugleich eine Erzéh!ung, die die Wahrmehmung
der Welt erst mdglich macht, da sie die Koordinaten erstellt, ohne die eine Kom-
munikation und eine Orientierung nicht mdglich ist, ist der Vor-Text aller uns
heute bekannten Texte, seien sie nun religidser, literarischer oder wissenschaftli-
cher Provenienz. So ist seit Beginn des abendléndischen Denkens die Welt nur
zuginglich Giber den Text. Ob dieser Text nun als Mimesis oder als Simulation
gedeutet wird, ist egal. In keinem Fall kann der Text iibergangen werden, die Welt
muBl wie jeder Text gedeutet, mit Sinn erst erfullt werden. Das neuzeitliche Unter-
nehmen, das Fundament der Welt als Materie zu erkennen, generiert aus sich selbst
mit Kant einen philosophischen Antipoden. Auch die Physik als "Konigin"” der
Naturwissenschaft entfernt sich am Ende des 20. Jahrhunderts von der Annahme
einer elementaren Separation der Materie vom Text. Selbst die Vorstellung iiber
das erkennende Gehirn ist als "Theoriegefiige [...] als historisch gewachsene Kon-
struktion zu begreifen."' John R. Searle fragt alle Materialisten provozierend:

Wie kann es beispielsweise sein, daB die Welt nichts auBer Materie-Teilchen ohne Be-
wuBtsein enthilt und trotzdem auch BewubBtsein in ihr ist? Wie kann ein mechanisches
Universum Menschen mit Intentionalitit enthalten — das heiBt Menschen, die fiir sich die

Welt reprisentieren konnen? Kurz, wie kann eine wesentlich bedeutungslose Welt Be-
deutung enthalten??

Ohne den Akt der Interpretation ist die Natur nicht einmal Natur, denn Natur ist
selbst ein Zeichen, fur das ein Signifikat erst gefunden werden muB. In der Psy-
chologie zeigt die Hypothesentheorie der Wahrnehmung, daB jede Wahrnehmung
nur mit Hilfe der im Kopf des Individuums persistierenden Einstellungen gelingt.
Die Einstellungen des Menschen oder einer Gruppe determinieren als Mentalititen
die materielle und kulturelle Wirklichkeit:

Die Geo-Historie der Raum-Zeiten des materiellen Lebens und die Ethno-Historie der
Mentalititen entwickeln sich in ein und derselben Spannung, in der das Wortereignis dazu

! Olaf Breidbach: Die Materialisierung des Ichs. Zur Geschichte der Himforschung im 19.
und 20. Jahrhundert, Frankfurt 1997, S. 21.
John R. Searle: Geist, Hirn und Wissenschaft, Frankfurt 1986, S. 12.
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neigt, in seiner Territorialisierung zu verschwinden, bis zu dem Punkt, an dem die Histo-
rie, damit sie nicht ihrerseits verschwindet, den getilgten Bindestrich von neuem ziehen
mu8.’

' Jacques Ranciére: Die Namen der Geschichte. Versuch einer Poetik des Wissens, Frank-

furt 1994, S. 113.
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9. Die Anwesenheit der Abwesenheit

"Wo ein Bild ist, hat die Wirklichkeit ein Loch" (TdW 42) und es bezeugt mit
seiner Anwesenheit nur die Abwesenheit des Realen. Straufl' Rezeption der (Neo-)
Strukturalisten befordert die grundsitzliche Abwesenheit des Wesentlichen zum
Thema jedes seiner Theatertexte. Das Wort aus dem unendlichen Buch des Jorge
Luis Borges gibt dem Individuum den Halt zum Preis seiner Versklavung durch das
Wort. Das Wort, dessen Bedeutung nicht mehr eindeutig ist, wird zum Mittelpunkt,
der ewig entgleitet. Schon in Strauf)’ erstem Theatertext werden die "Gebriider
Spaak" gewaltsam getrennt, der Signifikant bleibt bindungslos zuriick. Jacques
Lacans "Begriff des Signifikanten" diskutiert die Anwesenheit der Abwesenheit.
Straub liest sehr frith die (neo-) strukturalistischen Theoretiker, er nimmt wie Peter
Handke einen Trend auf, der Mitte der sechziger Jahre in Frankreich gegen die
Dominanz der "littérature engagée" opponiert. Der Signifikant ist nun

von zentralem Interesse, gelangt aber erst seit den sechziger Jahren als wesentlicher Be-
standteil der strukturalistischen Woge zur vollen Bedeutung. In diesem Zusammenhang
erschlieBt sie, was Jean-David Nasio die Nabel'-Bedeutung eines Begriffs nennt, also sei-
ne Entstehensbedingungen und seine Entwicklung. Aus dieser signifikanten Struktur her-
aus wird sich, einer doppelten Logik von Orten und Kriften folgend, eine Dialektik ent-
wickeln. Diese Dialektik, die den Primat des Signifikanten Gber das Signifikat zugrunde
legt, setzt somit die Welt als Phantasma und kennzeichnet die Ordnung der Dinge als der
Sprache (langage) untergeordnet. In diesem Sinne gehdrt die signifikante Kette, wenn-
gleich sie aus einem sehr freiziigigen Umgang mit der Saussureschen Auffassung er-
wichst, dennoch zu einer allgemeineren, typisch strukturalistischen Konzeption, welche
die Sphare des Diskurses autonomisiert und die Ordnung der Dinge aus der Ordnung der
Worter errichtet. Die Welt wird nur noch durch den Signifikanten des Mangels zusam-
mengehalten, durch 'das Ding', das Lacan von Heidegger Gibernimmt, um die Vierteilung
in Erde, Himmel, Menschen und Gotter zu benennen. 'Das Ding dingt Welt', heiBt es bei
Heidegger, doch wie bei ihm ‘trigt [das Ding] dieses Geviert, weil es im wesentlichen
durch eine Leere konstituiert wird'. Der Raster der Welt schreibt sich damit aus einem
zentralen Mangel ein, der die Bedingung ihrer Einheit ist.'

Das Fehlen des transzendentalen Signifikats und der zentrale Mangel in der Imma-
nenz der Worter initiiert dann Ende der siebziger Jahre bei StrauB eine Suche nach
Fixpunkten, letzten Endes nach Sinn im Entgleiten, in dem durch das unendliche
Archiv gespeisten Treiben der Signifikanten. Der Ausgleich des Mangels, der
natiirlich nie gelingt, wird dennoch und gerade deshalb versucht, Heideggers "Fra-

ge" als "Frommigkeit des Geistes" evoziert auch die Hinwendung zur Mystik und
zur Gnostik.

' Francois Dosse: Geschichte des Strukturalismus. Band 1: Das Feld des Zeichens, 1945-

1966, Hamburg 1996, S. 354.
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10. Der Dichter und der Existentialismus

Und so bewegen wir uns hier standig im Kreise. Das ist das
Zeichen, daB wir im Bereich der Philosophie uns bewegen.
Uberall ein Kreisen. Dieses im Kreise sich bewegen der
Philosophie ist wieder etwas, was dem vulgiren Verstande
zuwider ist. Er will gerade ans Ziel kommen, so, wie man
der Dinge im Handgriff habhaft wird.

(Martin Heidegger, Die Grundbegriffe der Metaphysik)

StrauB folgt Heidegger und interessiert sich fiir die Philosophie der Vorsokratiker,
insbesondere fiir den Heraklitischen "Logos" als Einheit der Vielheit, fir die Vor-
Texte von Heidegger wie Paulus, Meister Eckehart und Kierkegaard, das existen-
tialistische Denken 16st das dialektische ab: "Soziale Demokratien brauchen keinen
Heilshorizont. Viel eher der einzelne Freie, das aufgerichtete BewuBtsein wird
seiner bediirfen." (AW 306) Dieses Zitat von StrauBl reflektiert seine Bewegung
weg von der Kritischen Theorie, hin zum Existentialismus. Heidegger als Kierke-
gaard nachfolgend dominierender Philosoph des Existentialismus begegnet in
seiner Analyse der Existenz der Vorstellungswelt der abstrakt-reduktionistischen
Ontologie vom Menschen als wissenschaftlichem Objekt mit seiner Fundamenta-
lontologie, welche die humane Existenz als Dasein sieht. Dieses Dasein als Sorge
mit der fundamentalen Struktur der Existentialien setzt sich in Opposition zu der
Wahmehmungswelt von Allgemeinheit, in der mithilfe von Explikation und Logik
eine Kognition der verniinftigen Ein- und Zurichtung des Individuums in der es
umgebenden Welt versucht wird. Somit unterlduft Heidegger die im Subjekt fi-
xierte Vernunft, die Legitimation einer Metaphysik ist, welche den Menschen als
Zentrum des Seienden betrachtet.

Subversiv im Verhiltnis zum neuzeitlichen Welt-Text, der dem Willen zur
Macht, dem Ubermenschen, den Nietzsche als Halteform im Nihilismus setzt, als
Grundlage dient, verhalten sich die Kritiker der im Subjekt verankerten Vernunft.
Wihrend Adorno noch das Subjekt erhalten will, da es sich als etwas nicht mit sich
selbst Identisches vorzustellen hat, unterlduft Heidegger die nicht fixierbare Iden-
titdt des Subjekts, die ihr Fundament in der Regentschaft des Seienden hat.!

Denken, Sprechen und Sprache sind fur Heidegger nicht differenziert, vielmehr
wirken sie im gegenseitigen Rekurs aufeinander und zusammen. Der Logos als die
Rede iiber die Um-Welt 148t die Dinge, von denen die Rede ist, in zweifacher
Hinsicht als zu Sehendes wirksam werden: als sichtbar und als Geschenes, das
durch die Rede festgelegt werden kann. Fiir Heidegger untersucht "Logik als Wis-
senschaft von der Rede [...] das Reden in dem, was eigentlich ist, d.h. in diesem
Offenbaren. Fiir die Logik ist die Rede Thema im Hinblick auf deren Grundsinn:
Welt und menschliches Dasein, tiberhaupt Seiendes sehen zu lassen."? Die Wahr-
heit als Sichtbar-werden-lassen ist allein mithilfe der Ent-Deckung in der Rede zu
finden. Heidegger préferiert als Mittel der Ent-Deckung in der Sprache die Poesie.

' Vgl. zu Heidegger: Rolf Giinther Renner: Die postmoderne Konstellation. Theorie, Text

und Kunst im Ausgang der Modeme, Freiburg 1988, insbes. S. 183ff.
Martin Heidegger: Logik. Die Frage nach der Wahrheit, Frankfurt 1976, S. 6.
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Grund dafir ist das Vermdgen der Poesie, die Vorbedingung, die Grundlage der
Sprache selbst auf der Bithne der Um-Welt zu zeigen.

Das Sein ist der zentrale Ausgangspunkt einerseits der empirischen Sprache.
Andererseits zugleich derjenigen Sprache, welche das Sein zu entdecken und mit-
zuteilen hat, obwohl die Sprache das Sein selbst nicht ist. Die Sprache, die das Sein
mitteilt, ist dem (poetischen) Denken als Ziel vorgesetzt: "Das Denken bringt ndm-
lich in seinem Sagen nur das unausgesprochene Wort des Seins zur Sprache.”’ So
ist auch bei StrauB schon alles vorhanden, diese Vorstellungswelt begriindet seinen
Konservativismus, denn nicht der Fortschritt, sondern der Riickgriff erweitert die
Moglichkeiten des Individuums. Das Symbol des Seins ist bei Strau8 der "Nanos",
der bei seiner Geburt in der Singularitit alle Moglichkeiten des Seins in sich trigt
und mit der sofort beginnenden Aufnahme und Annahme von Kultur in der Bevor-
zugung von ihm beigebrachter Ideen gleichzeitig die unendlich vielen alternativen
Ideen unterdriickt. Als Erwachsener lebt er mit dem Halt der dann erstarrten Ideen.
Wenn diese angezweifelt werden oder nicht mehr funktionieren, dann erleidet das
Individuum "Weltfremdheit":

Der theologische Zweifel kann als Exerzitium dienen, um bis an den Nullpunkt jeder Ge-
wiBheit vorzustoBen, dem Gedanken Zuflucht um Zuflucht zu verweigern, ihn ohne
Schutz in die kdlteste Zone der Erkenntnis zu verwerfen, in den Abgrund der restlosen
Zugehorigkeit alles Menschenerdenklichen zur Welt und zum Weltganzen: all das Heilige
bloB Ordnungsbedarf, Mangelausgleich, autokatalytische Wirme, Bindungsangebot! Die-
ser Schock der ausweglosen Immanenz erzeugt schlieBlich Weltfremdheit: absolute Ver-
lorenheit. Wer sie erfihrt, steht zunichst lediglich vor dem Gesetz, von dem er sich los-
machte; dann aber, eines Nachts, steht er auch nicht mehr im Blick eines anderen Men-
schen, sondern steht davor eisig allein. Das Davor-Sein verfolgt ihn nicht, es straft ihn
nicht, es ist nur da und setzt ithn aus. Wie ein Raumfahrer, den man auf einem fremden
Planeten zuriicklieB. Obwohl doch unter Menschen, obwohl doch scheinbar uberall ver-
stindigt, hat freilich die Abtriinnigkeit in ihm keinen Halt gemacht und ist er, ohne seinen
Witlen, weiter gefallen, aus der Welt hinaus. (BL 72f)

In diesem Zitat vermischt sich gnostisches mit existentialistischem Gedankengut,
zwei Vorstellungswelten, die sich nicht ausschlieBen, denn nach Umberto Eco kann
"eine gnostische Inspiration im Existentialismus und besonders bei Heidegger (das
Dasein als 'Geworfensein' in die Welt, das Verhiltnis zwischen weltlicher Existenz
und Zeit, der Pessimismus)™ konstatiert werden. Auch der Neo-Gnostiker Peter
Sloterdijk spricht in seinem Buch "Weltfremdheit" im Zusammenhang mit Heideg-
ger von dem "unfreiwillig erlittene[n] Entzug von Welt".> Angst darf keineswegs
mit Furcht gleichgesetzt werden, die auf ein Ding bezogen ist, sondern wird von
Heidegger im Rekurs auf Kierkegaards Definition der Angst erértert, in der der
Terminus als Begriff fiir objektlose emotionale Wahrnehmungslandschaften einge-

setzt wird. Die perzipierte Ursache der Angst ist bei Heidegger das In-der-Welt-
sein.

Wir konnen nicht sagen, wovor es einem unheimlich ist. Im ganzen ist einem so. Alle
Dinge und wir versinken in eine Gleichgtltigkeit. Dies jedoch nicht im Sinne eines blo-
Ben Verschwindens, sondern in ihrem Wegriicken als solchen kehren sie sich uns zu. Die-

3 Martin Heidegger: Uber den Humanismus, Frankfurt 1981, S. 52.

*  Umberto Eco: Das Irrationale gestern und heute, in: ders.. Uber Spiegel und andere
Phinomene, Miinchen 1988, S. 9-24, hier S. 21.
Peter Sloterdijk: Weltfremdheit, Frankfurt 1993, S. 322.
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ses Wegrlicken des Seienden im ganzen, das uns in der Angst umdrangt, bedringt uns. Es
bleibt kein Halt. Es bleibt nur und kommt nur tber uns — im Entgleiten des Seienden —
dieses 'kein'. Die Angst offenbart das Nichts. Wir 'schweben' in Angst. Deutlicher: die
Angst 14Bt uns schweben, weil sie das Seiende im ganzen zum Entgleiten bringt. Darin
liegt, daB wir — diese seienden Menschen — inmitten des Seienden uns mitentgleiten. Dar-
um ist im Grunde nicht 'dir' und 'mir' unheimlich, sondern 'cinem’ ist es so. Nur das reine
Dasein in der Durchschiitterung dieses Schwebens, darin es sich an nichts halten kann, ist
noch da."®

Das Erleben der Angst als ein Ausgesetztsein in das Nichts riickt das Dasein aus
der konventionellen, normalen Situation des besorgenden Handelns und entdeckt
so das Sein. So ist fir Heidegger die existentialistische Angst eine Grundbedin-
gung, denn fur ihn positioniert sich das Dasein in der Lage der Uneigentlichkeit,
der Seinsvergessenheit, die sich nicht daran erinnern kann, daB Dasein auf eine
grundlegende Verbindung zum Sein basiert und ein Sein zum Ende ist.

Das Heideggersche "Entgleiten des Seienden” und das gnostische unaufhaltsa-
me Wegschlittern des Sinns thematisiert Straull in Bezug auf die Sprache so:

Das Wesen des Sprechenden besteht nun aus Flucht. So sehr er sich zusammenfassen will,
strebt doch das Innerste auswirts, auswirts immerzu, den alten, oft durchquerten Korridor
entlang, an den di¢ halbgedffneten Tiren grenzen, Spalten, durch die man Menschen nur
in Umrissen, Begebenheiten nur fur Sekunden wahrnimmt. Da man in kein Zimmer hin-
eingehort, sondern in diesem unsiglichen Haus nur laufen kann, nicht wohnen, einem un-
bekannten Ausgang zustrebt, wihrend Haut und Geist schon verderben und nur der Flur
sich unabsehbar verjlingt, wird man hier nie ausruhen kdnnen, wird man, wenn's einer be-
zeugen miiBte, hier auch nie gewesen sein. (BL 43)

Das Leben als Sein zum Tode und als Haus, das aufgrund des andauernden Weg-
schlitterns des Sinns nicht bewohnbar ist. Heidegger erklart die Alternative: "Im
Retten der Erde, im Empfangen des Himmels, im Erwarten des Géttlichen, im
Geleiten der Sterblichen ereignet sich das Wohnen als das vierfiltige Schonen des
Gevierts."” Somit intendiert Heidegger, da das Individuum nicht die Dinge be-
setzt, vielmehr durch Schonen in ihrem Wesen 1468t. Wohnen zeigt bei Heidegger
auf das Denken und somit auf die Sprache:

Weil die Sprache das Haus des Seins ist, deshalb gelangen wir so zu Seiendem, daB wir
standig durch dieses Haus gehen. Wenn wir zum Brunnen , wenn wir durch den Wald ge-
hen, gehen wir schon immer durch das Wort 'Brunnen', durch das Wort 'Wald' hindurch,
auch wenn wir diese Worte nicht aussprechen und nicht an Sprachliches denken.?

"Nur insofern der Mensch spricht, denkt er; nicht umgekehrt, wie die Metaphysik
es noch meint."? Wenn also die Sprache das Leben ist, dann bedeutet Dichtung fiir
Heidegger das Wohnen: "Das Dichten erst bringt den Menschen auf die Erde,
bringt ihn so in das Wohnen."" Fiir StrauB ist der Dichter der Erste unter den Den-
kern: "Man mége so viele Lichter, Intelligenzen priifen, wie es gefillt: das poeti-

Martin Heidegger: Phidnomenologie und Theologie, in: ders.. Wegmarken, Frankfurt
1978, S. 323.
Martin Heidegger: Bauen Wohnen Denken, in: Vortrage und Aufsitze, Teil I1, Pfullingen
1967, S. 25.
Martin Heidegger: Wozu Dichter, in: ders.: Holzwege, Frankfurt 1972, S. 286.
 Martin Heidegger: Was heiBt Denken, Tubingen 1971, S. 51.
' Martin Heidegger: "... Dichterisch wohnet der Mensch ...", in: ders.: Vortrige und Aufsat-
ze, Teil I, S. 66.
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sche bleibt das beste.” (BL 26) Durch die Dichtung generiert sich die wortliche
Um-Welt. Die Géttlichen und die Sterblichen, Himmel und Erde erfaBBt das "Ge-
viert", welches von den Dichtern aber erst kreiert werden muf. Diese dichten aus
der Fiille der Moglichkeiten des anhaltend Bereitstehenden, das zu entdecken ist:

Nur Sprache selbst kann auf eine sinnliche, partikulire, nichthistorische Weise Vergan-
genheit, Zeitenstaub enthalten, Sprache, die ihrer Herkunft nach eine aus Werken gebro-
chene Sprache ist, also eine aus erhhtem BewuBtsein hervorgegangene, die neues er-
hohtes BewuBtsein schafft. Dies macht vielleicht den tieferen Sinn von Muttersprache
aus. In einer fremden trigt einen die Eigenerinnerung der Sprache nicht. (BL 78)

In jedweder Sprache ist das Noch-Nicht-Gesagte versteckt, das bereit ist zu seiner
Entdeckung:

Indes die Sprache spricht. Sie befolgt zuerst und eigentlich das Wesen des Sprechens: das
Sagen. Die Sprache spricht, indem sie sagt, d.h. zeigt. Ihr Sagen entquillt der einst ge-
sprochenen und bislang noch ungesprochenen Sage, die den AufriB des Sprachwesens
durchzieht. Die Sprache spricht, indem sie als die Zeige, in alle Gegenden des Anwesens
reichend, aus ihnen jeweils Anwesendes erscheinen und verscheinen 146t. DemgemiB ho-
ren wir auf die Sprache in der Weise, daB wir uns ihre Sage sagen lassen."!

Da Sprache und Rede ein Sichtbarmachen der in der Gegenwart unsichtbaren
Wabhrheit ist, hat das Verstehen bei Heidegger (und bei StrauB) sein Fundament
nicht im Subjekt, sondern im Sein. Resultat dieses Perspektivenwechsels ist eine
erkenntnistheoretische Dezentrierung des Subjekts. Das Sein und die Sprache als
das Refugium der Wahrheit sind dem zeitlichen Vorhandensein vorgeschaltet.

Heideggers nachmetaphysische Vorstellungswelt, die das Subjekt als sprachli-
ches Zeichen inszeniert, welches synchron jedoch nicht im Subjekt zentriert ist,
antizipiert einige Vorstellungswelten der postmodernen Philosophie. Jedoch stort
die Heideggersche Vorgéngigkeit von Sein die Ad-Libitum-Prisenz von Sprach-
spielen, die speziell fiir den Poststrukturalismus kennzeichnend sind. Die Setzung
des Seins in Verbindung zum Geviert legt das Fundament einer Einheit, die in der
Postmoderne schnell dekonstruiert wird.

Martin Heidegger: Unterwegs zur Sprache, Pfullingen 1975, S. 254,
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11. Eros und Erkenntnis — zum emanzipativen Potential des
Asthetischen

Heideggers Fundamentalontologie trifft in der Vorstellungswelt von StrauB auf die
frihe Prigung durch die Lektiire der Schriften von Theodor W. Adorno. Die Ge-
meinsamkeiten der beiden Philosophien itberwinden in StrauB' Denken die Unter-
schiede, Adornos Totalitarismus-Verdacht gegenilber dem Versuch, das Ganze
begrifflich zu beherrschen, harmoniert nicht unerheblich mit Heideggers Mifltrauen
gegeniiber dem Seienden als letztgiiltige Wahrheit.

Theodor W. Adornos vorrangiges Bestreben ist es, die Philosophie wieder in
einer herrschaftsfreien Lage zu positionieren, um als Kritik an der Moderne deren
Konsequenz in der Erscheinung von politischen und militdrischen Ausformungen
des Totalitdren als Bilanz der "instrumentellen Vernunft" erkennbar zu machen und
dazu Gegenentwiirfe zu konstruieren.! Als die prominentesten und relevantesten
philosophischen Arbeiten Adornos werden die "Negative Dialektik" und die "As-
thetische Theorie" angesehen. Asthetik und Kunst im Zentrum der Analyse ist ein
philosophischer Ausgangspunkt, der zuerst verwundern mag, scheint doch die
Kunst nicht der primére und geeignetste Medienzeitraum zu sein, in dem gesell-
schaftliche Interessendivergenzen oder gar der klassisch-marxistische Klassen-
kampf ihren Weg in die allgemeine Gesellschaft beginnen. Die Fokussierung des
philosophischen Erkenntnisinteresses auf die Kunst resultiert bei Adorno aus der
Einsicht, daB die Vorstellung von der Welt infolge der

totale[n] Organisation der Gesellschaft durch big business und seine allgegenwirtige
Technik so luckenlos besetzt ist, daB der Gedanke, es kdnnte tiberhaupt anders sein, zur
fast hoffnungslosen Anstrengung geworden ist. Das teuflische Bild der Harmonie, die Un-
sichtbarkeit der Klassen in der Versteinerung ihres Verhdltnisses gewinnt darum nur jene
reale Gewalt itbers BewuBtsein, weil die Vorstellung, es méchten die Unterdriickten, die
Proletarier aller Linder als Klasse sich vereinen, angesichts der gegenwirtigen Verteilung
von Ohnmacht und Macht aussichtslos erscheint.?

Die marxistischen Themen und Instrumente Interessenkonvergenz und Klassen-
kampf kénnen nicht mehr zeitgem## sein, denn das Proletariat als Tréger der ge-
schichtlichen Entwicklung der idealen Zukunft hat sich im Totalitarismus der
faschistischen und stalinistischen Politik diskreditiert. Als Fluchtpunkt, welcher
nicht mehr Zentrum der Weiterentwicklung, aber der Kritik sein kann, bleibt tibrig
der biirgerliche Intellektuelle als vereinzelter Deuter und Kunstler. Diesem allein
gesteht Adorno die Potentialitidt zu, der Vorherrschaft der Konvention zu widerste-
hen und einer "instrumentellen Vernunft" die Stirn zu bieten. Dabei geht es Adorno

! Hier wie im folgenden vgl. zu Adorno: Hans-Martin Lohmann: Adornos Asthetik, in:

Willem van Reijen: Adorno zur Einfithrung, Hannover 1980, S. 71fT.

Theodor W. Adorno: Reflexionen zur Klassentheorie, in: Gesammelte Schriften, Band
VIII, Frankfurt 1970, S. 376.
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