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Vorbemerkung

Wie im ersten Band der Abteilung I, der die von Nietzsche
selbst veriffentlichten philologischen Schriften umfafst, ist auch
in den vier Binden der Vorlesungsaufzeichnungen der Basler Zeit
(1869 — 1878) eine moglichst konservative Textform angestrebt
worden, im Unterschied zu der starken Normalisierung der in
der Grofioktavausgabe abgedruckten Teile.

Es handelt sich um Aufzeichnungen, und eben als Aufzeich-
nungen sollen sie hier vollstandig verdffentlicht werden. Das
bedeutet, daf die Eingriffe in den Text auf das Unentbebrlichste
beschrinkt sind, und zwar nur an den Stellen, wo seine Lesbar-
keit, d. b. sein Verstindnis durch eine einfache Wiedergabe des
handschriftlichen Befunds unméglich gemacht wiirde.

Diese Eingriffe betreffen im wesentlichen vier Aspekte:

1) Interpunktion: Nietzsche ist hier — wie tibrigens auch im
philosophischen Nachlaff — mit Satzzeichen sebr frei umgegan-
gen. Diese oft anomale Kolometrie (Feblen von Satzzeichen, wie
etwa An- oder Abfiibrungen und Klammern bei Zitaten und
Einschiiben) wurde nur dann berichtigt, wenn das Unterlassen
der Korrektur dem Leser das Verstindnis des Textes erschwert
hétte, ihn etwa iiber das Ende eines wartlich angefiibrten Zitates
im unklaren lassen wiirde.



Vi Vorbemerkung

2) Abkiirzungen: In philologischen Schriften sind Abkiirzun-
gen immer Sitte gewesen. Prinzipiell werden sie nicht erginzt
oder aufgelost, solange man aus dem Kontext das volle Wort
erschlieffen kann. Nur in ganz wenigen Zweifelsfillen wurde
um der Klarheit willen der fehlende Wortteil erginzt.

3) Fehler: Faktische Fehler, wie etwa falsche Ubersetzungen,
bleiben steben. Korrigiert wurden nur ganz offensichtliche Ver-
schreibungen von Wortern, die Nietzsche nie in dieser Form
geschrieben hat und aller Wahrscheinlichkeit auch nicht so
geschrieben hitte, wie z. B. falsche griechische Akzente, wih-
rend der schwankende Gebrauch von Gravis oder Akut bei
oxytonen in den deutschen Text eingefiigten Wortern beibehal-
ten wurde.

4) Zitate antiker und moderner Autoren: Die Zitate
sind aufgrund der von Nietzsche beniitzten Ausgaben kontrol-
liert (auf keinen Fall modernisiert: die Konkordanzen wird
der Nachberichtband bringen) und korrigiert worden, wenn
entweder die Stellenangabe falsch, d. b. fiir einen Leser irrefiih-
rend war, oder der zitierte Text in der gegebenen Form sinnlos
ist, indem er den Absichten seiner Anfiibrung widerspricht, etwa
ein unmetrisches Beispiel fiir ein bestimmies Metrum oder ein
durch Verseben falscher oder unvollstindiger Text, der durch
Febler bzw. Auslassungen sinnwidrig oder unverstindlich ge-
worden ist. Im Prinzip wurden beibehalten: ungenaue Zitate
aus dem Gedichtnis, sowie unzureichende aber nicht falsche
Stellenangaben. So bleibt im Text z. B. ,Athenaeus VII' neben
JAthenae. 281° oder ,Athen. VII 281 B steben.

Nur in einem Ausnabmefall wurde die Zitierweise verein-
heitlicht. Nietzsche benutzt fiir Aischylos abwechselnd die Aus-
gaben von H. Weil (Choephorenkommentar, Gieflen 1860), und
von G. Hermann (Leipzig — Berlin 1852), die durch die Anderung
der Kolometrie der Chorpartien eine eigene von den anderen



Vorbemerkung Vil

Editionen — nach denen iibrigens auch Nietzsche Ofters zi-
tiert — abweichende Numerierung der Verse haben. Diese Nu-
merierungen sind aber seit der Ausgabe von Wilamowitz (1914)
zugunsten der traditionellen Versziblung aufgegeben worden.
Eine getreue Wiedergabe der Schwankungen im Manuskript
wiirde den heutigen Leser zwingen, abwechselnd zu der Weil-
schen bzw. Hermannschen und zu den herkommlichen Textaus-
gaben zu greifen. Deshalb ist jeweils, falls erforderlich, die jetzt
iibliche Versnummer hinzugefiigt.

Die verschiedenen Eingriffe werden im Apparat angegeben.
Erginzungen der Herausgeber im Text selbst sind immer durch
spitze Klammern kenntlich gemacht.

Im Unterschied zum ersten Band der Philologischen Schrif-
ten, wo die Stiicke nach inbaltlichen Gesichtspunkten zusam-
mengestellt und erst in diesen Gruppen in zeitlicher Reibenfolge
erscheinen, stehen die Vorlesungsaufzeichnungen aus dem Nach-
laf in chronologischer Anordnung. Mafigebend ist jeweils die
Erstfassung, auch wenn sie zusammen mit spiteren Anderungen
und Zusitzen abgedruckt ist. Die Vielschichtigkeit des Textes
gerade der Vorlesungsnotizen erklirt sich aus der wiederholten
Verwendung dieser Unterlagen in verschiedenen Semestern und
Jahren. Nietzsche hat stellenweise seine Notizen verdandert, nach
dem neuesten Stand der Forschung bibliographisch erganzt bzw.
korrigiert, manchmal auch Uberholtes gestrichen.

Diese siberarbeiteten Aufzeichnungen werfen Probleme fiir
die duflere Gestaltung des Textes auf, die sich nicht nach einem
ausnahmslos konsequenten Prinzip losen lieflen. Wollte man
namlich versuchen, diese Vielschichtigkeit ebenso konservativ
wie den Wortlaut des Textes selbst in den vorliegenden Binden
darzustellen — vorausgesetzt es wire technisch moglich und die
zeitliche Zuweisung der verschiedenen Textstufen wire immer
eindeutig —, dann wdre das sich so ergebende Druckbild den
meisten Lesern nicht zuzumuten.



VIIL Vorbemerkung

Wo die spateren Zusdtze materiell vom Grundtext getrennt
sind (wenn sie etwa als Anhang des Textes oder in einem oder
mehreren verschiedenen Manuskripten erscheinen) oder sich
aufgrund der Schrift mit Sicherheit abgrenzen lassen, sind sie
als solche gekennzeichnet und nicht in den Haupttext integriert,
sondern erscheinen am Ende desselben als Ergianzung, ein Ver-
fabren, das schon C. Koch in der Beck’schen Ausgabe bei der
Veroffentlichung der Vorlesung iiber die griechischen Lyriker
(die allerdings einen besonders komplizierten Einzelfall darstellt)
angewendet hat. Ebenso deutlich lassen sich eigentlich nur die
Zusdtze in den Prolegomena zu den Choephoren des Aeschylus
(S. 1—34) abgrenzen.

Bei dieser Textgestaltung ist grundsatzlich zwischen Integra-
tionen und Varianten zu unterscheiden. Erstere sind in verschie-
dener Gestalt in den Grundtext aufgenommen worden. Wenn
sie eindeutig den Charakter einer erklirenden Anmerkung auf-
weisen, sind sie als FufSnoten an der von Nietzsche selbst angege-
benen Stelle hinzugefiigt worden, oder, mangels dieser Angabe,
dort, wo sie dem Sinn nach hingehoren. So wurden Randanmer-
kungen und interlineare Zusdtze in den Text eingebaut. Genaue
Angaben iiber den handschriftlichen Befund werden die Nachbe-
richte bringen. Freilich bleibt die exakte Plazierung solcher
Einschiibe oft hypothetisch und die Entscheidung dariiber auf
jeden Fall eine Sache des Ermessens.

Textvarianten sind in den edierten Text aufgenommen wor-
den, wenn sie von Nietzsche selbst als solche gekennzeichnet
wurden: durch Streichung, durch eckige Klammern oder durch
Anmerkungen wie ,rectius’, nein! oder ein am Rande stebendes
grofles Fragezeichen. Gewohnlich enthalten sie einen in sich
abgeschlossenen Gedanken oder Gedankengang oder auch eine
langere Fassung, die durch eine neue ersetzt wurde oder ersetzt
werden sollte. Diese von Nietzsche verworfenen Fassungen ste-
ben in eckigen Klammern.



Vorbemerkung IX

Wo Nietzsche sich fiir keine der Varianten entscheidet, be-
sonders in seinen Ubersetzungen, werden beide zwischen Akko-
laden ({ }) als gleichwertig angefiibrt.

Nicht in den edierten Text aufgenommen sind dagegen ein-
zelne Worter oder Wortteile, die sicherlich — oder zumindest
mit grofler Wabrscheinlichkeit — schon bei der ersten Nieder-
schrift von Nietzsche bereut, gestrichen und durch den neuen
Text ersetzt wurden. Natiirlich ist auch hier die Grenze zwischen
diesen gleich fallengelassenen Ansdtzen und den nachtriglich
verworfenen Textvarianten unvermeidlich fliefend. Alles, was
ausgelassen wurde, wird der Apparat anfiihren.

Herausgeber und Bearbeiter sind sich wobl bewuft, damit
eine Art Text vorzulegen, in dem auf ein und derselben Seite
oft verschiedene Textstufen stehen. Aber einerseits ist gerade
das die Charakteristik von Aufzeichnungen, die, ihrer Aufgabe
entsprechend, eine Stiitze fitr das Geddichinis und keine endgiil-
tige Fassung anstreben wollen. Damit stellen sie ein besonderes
Textgenus dar, das auch eine besondere Bebhandlung rechtfertigt.
Andererseits schien es nicht ratsam, spdtere Zusditze — die sich
iibrigens nicht immer mit Sicherheit als spater erweisen lassen —
oder auch gleichzeitige Zusditze in den Apparatband zu relegie-
ren, wenn Nietzsche zu verschiedenen Zeitpunkten fiir seine
Vorlesungen einen erweiterten oder auch reduzierten Text be-
nutzte, wobei die Streichungen oder Zusditze auf einer Seite oft
nicht derselben Stufe der Streichungen und Zusditze einer ande-
ren Seite angehéren. Uber die genaue Zusammensetzung und
die Entstebung dieses Textes wird der Nachbericht Auskunft
geben.

Als Anbang erscheinen drei Nachschriften von Vorlesungen
Nietzsches, die von Hérern verfaffit wurden. Ihrer Art gemdfl
sind es stellenweise nur Stichworte, unvollstindige Satze und
sogar Worter, die in der Eile nicht ausgeschrieben werden konn-
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ten. Da waren mebrere Erganzungen und Korrekturen sowie
das Einfiigen von Satzteilen schon deshalb erforderlich, um
einen verstindlichen Text berzustellen. Es geht bier nicht darum,
eine diplomatische Ausgabe der Nachschriften vorzulegen, son-
dern Nietzsches Gedanken und Formulierungen nach Méglich-
keit wiederberzustellen. Bei den Nachschriften der Vorlesungen
tiber Aischylos’ Choephoren und iiber die griechischen Lyriker
konnten verschiedene Stellen durch den Vergleich mit den ent-
sprechenden Aufzeichnungen von Nietzsches Hand mit Sicher-
bheit erginzt werden. Aber Nietzsche hat vieles miindlich vorge-
tragen, was er nicht geschrieben hat — wie er auch Verschiede-
nes aus seinen Notizen nicht vorgelesen hat: In diesen Fillen
sind die Erginzungen (die natiirlich stets als solche gekennzeich-
net sind) nur sinngemdfl und liefern keine Gewdbr fiir den
genauen Wortlaut. Fiir die Aischylos-Vorlesungen sind ofters
die vorsichtigen Integrationen von C. Koch iibernommen wor-
den, dem das Verdienst gebiibrt, als erster grofie Teile dieses
Kommentars bearbeitet zu haben, der chaotisch auf interfoliierte
Blatter und die Seitenrinder eines Handexemplars von H. Weils
Ausgabe der Choephoren zerstreut ist. Die fiir Band VI der
Beck’schen Ausgabe bestimmten ersten Druckfabnen hat Koch
noch im Januar 1945 korrigiert und mit Ergianzungen verseben.
Die Seiten 1—- 104 und 311 — 442 sind von Fritz Bornmann
bearbeitet worden, 105 — 310 von Mario Carpitella.
Wesentliche und sachkundige Unterstiitzung bhat die Arbeit
in allen ihren Phasen bei Prof. Wolfgang Miiller-Lauter und
Prof. Karl Pestalozzi gefunden. Mit wertvollen Ratschligen bei
theoretischen und praktischen Problemen der Textgestaltung
ist den Herausgebern PD Dr. Wolfram Groddeck zur Hilfe
gekommen. Auch Prof. Glenn W. Most bat durch Diskussion
von prinzipiellen Fragen die Edition gefordert. Die Entzifferung
einer schon fiir Mazzino Montinari und seine Mitarbeiter rdtsel-
haften Stelle ist Prof. Jorg Salaquarda gelungen. Frau Dr. Bar-
bara von Reibnitz hat uns dank ibrer Kenntnis des Nietzsche-



Vorbemerkung XI

Archivs auf das Vorhandensein von Druckfahnen der Koch’-
schen Ausgabe der Aischylos-Vorlesungen aufmerksam gemacht.
Dr. Hans-Gerald Hodl hat fiir einige zweifelbafte Stellen in
Weimar noch einmal die Originalbandschriften kontrolliert und
die richtige Lesart gesichert. Die Herausgabe von Handschriften
aus Nietzsches Nachlafl wdre obne die aktive Mitarbeit der
Nationalen Forschungs- und Gedenkstitten der Klassischen
Deutschen Literatur in Weimar, jetzt Stiftung Weimarer Klassik,
nicht moglich gewesen. Zu besonderem Dank sind wir Dr.
Volker Wahbl und Dr. Roswitha Wollkopf von der Stiftung
Weimarer Klassik, sowie Dr. Michael Knoche und Dr. Konrad
Kratzsch von der Zentralbibliothek der Deutschen Klassik in
Weimar verpflichtet.

Herr Andreas Vollmer vom Verlag Walter de Gruyter hat
sich der typographischen Gestaltung dieser oft schwierigen
handschriftlichen Aufzeichnungen mit Geduld und Sachkenntnis
angenommen. Auch an ibn geht unser Dank.

Florenz— Rom, im Dezember 1990. Fritz Bornmann
Mario Carpitella






Prolegomena zu den Choephoren
des Aeschylus
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Wir wollen uns den Weg, den die Prol. zu den Choeph. des
Aesch. gehen sollen, diesmal durch den alexandr. Grammatiker
und Bibliothekar Aristophanes von Byzanz zeigen lassen.

Von den meisten Tragddien der drei groffen Tragiker finden
Sie argumenta, welche durchaus planmafig und einheitlich an-
gelegt sind. In ihnen soll in Kiirze gesagt werden, was zur
Vorbereitung £ig t9v eloayoynv nothig ist.

Nun steht tiber solchen Argumenten bei der Antigone des Sopho-
cles, Eumeniden des Aeschyl. bei den Phoeniss. dem Orestes der
Medea den Bacchen *Apiotogdvovg Tod ypappoatikod. Aber
auch wo der Name nicht steht, findet sich folgendes Schema:
1. der Inhalt des Stiickes

2. ob einer der andren groflen Dichter den Stoff behandelt hat
und welche Abweichungen vorkommen. Formel keitot 1
pobomotia kai mopd @ deiva vel Tap’ oddetép

die Scene 1] p&v okmnvn Hnokettar —

der Chor 6 8¢ yopOg cvvéotnkev &8 —

der Prologsprecher npoioyilel 8¢ —

die didascalia

das wie vielte Stiick ist es (chronologisch) So in der romischen
Didask. Formel: facta est v. Ritschl Parerga I 263. Dies die
Ansicht Schneidewins (v. Ajax p. 29, Abhandl. der Gébtt.
Akad. VI 264) gestiitzt auf die Worte im arg. Antig. AéAeKTal
&8¢ 10 dpdpa TobTo TPLaKoaTOV debtepov. Wenn aber Schn.

IREEAR O I S



Vorlesungsaufzeichnungen

behauptet die Ordnung der Sophocl. Stiicke im Laurent. sei
die chronologische, so ist dies nach sicheren Analogien falsch.
Im Mittelalter hat man eine Auswahl von Dramen gemacht
zu Schulzwecken td mpattdépeva u. zwar 7 Soph. 7 Aesch.!
5 7 Eurip. 7 Ar. Die Ordnung ist die, dafs die leichteren Stiicke
voranstehen, so der Plutus u. Prometheus. Spiter ist dieser
Kreis noch einmal verengert worden: zu je drei und zwar

Aesch.:
Soph.: Ajax
1o Eurip.: Hecuba

Arist.:  Plutos

Prometh. Septem Persae

immer die drei
ersteren der
alteren Ordnung.

Electra Oed. rex
Orest.  Phoeniss.
Nubes Ranae

die Byzant. nannten zB. die Septem kurz 10 debtepov dpdpa,

Eur. Phoeniss. 10 tpitov dpdpa

Hierzu ist zu vergl. Bergk comment. de vita Sophoclis vor der
15 Tauchn. Ausg. des Soph. p. 40.

Die Argumente mit den 7 Theilen gehen also auf Aristoph. v.

Byzanz? zuriick, wie dies Schneidewin zuerst gezeigt hat de

hypothesibus tragoediarum Graecarum Aristophani Byzantio

vindicandis. Gottingen 1853.3

1 Prometh. Septem Persae. Suppl. Agam. Choeph. Eumen.

2

Ol 124
12§
Ol.133

OL 135

136

Kurz vor Ol. 144
145

Ol 144

145

Kurz vor Ol. 148
149

Bibliothek gestiftet

Zenodot Biblioth. Die alexand. Bibliotheken
1 Zenodot v. F. Ritschl 1838 Breslau
Callimachus Bibl. jetzt Opusc.] p.73 Tabelle.
1Kall.

Eratosthenes Biblioth.
Apollonius Bibl.

1 Apollon.
Aristophanes biblioth
Aristarchus bibl.

3 Diese Manier wurde stereotyp: Lucian giebt ein solches Argumentum
seinem Drama *Qkdmovg. — Zeugniff: Etym. M. p. 672,27 6 odv KarAipayog 6
yYpappatikdg énoiet mivakag év olg foav ai dvaypogal napd tdv (Spapdtov)
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Prolegomena zu den Choephoren des Aeschylus 5

Bei den Choeph. ist nun gerade das Personenverzeichn. das

Argument und der Anfang der Choeph. in dem cod. der dem

Med. zu Grunde liegt ausgefallen. Unsre Proll. sollen diesen

Ausfall ersetzen: und wir werden uns an die Aristophan. Anord-

nung anschliefSen.

1. der Inhalt der Tragodie.

2. Verwendung dess. Stoffs vor und nach Aeschylus. Der ethi-
sche Standpunkt des Ae.

3. die aeschyleische oxkmv.

4. Zusammensetzung des Chors und Gliederung der Chorge-

sange.

die Vertheilung der Rollen.

iiber die d1dackaAia u. die aeschyleische Trilogie.

7. Geschichte des aeschyleischen Textes.

S

L.
Der Inhalt der Choephoren.

Die Voraussetzungen, die A. fir die Orestie macht sind
folgende:
Die Séhne des Pelops (der sich von Asien kommend Elis bemach-
tigt u. von da aus die ganze Peloponnesus beherrschte) Atreus
u. Thyestes. Atreus in Argos u. Mycene, Thyestes der jiingere
bekam ein Vasallenland im Siiden von Argolis: aber er benutzt
den ehebrecherischen Umgang mit seines Bruders Weib, wird
entdeckt und landfliichtig. Spater kehrt er mit zwei Séhnen
zuriick: als Schutzflehender an Atreus Herd. Atreus feiert zur

dpyaiov © olg &vivxmv & ypappatikdg émotncato tdg vrobécelg TAV
Spapdtwv Gemeint ist die Schrift v. KaAlipayog Suid nivag kai dvaypagm
v kaTd gpodvouvg kal an’ apyfic yevopévev Sidackari@v. Reihenfolge
Zenodotus Callimachus Eratosthenes Apollonius Aristoph. Ritschl al. Bibl. Op.
I. 63.
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6 Vorlesungsaufzeichnungen

Wiederkehr ein groffes Opferfest, und setzt dem einzeln sitzen-
den Thyest seine Beiden Sohne zum Mahle vor. Dies ist die
nphtapyog &, der Urfluch. Thyestes stiirzt hintentiber, wirft
den Tisch um und verflucht das ganze Geschlecht des Atreus.

Thyest zieht sich auf sein Vasallengut zuriick. Hier wird ihm
Aegisthos geboren. Spater ermordet er Atreus, wird aber vor
dessen Sohnen Menelaus u. Agamemnon fliichtig.

Agamemnon Menelaus
in in
Mykene u. Argos Sparta
heirathet Klytaemnestra Helena

Iphigenia Electra Orestes

Der durch die Entfuhrung der Helena gekrinkte Menelaus ent-
bietet das ganze Hellas zum Rachekrieg. Agamemnon tber-
nimmt den Oberbefehl. Vor der Abfahrt von Argos bedenkliches
Zeichen: zwei Adler zerfleischen eine trichtige Hisin. Dies ist
der thierschiitzenden Artemis griulich: es bedeutet, daff auf
Agamemnon noch das nicht gesithnte Miasma liegt. Kalchas
weissagt, daf§ Troja genommen wird, fordert aber von Agamem-
non ein furchtbares Opfer fiir die Siinden seiner Viter und die
eignen noch zu begehenden in Asien.

Artemis hilt die Flotte in Aulis durch widrige Winde zurtick:
Calchas verlangt die Opferung der Iphigenia. Der Ehrgeiz siegt
bei Agamemnon: er 1af3t seine Tochter schlachten und verhindert
durch Knebel das Aussprechen eines Fluches.

Wihrend des rtojihr. Kriegs kehrt der Sohn des Thyest
aus der Verbannung zuriick: Klytimnestra gestattet ihm den
Aufenthalt in Argos und Mykene. Aegisth will Rache nehmen:
es ist ja erst einer gefallen. Klytamnestra aber will Rache fiir
thr Kind. Sie vereinigen sich.
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Prolegomena zu den Choephoren des Aeschylus 7

Der Agamemnon des A. stellt nun die Heimkehr des siegrei-
chen Agamemnon u. seine Ermordung durch die Konigin dar:
die Choephoren die Blutrache an den Mérdern vollzogen.

Der in Phocis bei einem viterlichen Gastfreunde erzogene Ore-
stes kehrt herangewachsen in seine Heimat zuriick, von Apollo
gemahnt, die heilige Pflicht der Rache an Clyt. und Agisth zu
vollziehen. Thn begleitet Pylades um ihn im Seelenkampf zu
stirken. Sie kommen in dem Augenblick an als Elektra mit einem
Gefolge dienender Frauen am Grabe Agamemnon’s Trankopfer
darbringt. Sie kommen auf Cl.s Geheif§ die durch einen bésen
Traum erschreckt worden ist, den Gemordeten durch Spenden
zu beschwichtigen. In ihnen lebt der Schmerz um Agam. unge-
schwicht fort, und die Unruhe der Morderin 13t sie hoffen,
daff der Richer nicht lange ausbleiben werde (ITGpodog v.
22 —83) Statt den Todten zu besinftigen beten sie um Rache
und um Orestes’ Heimkehr. Elektra gewahrt die Locke: durch
die Ahnlichkeit mit ihrem Haar und das Zutreffen der Fuf§tapfen
wird sie auf den Gedanken gebracht, es sei die Locke des
Orestes. Orest tritt vor, giebt sich zu erkennen und erzihit, was
ihm das Orakel des Apoll befohlen habe. Epeisodion I 84 — 305.
Jetzt erheben sie gemeinsam die Todtenklage und erhitzen sich
durch Vergegenwartigung der einzelnen Umstinde des Mordes
306 — 478. Auch durch die Erzihlung von Klytam, Traum be-
stirkt theilt Orest seinen Plan mit (479 — §84), der Chor freut
sich, daf§ Clyt. endlich den Lohn ihrer Vermessenheit finden
werde (Stasimon 585 —652) Orest begehrt Einlaf$ im Hause der
Cl. u. giebt sich fiir einen Phokeer aus, der auf einer Reise
nach Argos von Strophios den Auftrag bekommen habe den
Angehorigen des Orestes diesen Tod zu melden. Kl. heuchelt
Schmerz und schickt nach Aegisth. Sie will daf} derselbe Bewaff-
nete mitbringe, was aber der Chor zu hintertreiben weifd
653 —782, der die Gotter um Unterstiitzung anfleht Stasim.
783 — 837. Orest todtet Aegisth u. nach einigem Zaudern seine
Mutter 838 —930. Der Chor versagt den Todten seine Theil-
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nahme nicht jubelt aber, daff dem Hause ein Licht aufgegangen
sei Stasim. 931 —972. Orest kommt mit den Werkzeugen, mit
denen sein Vater ermordet wurde, sucht seine That durch Beru-
fung auf Apoll zu rechtfertigen, sieht aber auch schon die
Erinyen auftauchen u. will zum Heiligthum des Apollo nach
Delphi flichn begleitet von den Segenswiinschen des Chors.

973 — 1076.

"AAA®G

Nachdem der Vorhang heruntergelassen ist, kommen von der
Strafle der Fremde her O. und P. mit Schwertern: Wanderer
erkennbar an hohem Stabe u. Reisehut. Orestes’ Mantel mit
Borden geschmiickt. Grab Agamemnons die Thymele in der
Orchestra durch einen Aschenkrug bezeichnet. Locke abge-
schnitten. Die Thiir der Frauenwohnung 6ffnet sich. Frauen in
Trauer, flatterndes Haar, schwarze Trauerkleider. Hinter ihnen
Elektra. Orest verlafit das Grab und verbirgt sich.
Die Grabesspenderinnen steigen die Stufen herab u. nahn dem
Grab. Wihrend sie singen, steht Elektra schweigend an den
Stufen des Grabes. Es ist still. Elektra steigt die Stufen des
Grabes auf: sie fragt, wie sie reden soll. El. spricht ihr Gebet.
Die drei Fuhrerinnen reichen ihr auf die Hohe des Grabes die
Kriige. Die Choére singen den Grabgesang. Trauerlocke: Spuren
zweier Wandrer. El. steigt herunter u. mifft die Spur mit dem
eignen Fufl. Heftige Unruhe. Orest tritt ihr ruhig entgegen.
Zweifel. Heller Jubel. Orest betet zum Zeus u. nennt sein Amt
GrofSer Trauergesang, durch die Erinnerung entfacht u. auf-
geregt. Schliefllich setzen sich die Geschwister auf die unterste
Stufe den Blick nach dem Todtenreiche und flehen den todten
Vater an.
Jetzt erst fragt Orest nach der Veranlassung der Spende u.
trifft die Anordnungen. Elektra muff ins Haus: der Chor soll
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Prolegomena zu den Choephoren des Aeschylus 9

schweigen. Er selbst geht mit Pylades auf der Strafle der Fremde
ab.

Der Chor singt einen Zwischengesang. O. u. P. kommen von
der Seite der Fremde als Wanderer mit wenigen Begleitern: sie
gehen die Bithnentreppe hinauf nach links zur Gastwohnung.
Orest pocht mit dem Stabe an die Thiir: der Knecht offnet
sdumig u. fragt was es gebe. Orest will die Herrschaft sprechen.
Der Knecht geht hintuber zur Frauenwohnung. Nach kurzer
Pause kommt Klytimn. u. Elektra aus dem Hause driiben, der
Knecht u. einige Migde. Orest wird freundlich bewillkommt,
er sagt seinen falschen Bericht: Elektra untersttitzt mit verstellter
Klage seine List. KI. verbirgt kaum ihre Freude, gebietet dem
Knechte fiir die Fremden zu sorgen, geht mit El. u. den Migden
zur Frauenwohnung ab, wihrend Orest und die Begleiter dem
Knecht in die Gastwohnung folgen.

Nach einem kurzen Chorlied kommt Kilissa die Amme aus
der Frauenwohnung. Der Chor unterbricht den Gesang: als
wisse sie selbst von nichts fragt die Chorfiihrerin die Amme
was sie traurig sei. Sie erzahlt es: jetzt miisse sie dem Herren
das Geschehene melden. Die Chorfithrerin zeigt ihr eine ferne
Hoffnung u. trigt ihr auf den Herrn ohne Begleitung herzube-
scheiden.

Der Chor singt ein Gebet fiir Orestes. Von der Seite der
Heimat her von Kilissa begleitet Aegisthos: von der Biithnen-
treppe aus fragt er den Chor nach etwas Sicherem. Die Chorfiih-
rerin vom Grabe her sagt ihm er mdge selbst hineingehen u.
fragen. Nach wenig prahlerischen Worten geht er tiber die Biithne
zur Gastwohnung.

Kurzer Gesang des Chors

Wehruf von der Gastwohnung her. Der Chor setzt sich auf
die der Biihne abgewandten Stufen des Grabes. Die Thiir der
Gastwohnung wird aufgerissen ein Knecht mit Wehegeschrei
rennt tiber die Bithne zur Frauenwohnung, reifSt an der Thiir,
ruft Klyt. ohne Respekt. K. unbegleitet tritt hervor, in Angst.

xoprkév 11
585 — 651
é¢nero. Il
652 —782

yopikédv HI
783 - 837
énero. 111
838-934
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10 Vorlesungsaufzeichnungen

Sie versteht des Knecht{es) rithselhafte Auflerung u. schickt
ihn hinein um ihr Mordbeil zu holen. Orest kommt die Mutter
zu morden. Im Zwiegesprach wird Or. wankend: hier spricht
Pylades u. erinnert ihn an die Pflicht. Orestes fithrt die Kl. fort
in die Gastwohnung.

Der Chor erhebt sich von den Sitzen und singt um das Grab
stehend ein ernstes Gebet.
Aus der Thiir der Gastwohnung kommt Orest mit blutigem
Schwerte, mit ihm viel Gefolge: Knechte tragen auf Einem Lager
Aeg. u. Klyt.’s Leichen heraus u. stellen sie auf die Mitte der
Biihne. Von allen Seiten kommt jetzt das Volk heran
Orest zeigt dem Volke seine That u. deren Berechtigung. Diener
heben die rothen Decken hoch empor u. halten sie breit. Diese
bilden den Hintergrund. Orest ruft des Vaters Todtengewand zum
Zeugen an, daf§ er die That vollbracht habe. Aber schon zerriittet
sich sein Geist. Vom Altar nimmt er den heiligen Oelkranz u. den
Oelzweig um als Hiilfeflehender nach Delphi zu wallen. Umsonst
trostet ihn der Chor. Aus der stygischen Pforte steigen die Erinyen
auf Orest in furchtbarer Angst stlirzt die Stufen hinunter, hinaus
ins Weite. Die Frauen gehen ruhig die Treppe hinauf nach der
Frauenwohnung. Der Vorhang hebt sich.

2. Verwendung desselben Stoffs vor und nach Aeschylus.
Die Sage in den Hinden der Dichter.

Die Odyssee kennt den ganzen Stoff doch mit wesentl.
Abweichungen. Noch nichts von dem Opfertod Iphigenies Kl.
erscheint als verfithrte Ehebrecherin. Auch nichts von den friihe-
ren Griueln im Hause der Pelopiden. Atreus hat bei seinem
Tode das Scepter dem Thyestes libergeben, dieser es wieder
seinem Neffen Agamemnon vermacht. III 256 ss. Nestor. ,Der
edle Orestes kehrte wieder von Athen zuriick (von Phocis: Lesart
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Prolegomena zu den Choephoren des Aeschylus 11

der Tragiker) und erschlug den Vatermorder.“ Bei der Bestattung
giebt er den Argivern einen Leichenschmaus. Seine That wird
immer als ruhmvoll genannt. Nichts von den Erinyen.
Zeus sagt Od. I, 33: von uns meinen die Menschen dafs die
Leiden kommen, aber sie selbst laden sie sich auf noch iber des
Schicksals Bestimmungen hinaus durch eigne Thorheit. So hat
nun auch Aegisth wider die ewige Ordnung die Gattin des
Atriden geheirathet und ihn bei seiner Riickkehr getodtet. Und
doch wuffte er sein schnelles Verderben, denn wir hatten den
Hermes abgesandt u. ihm sagen lassen daf§ er weder den Mann
todten noch seine Gattin freien solle: denn von Orestes werde
die Rache von dem Atriden kommen, sobald er herangewachsen
sei und Sehnsucht nach der Heimat spiire. So sagte ihm Hermes
aber nicht iiberredete er ihn mit seinen heilsamen Rathschligen. |
Hesiod im katd@loyog yovaik@®y iiber das Geschlecht. In den
vootol des Agias v. Troezen wurde die Riickkehr des Agam. u.
das Weitere beschrieben. Nichts Charakterist. iberliefert.

Vornehmlich Stesichoros in seiner Oresteia. fr. Bergk p. 983.
Die Burg Agamem.s in Sparta, wie Simonides, nach Homer in
Mycene. Die Amme KiAtooa schon unter anderm Namen bei
Stesichoros (Laodameia), bei Pindar Arsinoe.
Der Traum der Klyt. vom Drachen ist stesichoreisch.

Von den Tragikern also Aesch. Soph. Eurip. gewdhnliche
Annahme dieser Reihenfolge.

Aesch. Choeph. Ol.80,2
Electra des Soph. bald nach der Antigoneauffiihr. (84,3)
Der Orestes kann nicht zu den spit. Dramen des Eurip. gehoren
Die Trimeter nicht auf verschiedene Personen vertheilt.
Absichten des Euripides: die bessere dvayvopioig
die Steigerung der ungliick-
lichen Lage Elektras
beim Gelingen der Rache soll
Elektra verglitet werden.
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Wichtig dafs es die Stelle eines Satyrdramas vertrat Cramer
Anecd. III 337.
Aegisth hat die El. an einen Bauer verheirathet. Dirftigkeit
schlechte Tafel, Kleidung. Der Bauer bertihrt sie nicht. Elektra
erfahrt von Orest, daff ihr Bruder lebt, sie spricht mit ihrem
Mann: beide lassen den Greis kommen, der den Orest gerettet
hat. Der Greis hat auf dem Wege dem Grabmal des Agam.
spenden wollen u. die Locke gefunden. Er muthmaflt aus der
Farbe des Haars. Elektra halt dies fiir unméglich. Der Greis
will etwas auf die Fu8spur geben. Elektra macht sich lustig. Der
Greis erkennt ihn an einer Narbe auf der Stirn.
List geschmiedet. Um die Einheit des Ortes zu wahren: Elektra
sei im Wochenbett. Klyt. wird kommen. Vorher wird Aeg.
abgeschlachtet. Ein Bote berichtet ausfiihrlich: Orest rithmt sich
der That. Klyt. kommt auf einem Wagen, will sich rechtfertigen
(mit Iph. u. Kass.) sie folgt der Elektra ins Haus. Ruf: Kinder
todtet nicht eure Mutter. Orest erzihlt: auch daff die Mutter ihm
ihre Brust entgegen gehalten habe. Die Dioskuren erscheinen:
Pylades mit Elektra. Sie kiindigen Orest an dafl er vor dem
Areopag u. Athene Gnade zu erwarten habe.

Eurip. will genauer motivieren als Aesch.: aber er macht es
unpoetisch. Die ganze Tendenz erlaubt ihm vieles.

Uber den Geschlechtsfluch. Die tiefere Bedeutung erst von

Aeschyl. hineingelegt.

1. Das Gesetz ius talionis ,fiir blutigen Mord wird blutiger
Mord.“ Daher die enggeknipfte Kette von Frevelthaten.

2. Die Rache ist den Gemordeten am angenehmsten, wenn sie
von den Blutsverwandten ausgefiihrt wird.

3. Der Frevelmuth in einem Geschlecht erbt sich fort. Alastor.
Erinys. Ara.

Clyt. will als unverantwortlich sich angesehen wissen, als willen-

loses Werkzeug. Aber der Chor sagt ihr daf§ der Alastor blof§

ein mitthitiges Werkzeug war.



I0

15

20

25

30

Prolegomena zu den Choephoren des Aeschylus 13

Also ein freier Entschlufd wird vom Dichter vorausgesetzt.
Kein absoluter Determinismus.
Klyt. sagt 898 {W. = 910)

»S0hn das Schicksal tragt die Schuld an dieser That“
»Und ebenso bringt Dir das Schicksal jetzt den Tod.*
Hab Acht! der Mutter grimme Hunde meide

Doch wie meide ich die des Vaters, wenn ich dich lasse

Bei Orest ist also nicht der in Verblendung fortreiffende Rache-
dimon thitig. Bedeutsam

»was thu ich Pylades? scheu ich meiner Mutter Blut? 894
(W. = 899

Deshalb kann bei ihm der Fluch aufhéren.

Der verblendende Damon ist bei Aesch. das Werkzeug des Zeus

So reinigte er die verworrene Vorstellung von dem bethérenden

Damon des Volkes.

Die Ethik des Aeschylus in vier Sitzen:

1) freier Wille des Menschen in der Wahl zwischen Gutem und
Bosem

2) ohne Schuld keine Strafe von der Hand der Gotter

3) erst wenn sich der Mensch in Frevelmuth gegen die Gottheit
vergangen hat, treibt ihn diese durch Verblendung zu
neuem, Untergang bereitendem Frevel.

4) Vermittler der Verblendung ist ein Dimon, (Alastor Rache-
geist oder Ate spezieller genannt) Der Alastor lockt und
winkt dem Geopferten neue Opfer zu bringen: er mastet sich
darin und platschert unter Stromen von Verwandtenblut: je
tiefer er sich einnistet, um so mehr verfiihrt er. Er hat eine
verwundende Kralle, er besudelt unflathig das Dach, auf dem
er lagert. Etwas Koboldartiges.

Der Alastor als Geschlechtsdimon ist eine neue Auffassung

des Aeschyl. Ein durch schweres Verbrechen hervorgerufener

Rachegeist: von didopon, dAaiveo - GAn Wahnsinn. Subst. auf
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T0p bezeichnen eine Thatigkeit mpdxtop Oéiktop prdotop
onpavtep. Also der ,wahnsinnig machende® der aufregende
Quilgeist. Die Redner nennen einen Hochverriather dAdotopa
‘EAAGSOG, der nemeische Lowe heifst fovkdriwv dAdotmp. Nie
heifSt er der ,Fluchbeladen; falsch die Etymologie von &Anotog
der die Missethat nicht vergessende Geist: dies ist eben der
Fortschritt des Aeschyl. daf§ er den Alastor als Geschlechtsfluch
faflt. Achill Il. X 261 sagt ,rede mir nicht Hektor von Vertragen
dlaote: woher sollte die dorische Form kommen? Nach den
Schol. soll es heiffen dveniinota sipyacpéve: wie soll der der
unvergeflliches gethan hat, selber unvergefSlich heifSen? Vielmehr
punsinnig® ,irr*

3. Die aeschylische oxnv.

Vergegenwidrtigen wir uns die Grundziige eines griechisch.
Theaters Die Orchestra ein Kreis, rings herum, namlich mehr als
einen Halbkreis betragenden Kreisabschnitt laufen die Sitzreihen
(BaOpa £dpar), terrassenformig-parallellaufend. Zwischen die-
sen (den Stockwerken {@®vai) eing. Absitze (Sialdpata), mit
den Sitzreihen parallel laufend, um das Kommen und Gehen zu
erleichtern. Die Sitzreihen durch schmale Stiege durchschnitten,
die den einzelnen Abtheilungen die Form von Keilen geben.
cunei KEPKiISEG.

Der Kreis ausgefiillt mit Orchestra (Halbkreis) u. “Yrookfviov
(Koviotpa) u. war gedielt. In der Mitte die Thymele, so dafs
der Mittelpunkt des Kreises [[] Mittelpunkt einer Quadratseite
ist. Konistra ungedielt, also tiefer u. mit Sand bestreut. Zur
Rechten und zur Linken fihrten Stufen auf die Orchestra aus
der Konistra. Zwischen dieser Treppe u. der Thymele versteckt
die Platze fir die Flotenblaser u. den vmopoiete.

Von der Biihne aus sprang nun das Logeion vor, spitzzulaufend,
nach der Gupéln, wahrsch. von gleicher Héhe mit der Bithne
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selbst, Standort der sprechenden Schauspieler | Sdulen u. Bildsau-
len am Logeion. An dies stofSt das Proscenium, von gleicher Liange
mit der Bithne u. eben so hoch. Links u. rechts Treppen vom
Proscenium in die Konistra (Hyposcenium)

Hinter dem Proscenium die eigentliche scene, geschieden durch
einen Vorhang napanétacpe, adraie u. Tpackiiviov genannt.
Die Scene nebst den dazugehérigen Raumen unter einem Dache.
Hintergrund in der Tragodie gewdhnlich ein kéniglicher Palast
oder ein Tempel auf dem Dach bisweilen ein ppuktd@prov (Altan
Signalwarte). In der Mitte die konigliche Pforte. Rechts u. links
Seitenflagel des Palasts, Gast- und Frauenwohnungen, mit Thi-
ren. Der Vorhof adA1} von den drei Flugeln eingeschlossen, hat
der kéniglichen Pforte gegentiber ein Gatterthor. Diesem Thore
zur rechten u. linken Hand lief eine Mauer. Die Vorderbiihne
besteht aus den zwei Seiteneingingen, den Drehmaschinen.
Nambhafte Maschinen: das &ykOxAnua, die ¢é£dotpa Hervor-
schiebungsmaschine, die y€pavog der Haken, das fjukdkiiov,
das 0goroyelov oder die Gotterbiihne, die yapdvior xAijpakeg
dvaméopata Versenkungen.

Die Seiteneinginge zwischen den Periacten u. den Seitenfliigeln:
rechts aus der Fremde, links Heimat.

Iepiaktot prismat. Form. Drei Dekorationen an jeder. Wurde
eine gedreht, so verwandelte sich nur ein Punkt der Scene zB.
Wolken bei einer Gottererscheinung. Wurden beide gedreht,
kam eine neue Gegend. Eumeniden

Das gxxvVkAnpua ein holzernes Geriiste das auf inwendigen
Riadern lief. Darauf ein Sessel. Das im Innern der Zimmer
Vorgefallene wird dargestellt. Gegenstinde aus dem oberen
Stock. Die Seitenwinde wurden weggeschoben.

Die &£®otpa niedriger, Scenen aus dem untern Stocke. Auf
Walzen laufend.

Die pnyavi hielt Gotter in der Luft schwebend.

Oczoloyelov ein Gerlst iiber dem Hauptgebiude der Hinter-
buihne, oberer Theil weggezogen, Gotter von Wolken umgeben.
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Die yépavoc Haken (Hals und Schnabel eines Kranichs) an
einem Seile niedergelassen, an einem Gurte des Schauspielers
angehakt, in die Hohe gezogen.
Die Charon, Stiege in dem untern Raum, wahrscheinlich in dem
leeren Raum, den die Periacten brauchten, zwischen Drehma-
schine u. Vorhang.

Uber die Scenerie in den Choephor. G. Hermann de re
scenica in Aeschyli Orestea Leipzig 1846.
Gegen O. Miiller u. Droysen die das Grab Agamemnons auf
die Orchestra verlegen also Orest u. Elektra in die Orch. steigen
lassen: Griinde von Franz beigebracht: 1. wie der Dichter den
Chor auf das Proscenium steigen lasse, so konne er auch die
Personen in die Orchestra steigen lassen. 2. Die Parodos zeige,
daf§ der Chor die Electra begleite. Die Dienerinnen kommen
aber aus der Dienerwohnung, Elektra kommt spater u. aus dem
konigl. Thor. Also das Grab auf dem proscenium.

4. Gliederung der Chorgesiange u. Zusammensetzung des Chors.

Im 12t. Kapitel der aristot. Poetik vier Theile der Tragodie

TpOAoyog énelcodiov EEodog yopikov

Tépodog OTAGLUOV

Diese Theile seien allen Dramen gemein: i61a der Tragodie aber
@ dnd oxnviig u. Kopuol.

Die Biihnensolos sind der dschyl. Tragodie ganzlich fremd
Aristoteles hat also die spitere Entwicklung im Auge.

In dem Original war auch von der Komédie die Rede v. Bernays
Rh. Mus. 8 p. 564. bei Cramer Anecd. Parisin. 1. p. 405 Hier
findet sich die Definition von yopikdv o1t 10 B 10U YKOopod
pédog @douevov 8tav Exn péyedog ixavov.
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In der Definition des epeisodions findet sich eine andre Bestim-
mung des yopikov. £nglgddiov 8¢ pépog drov Tpaymdiag To
petafd AoV xopikdv peAdv

Chorische Partien die die Grenze eines epeisod. bilden u. ein
ixavov pey. haben sind die xopikéd. Kurze Chorstellen bilden
keine pépn des Dramas, sondern gehoren dem epeisodion an.
Die Hauptchorlieder bei Aeschyl. nehmen eine ungeheure Zeit
weg 8 —9, ja —13 u. 16 Strophen gesungen. Diese yopikd sind
der feste Stamm. Und zwar wie er 4 Stiicke verband so 4 opikd.

Choephoren also
22 10ATOG &k OOMmV
aa BB yy s
585 TOAAG pEv yd
aa P yy dsd
783 VOV MAPALTOLUEVT) HOL
afpa véy ePe
Y= >

935 Epoke pév Sika IMprapidaig
afa  yPy
U

Als zweite Gattung der melischen Partien nennt Aristoteles den
KOoppOG 8¢ Bpijvog xowvog xopod xoi Gnd oknviig

Jede Tragddie ein Opfivog {aufler wo ein Prozessionsgesang).
Perser Septem Agamem Choeph.

B8piivoc am Grabe Agamem.s 306 GAA’ @ peyaAar Moipat
aBa Anap. Yy By Anap. €8 Anap. ¢ € ¢ (cTiypa)
68 n w1 w w Anap.
e

Horat. ars poet. 189

neve minor neu sit quinto productior actu
fabula quae posci vult et spectata reponi.
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Diese Vorschrift ist der Okonomie des griech. Dramas ent-

nommen. Die Akte werden nicht durch den Vorhang gebildet,
sondern durch Chorgesidnge. Vier yopikd, dadurch 3 Epeiso-
dien, vorher ein Prolog, am Schlufs die Exodos.
Das erste der yopikd heiflt Tapodog, die andren otaoipa. Die
Namen gehen auf die Dionysoslieder zuriick, da gab es noch
keinen Prolog: die Auffithrung begann mit der Parodos. Nach
dem Chorliede trat noch ein Schauspieler zu (das war die
£nei00060¢.), der mit dem Koryphius einen Dialog hielt. Nach
der Entfernung dieses Schauspielers hatte der Chor seinen Platz
eingenommen (GTAGLE) u. sang also 6Tdoipov. Dem sten Theile
wurde vom Fortgehen des Chors der Name ££080g.

Parodos. erster Vortrag des Chors mit Einschluf§ der anapa-
stischen “Ynépuetpa. 1. Vortrag des Gesammetchors: also nicht
Wechselgesinge zwischen Choreuten u. Bithnenpersonen. Also
ist im Oedip. Colon. nicht Parodos v. 117 6pa Tig &p” fv; moD
vaiet; sondern nach Plutarchs ZeugnifS (an seni gerenda sit res
publ. p. 785) v. 668 gbinmov Efve 1dcde ydpag. Die Definition
vom einziehenden Chor ist nicht verstindlich. 2. Anapiste vom
Chorfithrer vorgetragen zur Parodos zu rechnen

xopikob 8¢ mapodog pev N wpdtn AEELS dLov yopol
otdolpov 8¢ pérog yopot 10 {fdvev) dvaraictov xai
Tpoyaiov.

Vom Stasimon sind also die anapist. Hyperm. ausgeschlossen,
nicht aber von der Parodos. Dazu Hephaest. p. 71.76 dvanat-
otnka & dmn &v napdde 6 yopog Aéyetl. In der Parodos miissen
auch trochaische Tetrameter vorgekommen sein: keine Einzugs-
trochden uns erhalten, aber Schol. Acharn. 204 nennt die That-
sache, kommt der Chor in eiligem Laufe, dann Trochiden.
Blofle Einzugsanapaste sind aber nicht mdpodot: schlechte Ety-
mologien verfithrten. | In ihrer altesten Form ist die Parodos
Verbindung eines Chorlieds mit einer Monodie.

Immer gréfere Mannichfaltigkeit: die anapiast. Monodien treten
zwischen die Strophen des Chorliedes, bald vom Chorfiihrer
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bald von einer Biihnenperson gesungen, bald unter beide ver-
theilt: endlich an Stelle der Anapasten eine Strophenform im
lyrischen Metrum, als Monodie (&nd cknviig).

Dem Umfang nach ist die Parodos bedeutender: der Chor mufs
zundchst moglichst imponieren.

Monographie
Waldastel de tragoediae Gr. membris recte con-
stituendis. Neubrandenburg 1837. Eingreifender

Theod. Kock Posen 1850, ,,iiber die Parodos.“ Dagegen Leopold

Schmidt de parodi notione Bonn 1855. Dageg{en) Aschers{s)on

de Parodo et Epiparodo 1856 Berlin

Die Epiparodos: ist der Chor einmal ganz fort u. kommt wieder.

Eumeniden. Ajax. Alcestis Helena Rhesos.

Stasimon. Aristoteles definirt sie als Gesange des Chors ohne

Anapiste u. Trochden. Dies pafst nicht fiir Aeschylus Suppl.

625. Eum. 307. Agam. 355. Sept. 822. Pers. §32.623. Dagegen

ohne Ausnahme auf Sophocles u. Eurip. also hat Arist. die

neuere Komodie im Auge. Worin liegt nun der Unterschied von
der Parodos?

1. Das Stasimon geringer von Umfang.

2. Die Epodos kann in die Mitte der groffen népodog treten als
Abschluf§ des ersten Theiles, im Stasimon am Schluff des
Ganzen.

3. Der Chor der Parodos motiviert das Ganze, der des Stasimon
giebt nur einen Ruhepunkt der Handlung.

Die Scholiasten meinen, es sei stehend gesungen, dadurch der

Parodos entgegengesetzt. Schlechte Etymologie. Aristoteles weifS

nichts davon.

Die Scholiasten haben keinen Begriff mehr von der Orchestik.

Die verschiednen Arten der péAn dpoifaio.

Vier Grundarten <I) apopoia yopikd u. II. &nd oknviig (nie
bei Aeschylus) III zwischen dem Coryphius u. einem Agonisten
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IV zwischen dem ganzen Chor u. einem Agonisten {Besonders
Opijvol aber auch Stas. IV der Eumen)
I> a) entweder Chorfithrer und Gesammtchor
b) die Halbchére (fuiydpia)
Einzelne Andeutungen in den Hdschr.,
[Die eine Halfte] solche Partie duyopia.
c) die einzelnen Choreuten.
Zahlreiche Versuche unter 15 od. 12 Choreuten zu ver-
theilen. Nie in den Aeschyl. Canticis (im Agamemnon
1344ss. diese Parthie kein Canticum u. nicht Aeschy-
leisch nach Westphal Proll zu Aeschyl. p. 126.)

Die epeisodischen Chorlieder. Eins in jeder Tragddie immer ein
Opiivog oder Prozessionsgesang.
In den Choephor. aufSerdem

Epeisod I | v. 153 Astrophisches Chorikon unter zwei Halbchore
vertheilt

Exodos v. 1007 | Zwei Chorstrophen unterbrochen von 8 Trime-
tern des Orestes.

Dies ist in den jungern Stiicken Aeschyl. das gewohnl. Verhalt-
niff. In den iltern drei oder 4 epeisod. und exodische Cantica.

Zahl der Choreuten.

Verwirrung hat Pollux IV 110 angestiftet: ,von Alters her
bestand der tragische Chor aus 50 Personen bis zu den Eumeni-
den. Als aber die Zuhorer zu sehr erschreckt wurden, sei durch
ein Gesetz die Zahl auf 15 verringert worden® Lang verbreitete
Meinung. G. Herman{n) de choro Eumenidum. Es ergiebt sich
dafs der Chor der Tragodie nie aus 5o bestand: vielmehr aus 12,
spater aus 15. Der Fortschritt wurde bewirkt durch Sophocles.
Aeschyl. schliefst sich der Neuerung an. Vor Ol. 77 12 Choreu-
t{en), nach 77 Ol 15 Choreuten. Pollux hat auf die Zeit des
Dramas angewendet, was vom Vorstadium gilt. Wenn fir den
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Eumenidenchor die Zahl 15 noch erkennbar ist, so steht diese
auch fiir die Choephoren fest. Warum Soph. anderte, nicht klar:
seine Schrift iiber den Chor. Ein Beweis, daf§ Aesch. sich anschlofS,
liegt im ersten Chorgesang des Chors {der Sieben) gegen Theben.
(Ein Jahr nach der Besiegung des Aeschyl. durch Soph. 77,4 aufge-
fithrt.) — Wie aus 15 12 entstehen konnten, hat O. Miiller conji-
cirt. Dreimal wurde der Dithyrambus durch Adyo1 unterbrochen:
dies giebt eine Viergliederung, aus der die Tetralogie entsprang.
Zu jedem Stiick 12 Choreuten genommen: 2 Coryphden.

Zusammensetzung des Chors.

Gewohnliche Annahme, daff er aus Troerinnen besteht. Da-
gegen H. Weil. Der Dichter sagt nichts. Jedenfalls erbeutete
Weiber damit sie edler erscheinen als Sklavinnen. Man darf dem
Dichter nicht zumuthen Motive zu erfinden u. nicht zu benutzen.
Keine Erinnerung an Cassandra’s Prophezeiungen. Die Trauer-
form erscheint einigen barbarisch, ist aber dieselbe wie die der
Jungfrauen in Sept.

5. Vertheilung der Rollen.

Beachtenswerth, weil zum ersten Male (fiir uns) der Dichter
von dem Tprtay®viotng Gebrauch macht. Es sind nadmlich drei
Personen redend auf der Bithne

Agam. 810ss. Agamem. Clytimn. Cassandra.
Choephor. 892 ss. Orestes Clytimn. Pylades
Eumenid. anf. Pythia Apollo Orest.

Die Art der Vertheilung erkliart manches in der Anlage.

Protagon.:
Agamemnon | in den Choeph. u. Eum. den Orest. feiner
Effekt. (ebenso @OAaE u. xijpvE.)
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Deuterag,.
Clytam. in Ag. und Choeph. | in den Eum. den Schatten
Clyt.s, Pythia u. Athene.

Tritagon.
Cassandra Aegisth im Agam | in Choeph. Electra Wirte-
rin Aegisth | in Eumen. Apollo.

Pylades in den Choeph. ist ein mopayopfiynua (Flotenblaser
des Orest)

In der zweiten Hailfte der Choeph. verschwindet Electra spurlos,
weil sie Wirterin u. Aegisth zu spielen hat.

Anfangs traten die Dichter selbst auf: mit Sophokles tritt die
Anderung ein: Aeschyl. filhrte den zweiten Schauspieler ein,
Sophocl. den dritten. Spiter erhielt jeder Dichter drei Schauspie-
ler vom Staate zugelost. 4 Schauspieler war verpont — Horat.
ars poet. 192 neu quarta loqui persona laboret. Man nahm also
drei Hauptrollen an, u. eine Anzahl Nebenrollen, bei denen
Kostiim u. Maske gewechselt werden mufSten Schol. Choeph.
900 peteakevactal 6 EEayyerog eig [TvAadny, iva pn 6 Aéyo-
olv. Mufste einmal ein 4te{r) auftreten, so hiefS er ein mopa-
XOpMYNHa, eine Nebenausstattung, weil der Choregos auch
diese Person aufler dem Chore ausstatten mufSte. Pollux IV 110
heifSt es £l 8¢ té€taprog bmokpLTAg T mapapdéyEaito, TobTO
mapayopnynpa Exaieito kol menpdyBoi paciy adto &v "Aya-
pépvovt Aioydrovu dh. in den Choephoren. (Agam. fiir ganze
Tetralogie, wie Oresteia auch fiir Choephori) Hatte ein Choreute
etwas als vierter Schauspieler zu singen, so hieff er Topackiviov

6.
Uber die aeschylische Trilogie.

Um zuerst das tiberlieferte Material zusammenzubringen

Euripides 438 Kpfijooar ‘Alkpaiov owa Yooeidog
ThAepog "AAknoTIg
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431 Mndewa driokttng Aiktug Oepiotai
cdtupot
415 "AMEEavdpoc MMorapndng Tpwadeg Xi-
GLOOG GUTVPLKOG
Xenocles 415 Oidimovg Avkdmv Baxyar *Abduag
Philocles (Neffe des Aeschylus)
414 siegt tber Sophocles Oedipus rex
hat eine Tetralogie [Tavdimvig gedichtet.
Aeschylus 458 “Ayapépvov Xoneopor Edpevideg
Ipwtevg catvpikdg
472 Dwvedg [Iépoar Madxog Hotviedg I1po-
un0evg TupKaeDS
Zusamm<{en) ‘Héwvoi Boocodpidec Neaviokor Av-
KoUpYOG oaTUPLKOG.
468 Adiog Oidinovg "Ent’ éni OMBoag Toiyg
CATLPIKT).
Ebenfalls 468 von Polyphradmon | Avkobpyera tetpa-
Aoyia.
Pratinas durch seinen Sohn | Ilepoedg
Tavtalog IaAlaiotai catvpikoi (das
eine verloren)

Grofler Streit. Entweder sind die Tetralogien Regel u. die
Einzelstiicke Ausnahme

oder die Einzelstiicke Regel u. die Tetralo-
gien Ausnahme.

Sodann giebt es zwei Arten von Tetralogie, die Stofftetralogie
und die Formtetralogie.

Durch diese Spaltungen suchte Welcker einen organischen
Weg. ,Die aeschyl. Trilogie Prometheus u. die Kabirenweihe zu
Lemnos nebst Winken iiber die Trilogie des Aeschylus iiber-
haupt.“ Darmstadt 1824. Er versteht unter Trilogie den Inbegriff
dreier wesentlich zusammenhingender Tragodien, welche den-
selben Fabelstoff fortsetzen und erst zusammen ein kunstleri-
sches Ganze machen. Der Keim habe schon in der Einen Trago-
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die des Thespis gelegen, man habe die Kunstform Aeschyli nie
verlassen, aber bereichert, durch Sophokles: drei Tragddien jede
ein Ganzes.

Dagegen der Standpunkt, Soph. habe nur ein Drama aufge-
fihre.

Hermann behauptet, auch Aeschyl. habe vier unzusammen-
hangende Stiicke u. gelegentlich auch einzelne auf-
gefihrt.

Bereits aber der Name ist streitig. , Irilogie“ Hermann citirt
es als de tetralogia Aeschylea. Nach Zusammenhang Trilogie,
unzusammenhiangend Tetralogie. {Schol.> Frésche 1124 1€1p0-
Aoyiav @épovot thv 'Opéotelav ai didackaiiar. "Ayapé-
uvova Xoneopovg Evpevidag IMpotéa Zatvpikdy. "Apictap-
%06 Koi "AmoAl®dviog TprAoyiav Aéyovol yopig TV catv-
pik@®v. Hier allein dieser Ausdruck DafS es aber alexandr. Sitte
war, ist klar aus Platon. Trilogien des Aristoph. Byz. (Tetralog.
des Thrasylus). Der Biograph sagt Aeschyl. habe 70 Trag. aber
auol ta mévte Satyrspiele gemacht. | Mit Welckers Erklarung
von 1eTparoyia streitet die ITavdiovig tetparoyia von Philo-
cles. Es giebt auch drei Stiicke ohne Satyrdrama zB. Eurip. Sohn
fithrte auf Iphigen. in Aulis Alcmion Bacchen.

Hier fragt es sich, welches war der Zustand vor der Neue-
rung, die Sophokles einfiihrte? Suid. v. Zo@. kol ad1dg fipEe
ToU dpdpe mpog dpdpa dyovileoBar kai uv tetparoyiav.
Aeschyl. habe nach Welcker immer drei zusammenhangende
Tragodien in den Kampf gefiihrt, Sophocles drei einzelne. Es ist
also ein aesthet. Urtheil: Aesch. unterwarf seine trilog. Ge-
sammtheit dem Urtheil, Soph. das Einzeldrama. Verschiedene
Fragen: war dies eine Liebhaberei des Sophocles oder eine nach-
her festgewordene Einrichtung, ein xavov fir die Kunstrichter?
Ist z. B. die Oresteia bereits unter der Neuerung gedichtet oder
nicht? Heiflt es bloff so viel als daf§ die einzelnen Dramen
einheitlicher gemacht worden sind, kiinstlerisch abge-
schlossener? Aber in wiefern kann man dies (&py&1v) von Soph.
sagen u. nicht von Aeschylus?
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Jedenfalls steht fest, daf§ Soph. auch Tetralogien gedichtet habe
zB. Arg. Medeae Eur. npdtoc Edgopiov dedtepog Lo@okAiic
tpitog Evpunidng Mndeio drroktning Aixtug Oepiotal od-
Tupot. Arg. Alcest. Tp@dT0g v Zo@okAiig, devtepog Edpiridng
Kpfhooaig "Alkpaiove 1@ 610 Yooeidog, TnAtoe *Alknotidt
wEinzeldrama auf Einzeldrama® in den Kampf zu fithren, nicht
eine Tetralogie. (dh. nicht ein in sich zusammenhingendes
Drama von 4 Theilen) deshalb heif$st die Orestie fiir die Gram-
mat. eine Trilogie, weil blof die drei Theile zusammengehéren.
Also tetparoyia gerade im Gegensatz zu Welcker.

Gegen diesen Standpunkt durfte eingewandt werden die

Didask. Ol. 76,4 der Perser ®ivevg ITépoar I'hadkog [Totvietg
IIpounBevs. (also vor Sophocl. 77 Ol [Olymp 78,1 Aeschylus
und Polyphradmon in Tetralogien Aristias mit ITeposvg Tdvta-
Aog ITaAarotal catvp. (eins ausgefallen.)] Von Welcker metho-
disch die Inhalte der Tetralogie entwickelt. Das schwierigste
Problem die Perser. 1. Lieff sich nachweisen, daf§ im index Med.
nur ITépoat stehe. daff im Alterthum IEpoar gesagt ist fiir die
Gesammtdichtung. Stellen aus den Persai citirt, die sich nicht
finden. 2. Der Glaucus behandelt prophetisch die Schlachten
von Salamis und Himera. Dadurch war man auch fiir Phineus
der in der Argonautenfabel vorkommt im Reinen: Aesch. hatte
den Kampf und Verkehr der 2 Welttheile dargestellt in 3 Episo-
den.
Festzuhalten dafd auch die Satyrspiele streng zum Ganzen geho-
ren. Grundbegriff die TeTparoyia (die spateren 4 Stiicke sind
keine Tetralogie, sondern entweder Trilogie oder auch nur Ein-
zelstlicke: wenn Aristoph. Byz. die Dial. des Plato nach Trilogien
u. Einzelstiicken ordnete, so meinte er, daff damals die Form
der Tetralogie nicht mehr herrschte.)

Mifgltickte Erklarungen von K. Fr Hermann

Dindorf.
Bergk
Scholl.
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Hat Aeschylus nur Tetralogien geschrieben? Ist zum Beispiel

die Oresteia eine Tetralogie? Jedenfalls eine Trilogie, aber das
Satyrspiel der Proteus? Kurz, ist hier die Folge des Sophokles
(fipge)?
Dies die Annahme der Grammatiker: daraus lernen wir daf§
keine Vorschrift am attischen Theater bestand, entweder Te-
tralogien oder Einzelstiicke aufzufithren: sondern es stand im
Belieben. Insofern haben die Dichter nicht mit gleichen Waffen
gekdmpft. Somit urtheilten die attischen Kunstrichter daf§ das
Tetralogische nicht wesentlich sei.

Man tberschitzt den trilogischen Gesichtspunkt. Wichtig
ist, daf§ der feinsinnige Sophokles ihn fallen liefs. Woher stammt
er? Nicht aus einem philosophisch-ethischen Grundgedanken:
es ist unsinnig, dies dem Aesch. zuzumuthen (wie Gervinus —
Othello — mit Shakespeare)

Nicht aus einem kiinstlerischen Gesichtspunkt. Es sollte gar
nicht das Ganze abgeschitzt werden: es konnte auch gar nicht
als Ganzes empfunden werden. (ebenso wenig wie die Ilias.)
Einfach der Stoff und die Zeit zwang dazu: die Zeit war namlich
durch die Rhapsodenvortrige bestimmt, ungefihr gegen 12
Stunden: was vornehmen? Ein ungeheures Stiick Sage wurde
erzdahlt u. mit Chorliedern unterbrochen. Die epische Sitte
brachte die Tetralogie hervor. Die Anstrengung der Choristen
u. Schauspieler brachte es mit dafl Pausen eingefiihrt wurden,
wie der Schauspieler erfunden ist um den Chor ausruhen zu
lassen. Dadurch entstanden groflere zusammenhangende Stiicke.
In diese suchte man immer mehr eine Einheit zu bekommen.
Der Prozef$ geht mit Sophokles zu Ende: er wollte einen Organis-
mus, ihm war es fatal, daff bei der Aeschyl. Trilogie

1) das einzelne Stiick nicht abgeschlossen war

2) die ganze Trilogie keine kiinstlerische Einheit bilden

konnte.

3) das Satyrspiel hinderte jedenfalls die Einheit des Ein-

drucks.
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Es ist jedenfalls wichtig, daff die entwickelte Zeit des attischen
Kunstsinns sie verwarf, oder wenigstens sie nicht zum Princip
machte. Welcker wittert zu viel: die cyklische Trieb-Idee ist
mythologisch, die trilogische Idee ist mythologisch.

Die Trilogie war eine aesthetische Fessel des Aeschylus. Das
Genie unter dem Zwange.
Die ganze Entwicklung der Tragodie zeigt die Fesseln: der Chor
und die Helden im Gegensatz: dh. Beschaulichkeit und Hand-
lung. | Die Tragodie u. die Dionysosfeier (daher Satyrdrama:
eine Erinnerung.

Geschichte des aeschyleischen Textes bis zu den Byzantinern

Erst die lange u. sorgfiltige Arbeit in dschyl. Kritik befihigt uns,
einen ungefahren Entwicklungsgang zu kennzeichnen, den vor
den Handschr. seit der Niederschrift der Text durchgemacht hat.
Exemplare miissen schon vor der Auffithrung dasein (fiir den
Gpx®v, dem sie zur Erlangung des Chors gegeben werden mufS-
ten, dann die Schauspieler) Ein Sieg veranlafite Nachfrage nach
ihnen fiir andre Bithnen. Nach dem Tode des Aeschylus stand
sein Ansehen am hochsten. Aristophanes (bei Aristid. orat.
XII p. 87,19) sagt Finsterniff sei nach dem Tode des Dichters
eingetreten. Bald darauf ein yn@iopa: wer eine Tragddie des
Aeschylus auffithren wolle, solle gleich einen Chor bekommen.
Auszeichnung, bei der Vorliebe der Athener fiir Neues. Vit.
Aesch. heifft es ovx dAiyag 6& petd TEAELTNV Vikog ARNVEY-
xato: daher die Differenz 28 u. 13 Siege. Quinctil. X 1 66
tragoedias primus in lucem Aeschylus protulit sublimis et gravis
et grandiloquus saepe usque ad vitium, sed rudis in plerisque
et incompositus: propter quod correctas eius fabulas in certamen
deferre posterioribus poetis Athenienses permiserunt suntque eo
modo multi coronati. Die Fehler, die also corrigirt wurden sind
die grandiloquentia usque ad vitium, dann rudis et incomposi-
tus. Also ein medium genus dicendi hergestellt. Dies ist zB.
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geschehen im Prometheus. Dies sind also Dichterumarbei-
tungen

Zweitens Uberarbeitungen durch Schauspieler, wie sich aus
den Lykurgischen Gesetzen ergiebt. Lykurg Sohn des Lycophron
Ol 111 dh. 336 aC. Plut. Vit. X orat. p. 841 gionveyke 8¢ xai
VOUOUG ... TOV 8 g yaAkdc elkdvag dvabeival Tdv Tomtdv
Aioydhov Zogokiéovg Evpinidou kai tag tpaymdiac adtdv
£V KOVQ YpaWapPEVOUS QUAATTELY, Kdi TOV T1¢ TOAE®S Ypau-
NaTéQ TOPAVOYIVOOKELY TOTG DTOKPLVOUEVOLG. oK EEETval
yap adtdg dmokpivesBat. Bernhardy Gr. L. Il p. 646 ed. I nach
rapavayivookely Komma, dann 10ig 8 bmokpivopévolg odk
g€eivan map’ adtag vrokpivesOar Philinos opponirt: nur dem
Aeschylus solle diese Ehre erwiesen werden: Parteistandpunkt.
Glaucus v. Rhegion mepi Aioyvlov podwv |. Heraclides Ponti-
kos mepl 1@V TPp@V Tpoy®dOMOL®Y Aristoteles setzt immer
Euripides voraus.

Gegen Wyttenbach: Objekt zu Ymoxpivectar fehlt. avtig

kann nicht bedeuten: das Exemplar der Tragodien, Sommer-
brodt Rhein. Mus. 19. schligt dvayivdokely vor u. tapvnokpi-
veoBar. Der Schreiber soll das Normalexemplar vorlesen den
Schauspielern ,Eine Tragodie anders spielen als es sein soll.”
nap@deiv napopyeicOar. Damit ist nicht vorgebeugt, daff die
Schauspieler inderten bei der Auffithrung. Die Kontrole war
nothig bei der Auffithrung: die Schauspieler hatten sich zu
erkundigen, was im Staatsexemplar stand, nicht der Staats-
schreiber, was in dem Schauspielerexemplar stand.
Die Anderung nicht nothig: Accent auf 8Egivai: es steht nicht
im Belieben, sondern bedarf obrigkeitlicher Erlaubnifs sie aufzu-
fithren. Also Schutz gegen die gelegentlichen Auffithrungen ge-
gen Liebhabertheater usw. Wo sie aufgefithrt werden muf$ der
Staatsschreiber zugegen sein u. nachlesen.

Ptolem. Euergetes (III) (246 —221 Konig) bat sich die Hand-
schriften aus, um Abschriften zu nehmen. Die Athener gaben
sie heraus, als der Konig 15 Talente deponirte als Pfand. Ptole-
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maeus lief eine schone Kopie machen, schickte diese u. lief§
ihnen das Geld u. behielt die Originale (Galen in Hippocr.
¢mdnpuioan III 2,4) Man sollte nun denken, daff hierin eine
Grundlage fur die Kritik gegeben sei. O. Korn de Publico Aesch
Soph. Eurip. fabular. exemplari Bonn 1863. Es werden in den
Schol. angefiihrt Td maiardtepa dvriypapa td Taiard td Alav
naiord. Nirgends ein einziges. Also hatte es keinen ausschlief3-
lichen Werth, es waren nicht die avtoypapa. Sodann wird uns
von vielen Stiicken berichtet o0 o®lerat. Andre schwanken
iber die Zahl der Tragddien: also waren es nicht alle Stiicke
der Dichter. Drittens war es bereits ein Text fiir die Biihne
bearbeitet: wie in unsrer Zeit ein Unterschied zwischen dem
Original u. dem bithnenfihigen Stiick. | ,Wenn ausdriicklich
in den Scholien angegeben wird, dies und dies sei von den
Schauspielern eingeschoben, so bezieht sich dies auf Einschie-
bungen zwischen der Zeit jenes Exemplars u. seiner Wanderung
nach Alexandria.“ So meint Korn. In den Scholien sind viele
Athetesen: die dabei geschriebnen Griinde sind aesthetische oder
sprachliche. Es gab also kein Mittel unbedingt sicher zu contro-
lieren. Andre Male wird mit Sicherheit gesagt: dies u. dies ist
eine Schauspielerinterpolation. (Doch dies scheint nur so.) Somit
war den Alexandrinern jenes Exemplar nicht der Mafistab der
Kritik, sondern eins der maiaidtepa.

Die Stiicke waren viel flissiger, weil das Lesen der Dramen
viel beschrankter war. Flir uns muf§ das Ziel sein, den Stand-
punkt der Alexandriner wieder zu gewinnen. Dariiber hinaus
zu gehen ist miflich.

Die Wiederherstellung néthig weniger fur den Genufd als fiir
das Verstindniff des Dichters der Sprache, der Metrik usw.

Eine Menge bewufSter u. unbewufSter Michte hat gegen den
Text gewtithet. BewufSte Michte sollen dies neutralisieren. Die
nidchste Aufgabe die diplomatische Tradition wieder herzustel-
len. Hdschriftenabschatzung. Uber die altesten Hdschr. sind
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hinaus die Scholienmasse u. Hesychius: sie deuten an, nicht was
stehen muf, sondern was gestanden hat.

Auf diese Weise wird zunichst ein viel verderbt{er) Text
hergestellt (scheinbar) als in der Vulgata: aber diese Fehler
stehen dem echten niher als jenes glatte AufSere.

Das Verderbte ist nun zu constatieren

das unverstiandliche, das ungrammatische, das unmetrische
das unlogische das unaesthetische
Diese Gesichtspunkte modificiren sich bei dem einzelnen Autor.

Die Veranlassung der Verderbnif: Verschreibungen,
Auslassungen, Einschiebungen, Versetzungen. Entweder Schrei-
ber oder Gelehrte oder Schauspieler usw. Vielfach Zweifel,
welche Veranlassung die wahre ist: Wahrscheinlichkeit fiir die
Art, die am haufigsten constatirt ist.

Die Heilung des Schadens u. die Erkenntnif§ iber die Veran-
lassung gehen haufig mit einander. Subjektives Element: eine
am Zugel der ratio gehaltene Phantasie.

Es laft sich nichts ausrechnen, aber die Moglichkeiten lassen
sich ihrer Zahl nach durch ratio verringern: die Moglichkeiten
zu sehen ist Sache der Phantasie, die eingetaucht ist in die
Sprache u. den Sprachgebrauch des Dichters, in seine Anschau-
ungen.

Gefahr, den Dichter zu tiberdichten: es kommt viel auf die
aesthet. Gesammtschatzung an zB. bei Horaz. bei Heimsoeth. |
Bei der Subjektivitat Sehnsucht nach fester Norm.

{Zusitze 1872/1874)

Zur Trilogie Welcker ,,die aeschylische Trilogie Prometheus u.
die Kabirenweihe zu Lemnos nebst Winken tber die Trilogie
des Aesch. iiberhaupt.“ 1824. Ausgemacht: 1) daf§ in der klass.
Periode immer je 4 Dramen von einem Dichter vorgefihrt
wurden 2) dafs Aesch. diese 4 verbunden hat, entweder mythisch



10

15

20

25

30

Prolegomena zu den Choephoren des Aeschylus 31

oder als verschiedene Spiegelungen desselben Grundgedankens.
3) daff das 4te ein Satyrdrama war. Die Namen Tpihoyia
tetparoyia sind spat u. viell. nicht einmal feste termini.
{Schol.} Frosche 1124

Natiirlich handelt es sich um keine Willkiirlichkeit. 4 Stiicke
waren nothwendig. Das ideelle Band war nur zu durchbrechen,
dann hatte man 4 verschiedene Dramen hinter einander. Diese
konnten immer noch irgendwo eine kiinstlerische Einheit bilden,
in der Aufeinanderfolge der Contraste usw. An sich undenk-
bar, daf§ 4 gdnzlich fremde Stiicke ohne einen kiinstlerischen
Bezug auf einander aufgefiihrt sind. Ahnlich verstand dies Ari-
stophanes in der Trilogienordnung Platon’s u. Thrasyll. Es ist
bei Suidas nur ein oberflachlicher Ausdruck fiir die Thatsache,
daf§ Stiicke ohne mythischen u. gedankl. Zusammenhang bei
Soph. auf einander folgen. Das kiinstlerische Band war aber
fiir die Spateren nicht zu sehen, diese urtheilten nach den Didas-
calien, nicht nach der lebendigen Vorfithrung. Endlich die Frage
nach dem Ursprung der Tetralogie.

Der Proteus gehort gewifS dazu: dartiber O. Miiller in seinen
Eumeniden p. 199. Der Seedimon Proteus war es, der dem
Bruder Agamemnon’s, Menelaus, seine Riickkehr nach Argos
verkiindet hatte. Bei dieser Weissagung deutet die Odyss. IV
547 an, dafl Menelaus zur Rache des Bruders zu spit kommen
u. nur zur Bestattung des Aegisthos eintreffen werde (Dies in
den No6otor des Agias weiter ausgefithrt.) Nun beklagt sich
Agam. im ersten Stiicke der Oresteia besonders iiber Menelaus,
indem er nur den Odysseus als treuen Genossen rithmt, andre
aber, welche die wohlwollendsten schienen, als ein blofles
Scheinbild der Freundschaft darstellt (839) So konnte Menelaus,
wahrend der Bruder ermordet wurde u. der Ehebrecher im
Hause herrschte, indessen mit der schonen Helena seltsame
Abenteuer bestehen u. an barbarischen Kisten herumschwei-
fen — als ein Gegenstiick zu dem treuen Orestes: von Proteus
mit weiser Ironie von dem Satyrchore mit Neckereien behandelt.
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Vielleicht zeigte die ironische Rede des Proteus die ganze Herr-
lichkeit des Pelopidenhauses in ihrer Verginglichkeit u. die
Nichtigkeit alles menschlichen Stolzes. — Also tpthoyia ge-
nannt, wenn man absieht von dem Satyrdrama, aber nicht weil
es etwa nicht mit dem Stoff zusammenhieng. Ebenso sind die
Gesamtnamen spat zB. Oresteia Persae (als Namen der ganzen
Trilogie) — Zwei Arten der verbundenen Tetralogie die mythi-
sche u. die ideelle. Letztere an den Persern von Welcker nachge-
wiesen: Glaucus behandelt prophetisch die Schlacht bei Salamis
u. Himera. Phineus ein Stoff aus der Argonautensage. Der
Kampf u. Verkehr zweier Welttheile in 3 Episoden dargestellt.
Was hat nun Sophocles gethan?

Trilogie

In der Bliitezeit Brauch, dafl an den grofSen Dionysien (am
Hauptfeste der dramat. Auffihrungen) von jedem Tragiker 4
Dram. zur Auffilhrung kamen, drei Tragodien, 4. ein Satyr-
drama. wihrend die Komddiendichter nur mit einem auftraten.
Solche Listen sind uns mehrfach noch erhalten: zufillig nicht
von Sophokles; Bei Eurip. findet unter den Stiicken kein Zusam-
menhang statt. Dagegen ausnahmslos bei Aeschylus. Orestie.
Herstellung der Tetralogie. Aesch. wihlte also ein. mytholog.
Stoff, theilte ihn in 4 Theile 3 Bilder tragisch-ernste Farbung, 1
heitere Seite des. Stoffes. Die dramat. Bewegung durch die
Aufeinanderfolge der Dramen hergestellt: drei Akte. Das Satyr-
drama Fo6rderung des dionys. Kult.

Jetzt am wichtigsten die principielle Stellung zu den Hdschr.
Hauptansicht daf§ der Med. die einzige Quelle ist (G. Burgess
Suppl. 1821 p. 41, Cobet de arte interpretandi Leiden 1847 p.
105) Dindorf in der neuern Ausgabe, dann Philolog. 18 p. 55
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Philol. XX u. XXI, alle iibrigen Hdschr. nur direkte oder indi-
rekte Abschriften, die Verbesserungen darin nur nachtrigliche
Conjekturen. Ebenso haben die relativ altesten byzant. Scholien
keine andren Quellen, die gleich alt oder noch ilter wiren als
die medic. Hdschr., u. sind fiir die Kritik werthlos wie die
Hdschr. der Byzant. — Jetzt legte man groflen Werth auf die
genaue Kenntnifs des Medic. Schilderung von Prien vorzulesen.
Aeschyli quae supersunt in codice Laurentiano veterrimo quoad
effici potuit et ad cognitionem necesse est visum typis descripta
edidit B. Merkel. Oxford 1871. Man hat gelernt in den Scholien
ein bedeut. Hiilfsmittel zu entdecken. Treffl. Diss. von Frey de
Aeschyli scholiis Mediceis Bonn 1857. (wichtige Ubereinstim-
mung mit Hesychius) Bei Weil durchgehende Beriicksichtigung. |
Widerspruch von Heimsoeth (die indirekte Uberlieferung des
aeschyl. Textes Bonn 1862), von Keck im Agamemnon, Wecklein
Studien zu Aeschyl. Berlin 72 Philolog. 31 p. 720. Resultate: die
Hdschr. der drei ersten Stiicke (Prom. Sept. Perser) stammen
nicht aus dem Mediceus, wohl aber aus dem Original des
Medic., der Florentinus hiangt von M. ab, der Farnesianus ist
aus dem Mediceus abgeschrieben, der Florent. ist nicht eine
Abschrift des Venetus sondern hat mit dem Venetus eine dltere
Hdschr. gemein

aeschyl.

M Hdsch. der 3 Sttcke

/ N

Farn. X
Flor. Venetus
Die Dindorfsche Methode ist so zwar nicht theoretisch, aber

praktisch die richtige. da sich der M. als getreue Copie der allen
gemeins. Hdschr. erweist. Andernseits ist doch ein Kornchen
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von Uberlieferung bei den Byzantinern Prom. 20 may® fur t6n@
Pers. 310 KUK®WUEVOL fiir ViK@pEVOL.
1 Periode, die der Alexandr.
2 Periode mit 15 Stiicken 5 Jhd. Ebyéviog Eypaye koiope-
Tpiav @V perk@dv Aioydrov ZogokA. Evpin. and dpa-
patov déka kal mévre.
3 mit 7 Stiick
4 3 Stick
Ungeheure Zahl der cod. {der) 3 ersten Stlicke
Von Eumen. 9
Agam. 6
Suppl. 4
Choeph. 2
Vollstindig nur eine Hdschr. der Guelferbyt. 1 Hand) Prom
Septem 2) Perser 3) Oresteia. Ganz verschiedene Quellen.

{Zu den Choephoren)

Niemand unter uns hat die Orestie gesehen, niemand gehort:
es ist ein mithsames Errathen der Dinge néthig, die, bei der
Auffihrung, leicht u. einfach sind. Hier ein Versuch, sie als
wirklich zu betrachten: was ich da geschaut habe, erzihle ich.
Natiirlich wird vieles Phantasterei sein. Aaber erst miissen wir
eine Wirkung haben, von ihr aus konnen wir eine Meinung
vom Kinstler bekommen. Ich will nicht als Antiker im Theater
sitzen, sondern als Moderner: meine Beobachtungen mogen
kleinlich sein erst mufS ich mich uber alles wundern, um nachher
alles zu begreifen.

Ich habe einen bestimmten Eindruck von den Choephoren
u. den will ich schildern. Aber was geht uns, werdet ihr sagen,
mein Eindruck an? Warum verweise ich euch nicht auf den
eurigen? Aufs Werk? — Ein Eindruck ist etwas Seltnes. Um ihn



