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Raum und Zeit des Vaganten?
Erkundigungen iiber das Untersuchungsgebiet

Corumpus segelt auf neuen Routen und st6Bt auf Neuland, auf eine 'Neue
Welt'. Oder: Gurengera bringt mit seinen beweglichen Lettern die literarische
Produktion in Bewegung und entfesselt die 'Gureneerc-Galaxis'. Mit diesen
Entdeckungen endet, der allgemeinen Anschauung nach, das europidische
Mittelalter. 'Frithe Neuzeit' wird genannt, was sich da anschickt, sich selbst
und die Welt zu entdecken. Menschen der Frithen Neuzeit waren, so scheinen
die epochalen Texte der CERVANTES, MONTAIGNE und SHAKESPEARE zu bestiti-
gen, unablissig auf Reisen in ferne Linder und verbreiteten ihre Erfahrungen
in einer wachsenden Zahl von Druckerzeugnissen. Offenbar verlangte die
fortschreitende Aneignung der Welt nach neuen literarischen Ausdrucksfor-
men, etwa dem Reisebericht und der Autobiographie, in denen ein welterfah-
renes Ich einen selbstbewubten Blick auf den bereisten Raum und die eigene
Lebenszeit wirft.' Die Literatur der Frithen Neuzeit orientiert sich, glaubt man
dem rasch entworfenen Epochenbild, an einer neuen Wirklichkeitserfahrung,
in der wachsende soziale und rdumliche Mobilitit zu gesteigerter Unabhin-
gigkeit der einzelnen Menschen fiihrte.

Gegen dieses Szenario mahnt ein GroBteil der neueren Forschung zur
Vorsicht. Nicht neue Welten und neue Erfahrungen hitten neue Ideen und ei-
ne neue Literatur erzwungen, im Gegenteil habe das theoretische Denken den
Horizont fiir die Entdeckungen vorgegeben. Vor CoLumpus hitten bereits die
Amerikafahrer des Kopfes* virtuelle Reisen unternommen, und die Genesis
der kopernikanischen Welt sei kein Werk der Beobachter und Praktiker, son-
dern der Theoretiker gewesen, die Spielriume des Denkens im Prozef der
theoretischen Neugierde genutzt hitten. Bereits der mittelalterliche Nomina-

! Dieses Epochenbild entwirft etwa INGRID ScriEwex, "Das Ferment der Praxis, Volkssprachliche
pragmatische Prosa”: Roeerr WemanN (Hg.), Realismus in der Renaissance, Aneignung der
Welt in der erzahlenden Prosa, Berlin / Weimar (Aufbau) 1977, 183-245. Zur Zitation in dieser
Arbeit: Buchtitel und Zitate werden kursiv wiedergegeben. Auf eine Wiedergabe des Wechsels
von Fraktur in Antiqua in alten Texten wird verzichtet; Ligaturen werden bis auf "&" aus techni-
schen Grilinden aufgelsst.

2 Vgl. MartiN BurckaroT, Metamorphosen von Raum und Zeit, Frankfurt (Campus) 1994,
158/159.



2 Erkundigungen iiber das Untersuchungsgebiet

lismus habe Antizipationen einer kiinftigen Grenzitberschreitung erméglicht.’
Literatur, so ldBt sich verkiirzend formulieren, sei nicht Produkt der Wirklich-
keit, sondern Wirklichkeit eine literarische Konstruktion.

Die friihneuzeitliche Konstruktion der Wirklichkeit im Medium der Lite-
ratur ist nicht notwendig als Umbruch und Neuanfang dem Mittelalter gegen-
itber zu denken. Eine Fiille heutiger Forschungsbeitrige geht von einer bruch-
losen Kontinuit#it zwischen Mittelalter und Frither Neuzeit aus. Nicht einmal
die Entdeckung und Eroberung der Neuen Welt kann Anspruch auf eine epo-
chemachende Bedeutung erheben, da sie nicht die Folge neuen Denkens, son-
dern traditioneller Vorstellungen gewesen sei. CoLumBus habe die neuentdeck-
ten Lander nicht wirklich wahrgenommen, sondern den literarischen Wunsch-
ort des locus amoenus und die literarische Wunschzeit des Goldenen Zeital-
ters auf das unbekannte Terrain projiziert.* Eine finalistische Interpretations-
strategie habe den Entdecker der Neuen Welt dazu gebracht, lediglich das
wahrzunchmen, was er bereits zu wissen glaubte, denn konkrete Erfahrung
habe in seinem Weltbild die Funktion, eine Wahrheit zu belegen, die man be-
reits besitzt.> CoLUMBUS sei ausgezogen, um die bekannte Welt |...] zu entdek-
ken, keine '"Neue Welt'. Wo keine Uberraschungen zu erwarten seien, konne
auch nichts Neues in den Blick kommen: Die erfolgreichste Reise wire dem-
nach in gewissem Sinne jene, auf der man so gut wie gar nichts lernt, auf der
die meisten Zeichen bestdtigen, was man ohnehin schon weifs. ¢

Doch lief sich die neue Erfahrung nicht auf die Bestitigung des Bekann-
ten festlegen. Die didaktische Literatur der Frithen Neuzeit reagierte abweh-
rend auf die verunsichernden Fakten und hielt ihre Leser an, das zu ignorie-
ren, dessen Neuartigkeit nicht mehr zu leugnen war. So befindet der Huma-
nist Jonannes CocHiaeus 1510, die neuentdeckte zona incognita trage zur
Kenntnis der Kosmographie und Geschichte [...] nichts oder nur wenig bei
und sei fitr die Geographen nicht von Interesse.” Nicht der Entdeckung des

Vgl. Hans BLumENBERG, Der Prozef} der theoretischen Neugierde, Erweiterte und iberarbeitete
Neuausgabe von 'Die Legitimitdt der Neuzeit' dritter Teil, Frankfurt am Main (SuhrkampTb.
Wissenschaft 24) 1973; ders., Die Genesis der kopernikanischen Welt. 3 Bande. Frankfurt am
Main (Suhrkamp Tb. Wissenschaft 352) 21989, hier vor allem Band 1, wo Gber die Eréffnung
der Mdglichkeit eines Kopernikus reflektiert wird.

4 Vgl. FrRauke Gewecke, Wie die neue Welt in die alte kam, Minchen/Stuttgart (Deutscher Ta-
schenbuch Verlag / Klett-Cotta) 1992, 67.

Tzveran Toborov, Die Eroberung Amerikas, Das Problem des Anderen, deutsch von WiLFRIED
BoHRINGER, Frankfurt am Main (Edition Suhrkamp 1213) 1985, 26.

Vgl. STePHEN GREENBLATT, Wunderbare Besitztiimer, Die Erfindung des Fremden, Reisende und
Entdecker, deutsch von RosiN CackerT, Berlin (Wagenbach) 1994, 138

Ziziert bei GEWECKE, Wie die neue Welt in die alte kam 136/137. Vgl. auch WoLFeaNG NEUBER,
Fremde Welt im europdischen Horizont, Zur Topik der deutschen Amerika-Reiseberichte der
Frithen Neuzeit = Philologische Studien und Quellen 121, Berlin (Schmidt) 1991. Kvaus THe-
weLElT, Pocahontas in Wonderland, Shakespeare on Tour, Indian Song, Frankfurt am
Main/Basel (Stroemfeld/Roter Stern) 1999, liest die Geschichte der Eroberung Amerikas als
Mediengeschichte.



Literatur der Frithen Neuzeit: Entdeckung einer terra incognita 3

Neuen, sondern der Bestitigung eines festliegenden Erwartungshorizontes
diente offenbar auch die Methodik der Reisekunst, die ars apodemica, die im
17. Jahrhundert junge Bildungsreisende auf fremde Linder vorbereiten sollte.
Der kiinftige Reisende wurde mit Vorgaben ausgestattet und das zu bereisen-
de Gebiet im voraus in einen festgelegten Rahmen gefait, der nicht durch
neue Erfahrungen iiberschritten, sondern durch passende Informationen ge-
fullt werden sollte. Wiederholung des Bekannten, nicht Entdeckung des Neu-
en, war das Ziel der Reise, so daB mancher Reisende nicht seine eigenen Er-
fahrungen notierte, sondern die Berichte anderer kopierte.* Wo dem Reisen-
den Gefahren durch das Unbekannte drohten, war Vorsicht geboten. Deshalb
wurde der Weg von Verbotstafeln eingegrenzt und von moralischen Exem-
peln vorgezeichnet. »
Genauer betrachtet, scheint die Vorsicht, zu der die Forschung im Um-
gang mit der frithneuzeitlichen Literatur rit, ein getreues Abbild dieser Lite-
ratur selbst zu sein. Und gerade das legt wiederum eine gewisse Vorsicht der
Forschung gegeniiber nahe. Denn auch heute werden neue Erfahrungen damit
verhindert, dal auf Bekanntes und Vertrautes verwiesen wird. Bekannt und
vertraut aber ist die Literatur der Frithen Neuzeit dem heutigen Leser nicht.
Er sicht sich vielmehr einer ferra incognita gegeniiber, wenn er sich auf die
Entdeckungsreise in die Bestinde unserer Bibliotheken begibt. Doch nament-
lich die germanistische Barockforschung, die diese literarische Landmasse in
den letzten Jahrzehnten grindlich vermessen und kartographiert hat,’ bremst
die Entdeckerfreude und bescheidet den heutigen Leser, hier seien keine neu-
en Funde zu machen. Das Epochenbild, das speziell fiir das 17. Jahrhundert
entworfen wird, erweckt den Eindruck eines Stillstandes, an dem die Umwil-
zungen des Entdeckerzeitalters anscheinend spurlos voriibergegangen sind."
Die Forschung sieht die Barockliteratur vorwiegend geprigt von Traditionen

*  Vgl. GuiLauME vaN GemerT, "Christian Knorr von Rosenroth unterwegs, Reisen im 17. Jahrhun-
dert": Morgen-Glantz 5 (1995) 11-38.
Vgl. HarALD STEnHAGEN, "Einleitung": HorsT ALBERT GLasER / HARALD STEmHAGEN (Hgg.): Deut-
sche Literatur. Eine Sozialgeschichte, Band 3: Zwischen Gegenreformation und Frithaufkla-
rung: Spéthumanismus, Barock 1572-1740, Reinbek (Rowohlt Taschenbuch 6252) 1985, 9-17,
hier 9. Das hindert nicht, einen bislang nicht entdeckten Subkontinent friihneuzeitlicher Litera-
tur zu annoncieren, der freilich ganz in die moraldidaktische Tendenz der jingeren Forschung
paBt. Vgl. RaLF Georc BooNer, Die Bezdhmung der Zunge, Literatur und Disziplinierung der
Alltagskommunikation in der frithen Neuzeit = Frithe Neuzeit 31, Tiibingen (Niemeyer) 1997,
X1
! Den Eindruck des Stillstandes reflektiert bereits - aus franzésischer Perspektive hinsichtlich einer
klassischen Epoche im 17. Jahrhundert - PauL Hazarp, Die Krise des europaischen Geistes, La
Crise de la Concience Européenne 1680 - 1715, deutsch von HarriET WEGENER, Hamburg
(Hoffimann & Campe) 1939. Doch sieht Hazarp (34/35) Europa auch im 17. Jahrhundert uner-
mildlich damit beschdftigt, die Welt zu entdecken und neue Schliisse aus diesen Entdeckungen
zu ziehen. Die Produktion der Reiseliteratur, die bis zum Uberfluf8 anschwelle, ist ihm Paradig-
ma flir das sukzessive Erreichen einer kritischen Masse, die am Ende des 17. Jahrhunderts zur
Revolution der Ideen fithrt. Im 17. Jahrhundert, in seiner Entwicklung von der Beharrung zur
Bewegung, sieht Hazaro die politischen Umwilzungen des 18. Jahrhunderts begriindet.



4 Erkundigungen itber das Untersuchungsgebiet

und epochenspezifischen Konstanten, sie nehme nicht die Wirklichkeit in den
Blick, sondern stelle ihr ein religids-auBerweltliches Welthild entgegen." Es
gebe nichts Neues unter der Sonne, lautet ihre leitende Maxime.

Gibt es also nichts Neues in den alten Texten? Dieses Buch méchte fiir
ein Teilgebiet der frithneuzeitlichen Literatur das Gegenteil erweisen. Im
Schelmenroman, so lautet die Ausgangsvermutung, miiiten sich Spuren der
Auseinandersetzung mit der zeitgendssischen Wirklichkeit finden, weil sich
hier ein Ich zu Wort meldet und iber das - freilich fiktive - eigene Leben
Auskunft gibt. Dabei ist der Naivitit genauso zu miBtrauen, die im Lebenslauf
des Schelmen die umstandslose Abbildung der zeitgendssischen Wirklichkeit
sieht, wie dem traditionalistischen Denkverbot, das eine Aneignung neuer Er-
fahrungen durch die Literatur der Frithen Neuzeit von vornherein ausschlieft.
Fiir den Augenblick wird hier lediglich vorausgesetzt, daB der Schelmenro-
man, der auf der Wirklichkeit des Berichteten beharrt, das Problem von
Literatur und Wirklichkeit aufwirft und damit den Blick auf neue Horizonte
lenken konnte.

Wie die Reisenden der Friihen Neuzeit mit einer Fiille fremder Vorgaben und
eigener Voraussetzungen ausgestattet waren, bevor sie einen Fub auf das
unbekannte Terrain gesetzt hatten, beginnt auch meine Erkundung des
Schelmenromans mit Vermutungen und Annahmen iiber ihren Gegenstand.
Was also ist ein Schelmenroman?'? Die erste Frage nach dem Gegenstand

1

So kann denn ein Roman zum Reprasentanten einer ganzlich homogenen Epoche werden, da die
Unterschiede zwischen den einzelnen Werken im letzten unerheblich seien. Urs HerzoG etwa
stellt fest, Grimmelshausens 'Simplicissimus’ sei der deutsche Barockroman schlechthin [...].
Er sei einerseits Schelmenroman und Reprdsentant des niederen Roman, andrerseits aber
hebt er diese Form auch auf in einem Mafle und an einem Punkt, daf} diese literarischen Gat-
tungsgrenzen hinfallig werden. Wenn eine christliche, im letzten theologische Intention den
meisten Romanen des 17. Jahrhunderts gemeinsam ist [...], dann kann gesagt werden, daf}
Grimmelshausens 'Simplicissimus' fiir diesen Roman insgesamt stellvertretend sei. Urs Her-
206, Der deutsche Roman des 17. Jahrhunderts, Eine Einfithrung = Sprache und Literatur 98,
Stuttgart (Kohlhammer) 1976, 34. Der grofie Ausnahmetext wird zum Reprasentanten unzahli-
ger, im Prinzip gleichartiger Texte, zum Exemplar unter vielen. Zur Auseinandersetzung mit die-
ser Tendenz der Forschung vgl. HarALD STEINHAGEN, Wirklichkeit und Handeln im barocken
Drama, Historisch-dsthetische Studien zum Trauerspiel des Andreas Gryphius = Studien zur
deutschen Literatur 51, Tubingen (Niemeyer) 1977, 9-12; Anpreas MerzHAUsSER, "Die Ausnah-
me als Regelfall, Ein Kommentar zu Stefan Trappens Grimmelshausen und die menippeische
Satire nebst methodologischen Bemerkungen zum Stand der Forschung": Zeitschrift filr Germa-
nistik, N.F. 1 (1996) 92-99.

Einen Uberblick aber die Forschung zum Schelmenroman verschaffen die folgenden Sammelbin-
de: Hamur Hemenreich (Hg.), Pikarische Welt, Schriften zum europdischen Schelmenroman =
Wege der Forschung 163, Darmstadt (Wissenschaftliche Buchgesellschaft) 1969; CrrisTINE
J.WitsBourN (Hg.), Knaves and Swindlers, Essays on the Picaresque Novel in Europe, London/
New York / Toronto (Oxford University Press) 1974; Gustavo PaLon/ Luis J Robricuez (Hgg.),
Upstarts, Wanderers or Swindlers, Anatomy of the Picaro, Amsterdam (Rodopi) 1986; GERHART
HorrmersTer (Hg.), Der deutsche Schelmenroman im europdischen Kontext, Rezeption, Inter-
pretation, Bibliographie = Chloe 5, Amsterdam (Rodopi) 1987; ITALo MICHELE BATTAFARANO /
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zieht sofort die zweite nach sich, denn das Genre scheint sich durch die
Hauptfigur zu erkliren, die ihm den Namen gibt. Was ist demnach ein
Schelm? Wer gegen alle Regeln guter Literaturwissenschaft in einem Sach-
worterbuch Klirung suchte, bevor er sich mit den Gegenstinden selbst ver-
traut gemacht hitte, sihe sich enttduscht. Denn dort wird das Problem ledig-
lich verschoben und auf die spanische Gestalt des picaro verwiesen, der mit
den Begriffen Schelm und Landstérzer gleichgesetzt wird.” Liegt aber die
Heimat des Schelmenromans in Spanien, dann ist von der Selbstversicherung
der Romanistik iiber den spanischen picaro eine Anregung zu erhoffen, wie
dem Phinomen im deutschen Sprachraum beizukommen wire. Eine erste An-
niherung kénnte iiber das Wort picaro erfolgen. Der lexikographischen Stu-
die von J. Corominas ist zu entnehmen, daB es sich um eine Wortschopfung
der Friihen Neuzeit handelt.' Als Erstbeleg erscheint 1525 die Verbindung
picaro de cozina (Kiichenjunge'), 1545 gefolgt von dem pejorativen Ge-
brauch fiir einen Ker! von ithlem Lebenswandel. Wenn das Wort bestimmte
Berufsgruppen bezeichnet oder als chrenriihrige Herabsetzung gebraucht
wird, dann ist dies nicht von den sozialen Verhiltnissen im Spanien der Frii-
hen Neuzeit zu trennen. Lassen sich die Gegenstiinde zunichst nicht von den
Bezeichnungen trennen, durch die sie in den Blick kommen, so sind umge-
kehrt die Worter nicht von den Sachen zu scheiden, fiir die sie verwendet
werden und die ihren Gebrauch bestimmen. Das Wort picaro erscheint in
Kleiderordnungen, die eine Tracht fiir den picaro vorschreiben, um den pika-
resken Korbtriger oder Laufburschen davon abzuhalten, in fremde Hduser
einzudringen und dort unerkannt sein Unwesen zu treiben. Ein ganzes System
sozialer Regeln bestimmt den Gebrauch eines Wortes, das Stellung und Ver-
halten von Personen fixiert. Doch wird mit diesen Regeln schon abweichen-
des Verhalten vorausgesetzt. Ein Wort wie picaro legt die Grenzen konfor-
men Verhaltens fest, damit Abweichungen als Regelverstof geahndet werden
konnen. Der wechselnde Gebrauch des Wortes markiert die unklare Position
des picaro. In seiner Randposition zwischen einer ehrbaren Tiétigkeit und un-
ehrlicher Bereicherung wird die zeitgendssische Wirklichkeit fafibar, die von

PeETRO TARAVACCI (Hgg.), /I picaro nella cultura europea, Gardolo di Trento (Luigi Reverdito)
1989; MaraiT RADERs, Maria Luisa Scuniing (Hgg.): Der deutsche und der spanische Schel-
menroman - La novela picaresca espafola, Madrid (Universidad Complutense, Facultad de Fi-
lologia/Ediciones del Orto) 1995. Zwei Forschungsberichte fihren durch die Forschungsge-
schichte: GernarT HoFrMEISTER, "Grimmelshausens Simplicissimus und der spanisch-deutsche
Schelmenroman. Beobachtungen zum Forschungsstand”: Daphnis 5 (1976) 275-294; ELLen Tur-
NER GUTERREZ, The Reception of the Picaresque in the French, English, and German Tradi-
tions = Currents in Comparative Romance Languages and Literatures 18, New York (Lang)
1995. Dartiberhinaus liegen zwei Einfilhrungen in das Thema vor: JORGEN Jacoss, Der deutsche
Schelmenroman, Minchen/Zirich (Artemis Einfiihrungen 5) 1983; Mattuias Bauer, Der Schel-
menroman, Stuttgart/ Weimar (Sammlung Metzler 282) 1994.

3 Vgl. Gero von WiLpert, Sachworterbuch der Literatur, Stuttgart (Kroners Taschenausgabe 231)
1979, 727/728, s.v. Schelmenroman.

" J.CoroMiNas, "Das Wort picaro": HEDENREICH, Pikarische Welt 255-266, hier 255.
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sozialen Umwilzungen wie von Disziplinierungsversuchen gepragt ist. Dieser
Befund erlaubt es, die pikaresken Romane mit dem Vorverstidndnis zu kon-
frontieren, das durch die Bezeichnung picaro offenbar beim zeitgendssischen
Leser hervorgerufen wurde.

Der Verschrinkung von Wortern und Sachen, die durch die sozialen Be-
dingungen des Wortgebrauchs bestimmt ist, scheint auch Mattrias Bauer auf
der Spur zu sein, wenn er in seinem Realienband zum Schelmenroman das
deutsche Wort Schelm in den Horizont der frithneuzeitlichen Alltagskultur
und ihrer Rechtspraktiken einholt. Das Schelmschelten, so ist mit Riickgriff
auf Jacos Grmvs Deutsche Rechtsalterthiimer zu erfahren, brachte einem
wortbriichigen, betriigerischen oder meineidigen Mann den o6ffentlichen Ehr-
verlust ein. Auch hier hitte man es mit der sozialen Ausgrenzung von abwei-
chendem Verhalten durch die Bezeichnung als Schelm zu tun. Der Schelm ist
wie der picaro ein 6ffentlich Gebrandmarkter, der auf MifBtrauen st6Bt. BAUER
zieht den SchluB: Infolgedessen ist jede literarische Figur, die als Schelm be-
zeichnet wird, ebenfalls als ehrlos oder unehrlich anzusehen und mit Arg-
wohn zu behandeln.® Bauer hitte auf einen friihneuzeitlichen Text zuriick-
greifen konnen, der den Begriff des Schelmen in den Mittelpunkt stellt. In
TraoMAs MurNers Schelmenzunft von 1513 wird nimlich die schelmische
Haupteigenschaft, Betrug und Verleumdung durch valschen mund und val-
sche / bise / éde zungen, in moraldidaktischer Absicht auf verschiedene Stin-
de der Gesellschaft ausgedehnt.”® Das Schelmentum wird hier als gestorte
Kommunikation verstanden, gegen die ein Riickgriff auf verldbliche, sprich-
wortliche Redensarten helfen soll. So wird der Leser iiber die verschiedenen
Schelmentypen aufgeklirt, die leeres Stroh dreschen, im Dreck wiihlen, den
Braten riechen, anderen Lause in den Pelz setzen, zwischen den Stiihlen sit-
zen und damit einiges auf dem Kerbholz haben."” Diese Redensarten sind je-
doch selbst wieder triigerisch, sie miissen erliutert und prizisiert werden. Of-
fenbar 148t sich der sprachlichen Falschmiinzerei kaum beikommen, da der
Schelm sich selbst einer Haltet-den-Dieb-Taktik bedient und mit Vorliebe je-
mand anderen einen Schelmen schilt.'® Ist also auch Murner, der die Schel-
men schilt, ein Schelm? Die Zwielichtigkeit der Schelmenrevue deutet auf ein
Y BAUEr, Der Schelmenroman 25/26. Ahnlich argumentiert - mit Rackgriff auf das Gravmsche
Worterbuch - JoHanNEs RoskoTHEN, Hermetische Pikareske, Beitrdge zu einer Poetik des Schel-
menromans = Europdische Hochschulschriften 1, 1358, Frankfurt am Main (Lang) 1992,
32/33.

Vgl. ThoMas MURNER, Schelmenzunfft Antzaigung alles Weltleuffigen mitwillens / schalckaiten/
vnd biibereyen diser zeit Durch den hochgeleerten herren Doctor Thomam murner von Straf3-
burg / schimpflichen erdichtet / vnd zit Franckfurt an dem Mén mit ernstlichem fiirnemen ge-
prediget. Nachdruck der Ausgabe Augsburg 1513 = Schriften zur deutschen Literatur fiir die
Gorresgesellschaft 3, hg. von GONTHER MULLER, Augsburg /Koln (Filser) 1926, Vorred, a i) *.

Ich nenne hier die moderne Version der jeweiligen Sprichworter, um einen Eindruck von der Ge-
laufigkeit der Stereotypen zu geben. Zur Moraldidaxe der Rede vgl. BooNER, Die Bezahmung der

Zunge.
Vgl. MUurRNER, Schelmenzunfft, Vorred, a iij *.
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MibBtrauen aller gegen alle, fiir das die Schelmenfigur ein Symptom ist. Die-
sem MiBtrauen soll dadurch begegnet werden, daB die iiblen Schelmen als
solche entlarvt und gebranntmarkt werden, um die ehrlichen Leute eindeutig
von den unchrlichen unterscheiden zu koénnen. Ein frithneuzeitliches Lese-
publikum, das sich in den gesellschaftlichen Schranken von Ehrlichkeit und
Unehrlichkeit bewegt, hitte die Bezeichnung Schelm auf dem Titelblatt eines
Romans als eindeutige Rezeptionsteuerung verstanden und die Titelfigur von
vornherein fiir unehrlich und unglaubwiirdig gehalten.

Nun erscheint aber auf den Titelblittern jener Romane der Frithen Neu-
zeit, die wir Schelmenromane zu nennen uns angewohnt haben, die Bezeich-
nung Schelm iiberhaupt nicht. Dort wird der spanische picaro mit dem deut-
schen Landtstortzer gleichgesetzt oder der Held mit dem Titel des Erez-
Landstreichers oder mit dem eines Vaganten bedacht.”” Dabei ist das Wort
Schelm dem Sprachgebrauch der Texte durchaus nicht fremd. Etwa im Sim-
plicissimus Teutsch finden sich eine Reihe von Belegen, die das Wort in den
Zusammenhang mit unehrlichen Berufen, Verleumdung, Verriterei, Wucher,
Diebstahl und sogar Mord bringen™ oder die Opfer dieser Verhaltensweisen
als arme Schelmen® bezeichnen. Doch wird meines Wissens nur an einer ein-
zigen Stelle der Titelheld selbst als Schelm bezeichnet, wenn die Meuder
(Pflegemutter) des Spessarthofes den unmiindigen Knaben mit unflitigen
Ausdriicken bedenkt.”” Ein Grund fiir die Fehlanzeige ist gewib darin zu fin-
den, daB es sich um eine Ich-Erzihlung handelt und niemand sich selbst als
Schelm bezeichnen wiirde. Doch ist auf jeden Fall festzuhalten, daB das Wort
Schelm in der Frithen Neuzeit nicht als Ubersetzung des spanischen Wortes
picaro fungierte.

Fiir die Zeitgenossen wurde in der ersten Eindeutschung eines spanischen
pikaresken Romans die Gleichsetzung des picaro mit dem Landtstortzer
nahegelegt. Mit dieser Bezeichnung und ihren Varianten Landstreicher,
Landfahrer und Vaganr® wurde der Akzent auf die NichtseBhaftigkeit eines

¥ So etwa auf den Titelblittern dreier Romane, die in dieser Arbeit besprochen werden: Der Landt-
storizer: Gusman von Alfarche oder Picaro genannt |...). 1615. Der Abentheurliche SIMPLI-
CISSIMUS Teutsch / Das ist: Die Beschreibung def8 Lebens eines seltzamen Vaganten / ge-
nant Melchior Sternfels von Fuchshaim {...}. 1669. Die vollkommene Comische Geschicht Des
CORYLO Das ist: Die absonderliche und denckwiirdige Beschreibung Eines Ertz-
Landstreichers Coryli [...). 1679.

Vgl. <Hans JacoB CHRISTOFFEL VON> GRIMMELSHAUSEN, Der Abentheurliche Simplicissimus
Teutsch und Continuatio des abentheurlichen Simplicissimi, hg. von RoLr Tarot, Tibingen
(Niemeyer) 1984, zu Verleugnen, Verleumdung und Verrat: Buch 111, Kapitel 2, Seite 206, Zei-
le 4; 111, 6, 218, 19; IV, 15, 336, 26; 1V, 25, 363, 27, zZu Mérdern, Wucherem, Dieben, Ehebre-
chern, Huren, Buben und Kupplem: I, 4, 212, 11; III, 7, 223, 10; III, 18, 264, 2.

n Vgl GRIMMELSHAUSEN, Simplicissimus Teutsch 1, 4, 18, 34; 1V, 23, 359, 15/16; V, 6, 393, 24/25.
Vgl. GRIMMELSHAUSEN, Simplicissimus Teutsch 1, 8, 25, 25.

Vgl. zum Begriff des Vaganten oder Vagierers das Liber vagatorum, in dem verschiedene
Spielarten landfahrender Betriiger in warnender Absicht vorgestellt werden. "Liber vagatorum,
Der Bettler Orden": HENer BoeHNKE/ROLF JOHANNSMEIER, Das Buch der Vaganten - Spieler, Hu-



8 Erkundigungen iber das Untersuchungsgebiet

sozialen AuBenseiters gelegt, was dem Handlungsverlauf der meisten Erzih-
lungen zumindest nahekommt. Im Gebrauch dieser Worte 148t sich das Mo-
ment der Unchrlichkeit an den betriigerischen Praktiken festmachen, mit de-
nen das landfahrende Volk seinen Lebensunterhalt bestritt: Bettelei unter
Vortiuschung von Behinderungen oder der Verkauf von wirkungslosen Arz-
neimitteln. In dieser Rolle des landfahrenden Quacksalbers ist auch der Held
des Simplicissimus Teutsch anzutreffen. Doch mahnt gerade hier der Sprach-
gebrauch zur Vorsicht gegen die Identifikation des Romanhelden mit der Va-
gantenrolle. Wenn es heiBt, ich verkleidete mich wie ein Landfahrer / der Sal-
ben feilhat,® so ist durch die demonstrative Verkleidung ausgesagt, dab der
Rollentrdger mit dem Kostiim nicht identisch ist. Simplicius ist kein Landfah-
rer, sondern verhilt und kleidet sich nur zeitweise wie ein wandernder
Quacksalber. Die Identitit der Romanhelden erschopft sich nicht in der Zuge-
horigkeit zu der sozialen Gruppe, dic mit den Wortern Landtstortzer, Land-
streicher, Landfahrer und Vagant bezeichnet wird. Die Protagonisten sind
vielmehr Personen aus eigenem Recht. Offenbar wirft die Verschrinkung der
Worter und Sachen Probleme auf, wenn die Woérter aus der Alltagssprache in
die literarische Fiktion wandern. Diese Fiktion stellt die Eindeutigkeit in Fra-
ge, auf der gesellschaftliche Regeln und kulturelle Praktiken beruhen. Die ge-
sellschaftliche Wirklichkeit bildet den Horizont, in dem der Schelmroman
entsteht. Doch entzieht sich der Held des Romans voreiligen Festlegungen.
Mit Recht wird deshalb in der Literaturwissenschaft die unhistorische Be-
zeichnung Schelm beibehalten, weil ihr Gegensatz zum friithneuzeitlichen
Sprachgebrauch gerade die Differenz der Figur zum zeitgendssischen Erwar-
tungshorizont markiert.

Die literarische Figur des Schelmen ist, wie sich gezeigt hat, weder auf
sprachliche Bezeichnungen noch auf gesellschaftliche Rollenzuweisungen der
Friithen Neuzeit festzulegen. Um eine Antwort auf die Frage zu bekommen,
was das eigentlich sei, ein Schelm und ein Schelmenroman, hilt man sich
deshalb wohl am besten an den Schelmen selber. Ich stelle mir also fiir einen
Augenblick vor, ich begegnete einem Schelmen in einer fiir ihn typischen Si-
tuation und hitte Gelegenheit, ihn direkt nach seiner Identitit zu befragen.
Natiirlich ist diese Méglichkeit rein fiktiv, dem Schelmen begegnet man eben
nur in der erzihlerischen Fiktion, und mit dieser Beobachtung ist schon auf
eine grundlegende Spannung hingewiesen, von der die Phinomene Schel-
menroman und Schelm beherrscht sind, die Spannung zwischen angeeigneter
Realitit und der Literarizitit des Textes. Denn der Schelm wird selbstver-
standlich immer darauf bestehen, seine Existenz sei eine unbestreitbare Tatsa-
che und seine Erzihlung unbedingt wahr.

ren, Leutbetriiger, Koln (Prometh) 1987, 79-101. Die vagantische Wirklichkeit hinter GriMMELS-

HauseNs Texten wird dargestellt bei RoBerT JOTTE, "Vagantentum und Bettlerwesen bei Hans Ja-

cob Christoffe! von Grimmelshausen": Daphnis 9 (1980) 109-131.
Vgl. GRIMMELSHAUSEN, Simplicissimus Teutsch V, 6,392, 33.
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Um dem Schelmen zu begegnen, muf ich also selbst wieder in literarische
Fiktionen schliipfen und hefte mich zu diesem Zweck an die Fersen des sinn-
reichen Junkers Don Quijote bei CErvanTEs, dem die Begegnung mit einem
Schelmen in natura vergénnt ist. Im 22. Kapitel des ersten Buches von Cer-
vanTEs' Roman sieht Don Quijote, wie ihm efwa zwolf Menschen zu Fyf3 ent-
gegenkommen, die wie die Kiigelchen am Rosenkranz an einer langen Kette
mit den Hdlsen aneinandergereiht und alle mit Handschellen gefesselt sind.”
Sofort erblickt der sinnreiche Junker eine Gelegenheit fiir sein ritterliches
Amt, Zwang aufzuheben und den Ungliicklichen zu helfen. Ein zur Rede ge-
stellter Wichter gibt die Auskunft, es handle sich um Ruderknechte, die auf
den Galeeren des Konigs Strafdienste zu verrichten hitten. Der hartnéickige
Frager méchte nun aber die Griinde fiir die Verurteilung jedes einzelnen er-
fahren und wird von dem Wichter auf die Verurteilten selbst verwiesen.
Nachdem Don Quijote bei seiner Nachfrage Bekanntschaft mit den verschie-
denen Ziinften der Diebe, Betriiger und Kuppler gemacht hat, trifft er auf ei-
nen Gefangenen, der besonders sorgfiltig in Eisen geschlossen ist. Es handelt
sich um Ginés de Pasamonte, der anscheinend eine Berithmtheit in der Unter-
welt darstellt und auch unter dem zweiten Namen Ginesillo de Parapilla be-
kannt ist. Ginés de Pasamonte schitzt allerdings diesen zweiten Namen und
die damit zusammenhingenden Geschichten, die iiber ihn umlaufen, nicht.
Dem Junker erteilt er dagegen die Auskunft, daB er seinen Lebenslauf mit ei-
genen Hinden niedergeschrieben habe. Der Wichter bestitigt die Angabe und
fiigt hinzu, Ginés habe das Buch im Gefingnis als Pfand fiir zweihundert
Realen zuriickgelassen. Uberzeugt von dem Wert seines Werkes fiigt Ginés
hinzu:

"Und ich gedenke es einzuldsen [...] wenn es auch fiir zweihundert Dukaten ver-

pfandet ware."

"So vortrefflich ist es?" fragte Don Quijote.

"Es ist so vortrefflich”, antwortete Ginés, "daf} ‘Lazarillo de Tormes' nur gleich

einpacken kann und mit ihm alle die Biicher, die sonst noch in dieser Art ge-

schrieben sind oder noch geschrieben werden. Was ich Euch dariiber sagen kann,

ist, daf3 es nur Wahrheit® berichtet und so hiibsche und ergotzliche Wahrheit, daf3

es keine Liigen geben kann, die ihr gleichkimen."

"Und wie betitelt sich dieses Buch?” fragte Don Quijote.

"Das Leben des Ginés de Pasamonte'”, antwortete Ginés.

"Und ist es ganz beendet?" fragte Don Quijote.

"Wie kann es beendet sein”, antwortete Ginés, "da mein Leben noch nicht zu Ende

Vgl. MiGUEL DE CERVANTES SAAVEDRA, Der sinnreiche Junker Don Quijote von der Mancha,
deutsch von Ludwig Braunfels, Miinchen (Winkler) 1956, I, 22, 192-203. Mitverglichen wurde
der spanische Text: MiGUEL DE CERVANTES SAAVEDRA, El Ingenioso hidalgo Don Quijote de la
Mancha, hg. von Luis Anprés Murito, 3 Binde, Madrid (Clasicos Castalia) 1991, 1, 22,
265-277.

*  Hier ist die Ubersetzung leider an einer entscheidenden Stelle ungenau. Der spanische Text liest
verdades ("Wahrheiten"). Vgl. Cervantes, El Ingenioso hidalgo |, 22, 272.
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ist? Beschrieben sind meine Erlebnisse nur von meiner Geburt an bis zu dem Au-

genblick, wo sie mich dies letzte Mal auf die Galeeren geschickt haben."™
Cervantes' erzihlerischer Kunstgriff stelit dem sinnreichen Junker jene Per-
son leibhaftig vor Augen, deren Stimme in der pikaresken Ich-Erzihlung zu
vernehmen ist. In nuce enthilt die Begegnung mit dem Schelmen und seiner
Geschichte die Voraussetzungen, die von der Gattung gemacht werden. Don
Quijote ist der neugierige Leser, der mit seinen Fragen die schelmische
Selbstaussage buchstiblich freisetzt. Denn indem Ginés auf die Fragen des
sinnreichen Junkers hin seine Stimme erhebt, 16st er sich aus der anonymen
Kette der Striflinge. Der Schelm geht nicht in den soziologischen Zuweisun-
gen auf, die ihn zum unehrlichen Diener vieler Herren, zum Rechtsbrecher
und schlieBlich zum Strifling machen. Er bezieht seine Identitit vielmehr aus
der eigenen Geschichte, die er sich zu eigen macht und an seinen Namen bin-
det. Denn daB die Schelmen keine anonymen Gattungswesen sind, ergibt sich
schon aus ihrem Namen, auf den im Titel der Schelmenromane hingewiesen
wird. Der Held bei MaTteo ALEMAN und AEGIDIUS ALBERTINUS etwa ist nicht ir-
gendein Exemplar der Gattung picaro, sondern ein Mensch namens Guzmdn
de Alfarache, dessen vida das Buch ALemAns ausmacht®® und der bei ALBERTI-
Nus nur zusétzlich auch Landistortzer oder picaro genannt wird. Noch im
verwirrenden Spiel mit verschiedenen Namen wie in GRMMELSHAUSENS Sim-
plicissimus Teutsch oder in Beers Corylo wird die Frage nach dem Namen
zum Testfall fiir die schelmische Suche nach der eigenen Identitit. Nicht zu-
fallig steht und fillt auch fiir Ginés diese Identitdt mit dem Namen und der
damit verbundenen Lebensgeschichte, wenn er betont: [...] wisset, ich bin
Ginés de Pasamonte, dessen Leben beschrieben ist von diesen seinen eigenen
Fingern.” Damit bringt er sich zunichst einmal in Gegensatz zu den konkur-
rierenden Versionen, die unter dem Namen Ginesillo de Parapilla tiber ihn
im Umlauf sind. Die schelmische Ich-Aussage grenzt sich ab von der beliebi-
gen Schwanksammlung, die iiber einen bekannten Typen zusammengetragen
werden kann. Diese Abgrenzung geschicht im Schelmenroman durch die Pri-
senz des Sprechers, dessen Stimme zu horen ist. Die Stimme, die der Leser zu
vernchmen glaubt, deutet auf die leibliche Anwesenheit eines konkreten Men-
schen hin, was die Erzihlung bei Cervantes nun anschaulich macht, indem
der Sprecher tatsichlich leibhaft vor den Augen des sinnreichen Junkers er-
scheint. Ginés steht mit seiner physischen Gegenwart, mit diesen eigenen
Fingern, fiir die Authentizitit des Lebensberichtes ein, der seinerseits als Ma-
nuskript gegenstindlich existiert und den finanziellen Gegenwert von zumin-
dest zweihundert Realen hat. Die physische Prisenz des Sprechers und die
materielle Existenz des Buches garantieren fiireinander. Dadurch, daB Ginés

¥ CervanTss, Der sinnreiche Junker 1,22, 198.

Vgl. die Titel einiger Ausgaben, etwa Primera parte de la vida de Guzmdn de Alfarache 1603.
CervaNTEs, Der sinnreiche Junker 1, 22, 198. Vgl. Cervantes, El Ingenioso hidalgo 1,22, 271.
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sein Buch als Pfand eintauscht, aber scine Auslésung zum Ziel seines kiinfti-
gen Erwerbs macht, wird explizit ausgesprochen, was der Schelmenroman
stillschweigend voraussetzt. Die Ich-Erzahlung des Schelmenromans evoziert
die Prisenz eines Sprechers, der sich fiir die Authentizitit seiner Lebensge-
schichte verbiirgt, und umgekehrt biirgt die Geschichte fiir die Identitit der
Person.®® Deshalb insistiert Ginés, sein Buch enthalte lauter ergétzliche
Wahrheiten (verdades).

An diesem Punkt jedoch werden Zweifel laut. Ginés preist seine Wahrhei-
ten an, indem er sie fiir vergniiglicher erklirt als alle Liigen (mentiras). Die
ganze schéne Wahrheit kénnte nichts anderes sein, als ein gewinnbringender
Betrug. Das ist die Kehrseite des Tauschgeschifts, mit dem das Manuskript
der Lebensgeschichte verbunden ist. Denn mit dem Preis des Buches ist zug-
leich auf den gesellschaftlichen Horizont verwiesen, den jede literarische
Aussage hat. Die Leibhaftigkeit des Sprechers setzt sein Uberleben in einer
Gesellschaft voraus, die Lebensmittel gegen Geld eintauscht. Offenbar sind
die Voraussetzungen fiir die Existenz des Buches mit den Lebensbedingungen
verkniipft, die durch die Taten des Schelmen in den Blick kommen. Der
Schelm muB sich als handeinde Figur und als Erzédhler buchstiblich selbst
verkaufen, um zu iiberleben. Durch die betriigerischen Uberlebenstechniken
des Helden gerdt auch der Wahrheitsanspruch des Erzihlers ins Zwielicht.
Kann es das also geben, Wahrheit aus dem Munde einer betriigerischen Per-
son, deren Aussage vor jedem Gericht in Zweifel gezogen wiirde? Durch die-
sen fundamentalen pragmatischen Widerspruch ist der Leser gehalten. der
Version des Erzihlers trotz ihres Authentizititsanspruchs stets zu miBtrauen.
Der erzihlende Schelm erscheint als unzuverlissiger Erzihler (unreliable
narrator)*' und fordert jene Komplementdrlektiren® seiner Geschichte her-
aus, die sich bei CervanTes in dem zweiten Namen des Ginés andeuten. Denn
an diesen zweiten Namen kniipfen sich umlaufende Geschichten iiber den
StraBenrauber, mit dem Ginés identifiziert wird, aber nicht verwechselt wer-
den will. Die Fremdaussagen stellen die emphatische Selbstaussage des
Schelmen in Frage. Der Wahrheitsanspruch der schelmischen Ich-Erzihlung
scheint sich selbst aufzuheben. MarTHiAS BAUER macht Ginés de Pasamonte
zum Modellfall des pikaresken Ich-Erzihlers, dessen Einseitigkeit sich in sei-
ner. Unbelehrbarkeit und Selbstgefilligkeit zeige. Bauer hebt zwei wider-

*  Vgl. GerHARD VON GRAEVENITZ, "Das Ich am Ende, Strukturen der Ich-Erzdhlung in Apuleius'
Goldenem Esel und Grimmelshausens Simplicissimus Teutsch": Das Ende, Figuren einer
Denlkform, = Poetik und Hermeneutik 16, Miinchen (Fink) 1996, 123-154, hier 128: Weil “ich”
nur sinnvoll verwendet werden kann, wenn ausgeschlossen ist, "daf die gemeinte Entitdt nicht
existiert”, bricht mit dem Ende des Sprechers von "ich" das Zeigfeld zusammen.

Vgl. WiLLiaMm RiGGaN, Madmen, Naifs, and Clowns,The Unreliable First-Person-Narrator, Nor-
man, Oklahoma (University of Oklahoma Press) 1981. (= Phil. Diss. Ann Arbor, Michigan Uni-
versity, 1978.)

Dieser Begriff wurde in die Forschung eingefithrt durch Matnaas Baver, Im Fuchsbau der Ge-
schichten, Anatomie des Schelmenromans, Stuttgart/Weimar (Metzler) 1993.
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streitende Tendenzen bei Ginés hervor: die Unfdhigkeit zur Distanz gegen-
#ber seinem Stoff, dem eigenen Leben, und die pikareske Tendenz zur Ver-
stellungskunst, die auf der Differenz von Rolle und Person, Darstellung und
Wirklichkeit basiere. Ginés werde in Don Quijote mit einer Figur konfron-
tiert, die selbst grifite Schwierigkeiten hat, Fiktion und Realitdt zu unter-
scheiden. *

Gerade diese Realitdtsverzerrung® schafft indes durch die Konfrontation
der Personen miteinander einen Zugang zur Realitit. Cervantes ldBt Ginés
zum Gegenspieler Don Quijotes werden, als dieser die Striflinge in einem
Handstreich befreit hat. Der sinnreiche Junker verlangt nun nach den Regeln
der Ritterromane den Erweis der Dankbarkeit, indem sich die Befreiten ge-
meinsam zu Dulcinea von Toboso begeben, um dieser jeden Punkt dieses
herrlichen Abenteuers zu berichten. Bevor er sich gewaltsam von seinem Be-
Jfreier befreit, nennt Ginés die Griinde fiir seine Treulosigkeit:

Was Euer Gnaden uns befiehlt, [...] ist die unmdglichste aller Unmoglichkeiten;

denn wir kénnen nicht auf den Straflen zusammen wandern, sondern jeder muf3

allein und jeder filr sich bleiben und muf3 suchen, sich tief im Innern der Erde zu
bergen, um nicht von der Heiligen Briiderschaft aufgefunden zu werden, die ohne

Zweifel ausziehen wird, uns nachzuspiiren.”

In seiner Antwort verweist Ginés auf die Wechselbeziehung zwischen der
historisch-geographischen Wirklichkeit, der Kontrolle der StrafSen durch die
Heilige Briderschaft, und dem schelmischen Gestus der Isolation und des
Verbergens. Nur allein (solos) und fiir sich (dividos) haben die Schelmen
iiberhaupt eine Uberlebenschance. An dieser Stelle wird deutlich, daB die Er-
zihlung des Schelmen schon durch ihre formale Konzentration auf das eigene
Ich die gesellschaftlichen Zwinge zum Ausdruck bringt, dic den Gestus der
gleichzeitigen Verstellung und Enthiillung verursachen. Der Schelm méchte
frei von der Leber weg reden und mub sich doch immer verstellen und absi-
chern. Die Episode bei Cervantes ist eine Geschichte der Befreiung des
Schelmen von seinen Fesseln, die ihn in die Lage versetzt, seinem Zuh6rer
oder Leser Don Quijote gegeniiber /ch zu sagen. Don Quijote vertritt in der
Episode den utopischen Wunsch, daf einer, dem die Hdinde so gebunden sei-
en, wenigstens die Zunge freihabe.”® Doch basiert diese Utopie des freien
Worts, fiir das die Erzdhlung des Schelmen einstehen soll, bereits auf gesell-
schaftlichen Bedingungen, in denen #ber Leben und Tod bestenfalls die eigne
Zunge und nicht die von Zeugen und Beweisen zu entscheiden hat” In friih-

3 Vgl. BAuer, Im Fuchsbau der Geschichten 73.

™ Vgl. BAUER, /m Fuchsbau der Geschichten 74.

*  CervANTES, Der sinnreiche Junker 1,22, 202. Vgl. CervaNTEs, El Ingenioso hidaigo 1,22, 275.
Vgl. CervanTss, Der sinnreiche Junker 1, 22, 199. Siehe auch CervanTes, £l Ingenioso hidalgo
I, 22,273.

Vgl. Cervantes, Der sinnreiche Junker 1, 22, 194. Siehe auch CervanTes, El Ingenioso hidalgo
1,22,267.
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neuzeitlichen Gerichtsverfahren galt das eigene, notfalls auf der Folter er-
zwungene Gestindnis des Rechtsbrechers der Aussage fremder Zeugen iiber-
legen. Was der Schelm als Gefangener iiber sich aussagt, erhilt einen beson-
deren Stellenwert. Der Schelm hat durch seine Rede sein eigenes Schicksal in
der Hand. Doch verbindet sich mit dieser Aufwertung des Sprechers gerade
der Zwang zur Verstellung. Der Schelm, so ahnt auch Don Quijote, erzihit
um sein Leben. Alles, was er freimiitig eingesteht, kann gegen ihn verwendet
werden. Auch wenn ihm die Ketten abgenommen werden, bleibt der Schelm
durch die Zwinge der Gesellschaft gefesselt. Er muf sich verstellen und ver-
bergen, um zu iiberleben. Deshalb begegnet der illusorische Versuch des sinn-
reichen Junkers, die allgemeinen Fesseln und Zwinge der Gesellschaft aufzu-
heben, dem Spott und dem Widerstand des Schelmen.

Die Ich-Aussage des Schelmen bringt die Wirklichkeit in einer bestimm-
ten Perspektive zum Vorschein. Bereits die Existenz der (pseudo-)autobiogra-
phischen Ich-Form ist ein historisches Faktum mit weitreichenden Konse-
quenzen. Cervantes unterstreicht dies, indem er den Titel des 1554 erschiene-
nen Lazarillo de Tormes in seine Romanfiktion einfithrt. Das in der Wirklich-
keit vorhandene Buch wird zum Gegenstand in der erfundenen Welt. Und
auch der Name des schelmischen Autobiographen Ginés de Pasamonte ist
vermutlich ein ironischer Hinweis auf die wirklich existierende Autobiogra-
phie eines GErONIMO DE PassaMonTE, der wie Cervantes Sklave im islami-
schen Nordafrika war. Bei den Vida y travajos de Geronimo de Passamonte
handelt es sich freilich nicht um einen Schelmenroman, sondern um die Au-
tobiographie eines verbitterten Menschen, der nach seiner Befreiung aus der
Sklaverei niemals wieder Fuf fassen kann. Die Zwinge und Obsessionen der
zeitgenossischen Gesellschaft werden hier durch den Verfolgungswahn und
den religiésen Uberschwang des Verfassers deutlich, der auf den Bericht tiber
die Einheirat in eine verhaBte Familie seitenweise Gebete folgen 148t und mit
ihnen seinen Lebensbericht beschlieBt.*® Auch eine solche Autobiographie ge-
hort zum zeitgendssischen Horizont des Schelmenromans, den CErRVANTEs
subtil in seine Erzihlung einbringt. Beiden ist die begrenzte Perspektive des
Sprechers gemeinsam, der die Welt immer als einen durch die eigene Person
vermittelten Ausschnitt darstellt. Dieser Ausschnitt hat auch scine zeitliche
Grenze, wie Ginés de Pasamonte offen zu verstehen gibt: Wie kann <das
Buch> beendet sein, [...] da mein Leben noch nicht zu Ende ist? Mit der Ich-
Form, die den Anspruch auf Authentizitit begriindet, verbindet sich notwen-
dig der offene SchluB der Erzihlung, da das Leben des erzihlenden Ich wih-
rend des Schreibvorgangs weitergeht. Von daher gibt der Erzihlerdiskurs
auch niemals einen endgiiltigen Bezugsrahmen, durch den sich die erzihlten
* Vgl R. Foucut-DeLBosc (Hg.), "Vida y travajos de Geronimo de Passamonte”: Revue hispani-
que 55 (1922) 311-446. Zu GERONIMO DE PAssAMONTE vgl. ALols ACHLEITNER, ""Pasamonte”: Ana-

les Cervantinos 2 (1952) 365-367; Jean Canavacalo, Cervantes, Biographie, deutsch von Exri-
co HememanN und URseL ScHAFER, Zirich/Miinchen (Artemis) 1989, 219; 326; 328.
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Ereignisse ein fiir allemal einordnen lieBen. Die Ansichten des Erzihlers sind
wie der SchluB der Erzihlung vorldufig und von neuen Erfahrungen poten-
tiell iiberholbar. Diese Uberholbarkeit aber macht die Ich-Form des Schel-
menromans offen fiir die unabgeschlossene zeitgendssische Wirklichkeit. Ge-
rade weil sie einseitig ist, 16st die Selbstaussage des Schelmen ihren Anspruch
auf Authentizitit ein. Da die Welt niemals als ganze reprisentiert werden
kann, wird der subjektive Auschnitt der Ich-Erzidhlung der Uniiberschaubar-
keit der Wirklichkeit gerecht. Wo der Schelm Jch sagt, ist die Frage nach sei-
ner begrenzten leiblichen Prisenz in der Welt und damit nach ihrer raum-
zeitlichen Wirklichkeit ins Spiel gebracht.

*

Wie aber schligt man eine Briicke zwischen der exzentrischen Gestalt der
Romane und der Wirklichkeit, die sich in ihnen erschlieBt? Zunichst einmal
erschafft ja der Roman seine eigene Welt, die gegen die Welt zu halten wire.
Das Eigentiimliche der Welt im Schelmenroman besteht darin, daB sie sich
aus dem Blickwinkel des erzihlenden Ich eréffnet, daB dieses Ich die erzihlte
Welt erschafft. CarroL Jornson geht noch einen Schritt weiter und folgert aus
der Schopfung der erzihlten Welt in ALEMANs Guzman de Alfarache, daBh der
Erzihler sich mit diesem Akt selbst erschaffe. Als Gewédhrsmann fiir diese
Ansicht wihlt Jounson keinen Literaturtheoretiker, sondern Karr Marx. Der
Mensch, so habe Marx beobachtet, erschaffe sich selbst durch seine Werke,
durch seine Selbstentfremdung im ArbeitsprozeB werde er zu seinem eigenen
Schépfer.”® Jornson 148t indes die vielfiltigen Ankniipfungspunkte, die sich
aus dem Bezug auf Marx ergiben, sofort wieder fallen und leitet aus der
Selbstschopfung des Erzdhlers durch die Erzdhlung lediglich ab, dah man
sich auf das erzdhlende Ich als Untersuchungsgegenstand konzentrieren miis-
se. Zweifellos ist die Ich-Erziihlung formkonstituierend fiir den Schelmenro-
man und muB den Ausgangspunkt jeder Analyse bilden. Doch wire zu fragen,
wie sich die fiktive Ich-Aussage zu dem realen Werkproze§ verhilt, der den
Roman hervorgebracht hat. Offenbar gibt es zwei Personen, die sich im Zuge
des Erzihlvorgangs selbst erschaffen: den Erzihler, der in der Auseinander-
setzung mit der fiktiven Welt seine Position bestimmt, und den Autor, der
sein Buch unter den Bedingungen seiner Zeit verfaBt.

In Anlehnung an Marx ldBt sich sowohl das textinterne Verhiltnis
zwischen Ich und Welt als auch das Verhiltnis der Romane zu der in ihnen
verhandelten Wirklichkeit mit dem Begriff der Aneignung erfassen.” Aneig-

¥ Vgl. CarroL JounsoN, Inside Guzmaén de Alfarache, Berkeley (University of California Press)
1978, 10.

“ Zum Begriff der Aneignung vgl. Roserr WEMANN, "Einleitung" und "Funktion und ProzeB der
Weltaneignung: Grundziige ihrer Geschichte”: Realismus in der Renaissance 1-46 und 111-182;
J. P. Corren, "Aneignung": Kritisches Worterbuch des Marxismus, hg. von GeorGes Lasica,
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nung bedeutet zunichst, dah ein Mensch sich materieller Gegenstinde aus
seiner Umgebung bemichtigt. Um zu iiberleben, mubl jeder Mensch sich frem-
de Gegenstiinde einverleiben, er ist also niemals unabhéingig von ihnen zu
denken. Aneignung in diesem fundamentalen Sinne heiBt Stoffwechsel mit
der natiirlichen Umwelt. Die Tatsache, dab alle Menschen essen und trinken
miissen, setzt die Existenz einer Welt der Gegenstinde voraus, die von auflen
in den eigenen Besitz gebracht werden miissen. Fremde Dinge werden zu ei-
genen. Die Menschen selbst sind gegenstidndliche Naturwesen, die sich die
Natur ‘aneignen’ miissen, weil sie selbst von Haus aus Natur sind, weil sie nur
an "wirklichen, natirlichen Gegenstdnden” ihr Leben duflern konnen.*' An-
eignung ist deshalb ein Stiick Arbeit an der Umwelt, denn indem der Mensch
sich fremde Gegenstinde zu eigen macht, hinterliBt er seine Spur auf den Ge-
genstinden. Im Objekt ist immer schon ein Stiick Subjekt, weil sich ein
Mensch durch die Aneignung nicht nur den Gegenstand einverleibt, sondern
sich durch diesen Vorgang zugleich in ihn hinein ausdriickt. Die Menschen
erarbeiten sich die Welt. Durch die Aneignung wird sie zur Welt der Men-
schen. Aneignung hat also einen objektiven und einen subjektiven Aspekt.
Objektivitit verlangt zunichst einmal, daB die Welt der Gegenstinde in ihrer
Existenz anerkannt wird. Der Mensch respektiert, daB sein Gegenstand nicht
nur in seinem Kopf existiert, sondern eigenstindig und aus eigenem Recht.
Als Gegenstand, als Gegensatz und Gegeniiber, kommt das Fremde in den
Blick des Menschen. Das Gegeniiber ist nicht das Eigene. Deshalb erfordert
seine Aneignung die Uberwindung von Hindernissen, Anstrengung und Ar-
beit. Weil diese Arbeit jedoch die Existenzbedingung jedes Menschen ist, be-
deutet der schopferische Umgang mit den Dingen zugleich die Selbstschop-
fung des Menschen. Erst in Auseinandersetzung mit den Gegenstinden bildet
sich Subjektivitit aus. Objekt und Subjekt stehen in einer notwendigen Wech-
selbeziechung. Den Menschen, das ist der Hintergrund der von Jomnson in
Erinnerung gebrachten Marxschen Konzeption, gibt es nie unabhingig von
der Welt seiner Gegenstinde.

Diese Konzeption klingt zunichst noch recht abstrakt. Doch ergeben sich
aus den Voraussetzungen des Aneignungsbegriffs konkrete Schlufifolgerun-
gen. Wer von Aneignung spricht, macht eine materialistische Voraussetzung,
indem er darauf beharrt, die Welt der Gegenstinde sei wirklich existent und
keine Einbildung des Ich.*? Es gibt nicht nur Versionen iiber die Welt, 'virtu-

deutsche Fassung hg. von WoLrcanc Fritz Haug, Band 1, Hamburg (Argument) 1983, 61-65:
MicHaEL Franz, "Aneignungsfunktion und Sinnfrage": Weimarer Beitrdge 35 (1989) 32-53;
FRANK SCHNEIDER, "Aneignung als Gestaltung, Zu einigen grundlegenden Aspekten": Weimarer
Beitrage 35 (1989) 54-66; WoLraana Fritz Hauc ,"Aneignung": Historisch-kritisches Worter-
buch des Marxismus, hg. von WorrcanG Fritz Haug, Band 1, Hamburg (Argument) 1994,
233-249.

‘" Vgl. Petra RODER, "Zur Immaterialitit der Postmoderne, oder: Was hat der dialektische Materia-
lismus noch zu sagen? Voriiberlegungen zur historisch-kritischen Reflexion einer umlaufenden
Theorie": DVJs 67 (1993) 322-387, hier 340/341.
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elle Realitiiten', dic Welt selbst iiberzeugt den Menschen vielmehr schmerz-
voll von ihrer Wirklichkeit, indem sie ihm Widerstand entgegensetzt. Diese
schmerzvolle Erfahrung der Wirklichkeit macht schon der Held des ersten
spanischen Schelmenromans, Lazarillo de Tormes, als er von seinem blinden
Lehrmeister in der Bettelkunst mit dem Kopf gegen das steinerne Bild eines
Stiers gestoBen wird. Die Episode im ersten Kapitel (fratado) des kleinen Ro-
mans entwickelt in nuce das Verhiltnis des Schelmen zu seiner Umwelt. La-
zarillo legt vertrauensvoll sein Ohr an den Stier, weil der Blinde ihm im Inne-
ren ein groBes Getose verheiBen hat.’ In dieser pikaresken Urszene lernt La-
zarillo, zwischen seinen Erwartungen und einer widrigen Wirklichkeit zu un-
terscheiden. Die Gegenstiinde weisen auf ihre Wirklichkeit dadurch hin, daB
sie in ihrer Widerstindigkeit mit den menschlichen Vorstellungen nicht iiber-
einstimmen. Diese Differenz zwischen Tauschung und Enttiuschung, engafio
und desengaiio, ist eine Grundfigur des Schelmenromans und zugleich ein
Hinweis auf die Wirklichkeit jenseits der Vorstellungen und Reden des Ich.
Jenseits der Version seines Ich-Erzihlers deutet der Schelmenroman auf eine
objektive Wirklichkeit hin, mit der sich der Schelm genauso wie der Leser
auseinandersetzen muf.

Diese Auseinandersetzung des Subjekts mit den Objekten, die Aneignung
der Gegenstiinde fiir eigene Zwecke, beschreibt der Lazarillo in der Spiegel-
szene zur schmerzhaften Lektion iiber die Wirklichkeit. Am SchluB seiner
Lehrzeit 148t Lazarillo ndmlich den Blinden iiber einen Bach springen, so daB
er aus vollem Lauf mit dem Kopf gegen einen Steinpfeiler prallt.* Die Ge-
genstinde, der Bach und der Pfeiler, werden hier Faktoren im Kalkil des
Schelmen, mit dem er den Blinden manipuliert. Diese Wechselbeziehung des
Ich und seiner Gegenstinde, die Tatsache also, daB das Fremde zugleich das
Eigene ist, bildet die dialektische Voraussetzung der Weltaneignung. Der
Schelm ist seiner selbst durch die schmerzhafte Konfrontation mit der gegen-
standlichen Welt bewubBt geworden. Indem er sie sich nun aneignet, macht er
sie zur schelmischen Welt, die nach seinen Spielregeln funktioniert.

“ Vgl. die Zitate von NikLas LunMANN bei RODER, "Zur Immaterialitit der Postmodemne” 340: "Es
muf} ... eine Welt identischer Gegenstinde geben"”, angesichts derer es weder wilnschenswert
noch moglich ist, auf Dauer im rein ‘dsthetischen Diskurs' zu verharren. Oder "kdnnte sich
die Betonpiste des Flughafens in einen Gemiisegarten verwandeln oder das radioaktive Was-
ser in Eau de Cologne?"

“ Vgl "Das Leben des Lazarillo von Tormes, Seine Freuden und Leiden", Deutsch von HELENE
Hemze: Spanische Schelmenromane, hg. von Horst Baaper, Band 1, Miinchen (Hanser) 1964,
7-64, hier Kapitel I, 13/14. Mitverglichen wurde der spanische Text: Lazarillo de Tormes, ed. de
Francisco Rico, Madrid (Catedra) *1992, I, 22/23. Die Prisenz der Realitit bei Lazarillos Ein-
tritt in die Welt wird unterstrichen durch den Wechsel der Erzihlung ins Prasens: Und so hielt
ich mich (me fui) zu meinem Herrn, der wartete (ersperindome estaba). Wir brechen (salimos)
von Salamanca auf und, an der Briicke angelangt, ist da (estd) an ihrem Eingang ein Tier aus
Stein, das beinah die Form eines Stiers hat [...]. Vgl. Lazarillo de Tormes 1, 22. (Meine
Ubersetzung.)

“  Vgl. "Das Leben des Lazarillo von Tormes" 1, 23; Lazarillo de Tormes 1, 44/45.
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Die Aneignung der Gegenstinde, wie Lazarillo sie im Kampf mit dem Blin-
den vollzieht, verweist indes auch auf ihre historischen Voraussetzungen in
der zeitgenossischen Gesellschaft. Denn Lazarillo lernt den Umgang mit dem
harten Material in Auseinandersetzung mit dem blinden Lehrmeister.
Aneignung der Welt ist also nie die einsame Titigkeit eines einzelnen
Menschen, sondern durch gesellschaftliche Bedingungen gepragt. Zwar
funktioniert der Sprung des Blinden nach den Spielregeln Lazarillos, doch
sind diese Spielregeln vom Lehrmeister abgeschaut. Der Held selbst gehorcht
in dieser Szene fremden Spielregeln, die er sich angeeignet hat. Die Revanche
erweist sich als Tausch. Sie setzt mit anderen Mitteln das Tauschgeschift
fort, bei dem sich der Jiingere das Wissen des Alteren aneignet, wofiir er ihm
eine Zeitlang als Blindenfiihrer zuarbeiten mubB. Weltaneignung vollzieht sich
als gesellschaftliches Tauschgeschift, als Erwerb fremder Giiter, fiir die
Eigenes verduBert werden muB. Der Schelm als Eigentumsloser kann in
diesem Tauschgeschift nur sich selbst anbieten. Er eignet sich die Welt an,
indem er sich selbst so gut wie moglich verkauft. Die Zeit des Schelmen wird
zur Ware, die er verduBert. Durch Aneignung und Entfremdung ist der
Schelm so eng mit seiner Umwelt verkniipft, dab er niemals unabhingig von
den Bedingungen seiner Zeit betrachtet werden kann.* Auf diese Weise ist
die Handlung des Schelmenromans von der Aneignung der Welt, von ihren
materiellen und gesellschaftlichen Voraussetzungen geleitet.

“  Vgl. WoLreane Frimz Haua, "Dialektik": Historisch-kritisches Worterbuch des Marxismus,
Band 2, Hamburg (Argument) 1995, 657-693, hier 666; Franz, " Aneignungsfunktion und Sinn-
frage" 35 und 47.

Der soziologischen Leitfrage, wessen reale Konflikte eigentlich in der stilisierten Picaro-Vita
Gestalt angenommen haben - so formuliert von ANDREAs SToLL in seinem Aufsatz "Wege zu ei-
ner Soziologie des pikaresken Romans": Spanische Literatur im goldenen Zeitalter, Festschrift
fur Frrtz ScHaLk, hg. von HorsT BaaDer und Ericu Loos, Frankfurt a.M. (Vittorio Klostermann)
1973, 461-518, hier 481 - ist man vor allem in der romanistischen Forschung nachgegangen:
Ctsar ReaL Ramos, "Fingierte Armut’ als Obsession und die Geburt des auktorialen Erzihlers in
der Picaresca": Der Ursprung von Literatur, Medien, Rollen, Kommunikationssituationen
1450-1650, hg. von GiseLa SMoLKA-KOERDT u.a., Miinchen (Fink) 1988, 175-190; FéLx Brun,
"Pour une interprétation sociologique du roman picaresque": Littérature et societé: Problémes
de méthodologie de la littérature, hg. von Lucten GoLpManN, MicHeL BERNARD und RoGer LALLE-
MAND, Brilssel (Institut de Sociologie de 'Université libre de Bruxelles) 1967, 127-135; CnarLgs
AuBRUN, "La gueuserie aux XVle et XVIle siécles en Espagne et le roman picaresque”: Littératu-
re et societé 137-150; RAINER ScHONHAAR, "Picaro und Eremit. Ursprung und Abwandlung einer
Grundfigur des europdischen Romans vom 17. zum 18. Jahrhundert": Dialog, Literatur und Li-
teraturwissenschaft im Zeichen Deutsch-Franzosischer Begegnung, Festschrift fir Joser Kunz,
hg. von Ramer ScHonHAAR, Berlin (Schmidt) 1973, 43-94. Eingehende und umfangreiche In-
formationen zum gesellschaftlichen Hintergrund der spanischen pikaresken Literatur bieten die
folgenden sozialgeschichtlichen Darstellungen der Epoche: MaurRIQUE DE AracoN, Peliglosidad
social y picaresca, Barcelona (Coleccion Aubi) 1977; MaNUEL FERNANDEZ ALvArez, La sociedad
espafiola en el siglo de oro, Madrid (Editora Nacional) 1983; Jost ANToNIO MArRAVALL, La lite-
ratura picaresca desde la historia social (Siglos XVI y XVII), Madrid (Taurus) *1987. Den
deutschen Schelmenroman beriicksichtigen Ansitze, die versuchen, Entstehung, Gestalt und Ge-
halt der Pikareske aus Klassengegensitzen oder den Widersprilchen der entstehenden biirgerli-
chen Gesellschaft zu erkliren, und so zu einem historisch und geographisch weiteren Begriff des
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Der Schelm eignet sich seine Umwelt an, und der Roman eignet sich die
Wirklichkeit an, in der er entsteht. In beiden Fillen bedeutet Aneignung so-
wohl Nachahmung als auch Zweckentfremdung von Vorbildern. Lazarillo va-
riiert das Modell, das ihm der blinde Bettler bereitstellt. Wissenserwerb bleibt
kein freischwebendes Spiel, weil er auf konkreten rdumlichen und zeitlichen
Bedingungen beruht. Aneignung bezieht sich auf die Welt in ihrer zeitlichen
und rdumlichen Gestalt. Deshalb ist auch kiinstlerische Nachahmung eine
Form der Weltaneignung. Denn daB die Wirklichkeit raumliche und zeitliche
Gestalt hat, macht sie zugénglich fiir eine Aneignung durch die Erzdhlung,
die sich ebenfalls in Raum und Zeit erstreckt. Dabei wird Wirklichkeit freilich
niemals abgebildet. Die Erzihlung ist keine Verdoppelung der Welt, sondern
eine Welt fiir sich. Doch diese Welt ist wie die Welt ihres Autors und ihrer
Leser als rdumliche und zeitliche Erstreckung von Handlungen strukturiert.
Diesc gemeinsame Eigenschaft der Realitit und der erzihlerischen Fiktion
hat Micuan Bacuriv in den Begriff des Chronofopos (des 'Zeit-Raums') ge-
fait. Im Chronotopos des Romans findet die /iterarische Aneignung der rea-
len historischen Zeit und des realen historischen Raumes statt. Er bildet den
grundlegenden wechselseitigen Zusammenhang der in der Literatur kinstle-
risch erfafiten Zeit- und Raum-Beziehungen.” Chronotopoi sind Orte, an de-
nen Handlungen eine bestimmte rdumliche und zeitliche Gestalt haben, sie
sind Organisationszentren fiir Ereignisse. Wie ist das zu verstehen?

Schelmenromans kommen, etwa DiETeR ARENDT, Der Schelm als Widerspruch und Selbstkritik
des Biirgertums, Vorarbeiten zu einer literatursoziologischen Analyse der Schelmenliteratur,
Stuttgart (Klett) 1974; Jan Knopr, Frithzeit des Birgers, Erfahrene und verleugnete Realitat in
den Romanen Wickrams, Grimmelshausens, Schnabels, Stuttgart (Metzler) 1978. Ein Teil der
germanistischen Barockforschung hat sich mit der von ALEwyN inaugurierten Realismusdebatte
um Beer und GRIMMELSHAUSEN befaBt: RicHarRD ALEwyN, "Der Roman des Barock” (1963): Hel-
DENREICH, Pikarische Welt 397-411, hier 399; RicHARD ALEWYN, "Realismus und Naturalismus”:
RicHarp ALewyN (Hg.): Deutsche Barockforschung, Koln, (Kiepenheuer und Witsch) 1965,
358-369; RoLF TaroT, "Grimmelhausens Realismus": Rezeption und Produktion zwischen 1570
und 1730, Festschrift fiir Gonter WEYDT, hg. von WovrpETRICH Rasci, Hans GEuLeN und Kuaus

Haserkamm, Bern/Miinchen (Franke) 1972, 233-265. Uwe Boker, "Erzihlerischer Realismus und
Barockstil in Grimmelshausens Simplicissimus Teutsch": Neuphilologische Mitteilungen 75
(1974) 332-348; Gontar WEYDT, "Wirklichkeit und Dichtung im Simplicissimus”: Daphnis S

(1976) 187-198; IraLo MicHELE BatTaFaraNo, "Die Schildwacht bei Hanau. Beitrag zur Defini-
tion des Realismus bei Grimmelshausen”, Annali - Studi Tedeschi (1976) 7-21; Hans GEuLEN,
"Wirklichkeit und Realismus in Grimmelshausens Simplicissimus Teutsch": Argenis 1 (1977)
31-40; Gert HuLEN, "Prolegomena zu einer Analyse des Abentheuerlichen Simplicissimus aus Ii-
teratursoziologischer Sicht": HorrmeIsTER, Der deutsche Schelmenroman im europdischen Kon-
text 79-92; J.M. RitcHiE, "Grimmelshausen’s Simplicissimus and The Runegate Courage": WiTH-
BOURN, Knaves and Swindlers 48-73; RoBert P.T. AvLETT, The Nature of Realism in Grimm