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Kurt Weidemann

Adrian Frutiger — Der Mal3-Geber

Mit der Erfindung des Handgiefinstrumentes durch Gutenberg wurde nichts Geringeres ge-
schaffen als die industrielle Fertigung eines Produktes, des Bleibuchstabens, in beliebiger
Zahlbei gleichbleibender Qualitat zur Ablésung des Mittelalters durch die Neuzeit. Die Schreib-
meister wurden von den Setzmeistern abgeldst. Nach dieser Erfindung hat es noch mal ein
halbes Jahrtausend gedauert, bis der Bleisatz durch den Lichtsatz, durch die lichtgeschwinden
Ubertragungsmedien, verdringt wurde. Das Endprodukt war immer noch der Buchstabe auf
dem Papier. Und eine lichtgeschwinde Auffassungsgabe des Menschen wurde damit nicht mit-
geliefert. Die Gehirnsubstanz blieb nicht weit von Adam und Eva entfernt. Ein a ist ein a und
blieb ein a.

An der Schwelle zu dieser Halbjahrtausendwende steht zudem ein bedeutender Name:
Adrian Frutiger. Als MaBnehmer und MaRgeber bei allem, was mit Schrift zusammenhéngt. In
seiner Diplomarbeit 1951 hat er in neun Holztafeln die Schriften des Abendlandes — von der
griechischen Lapidarschrift bis zur humanistischen Minuskel und Kursive — Buchstabe neben
Buchstabe hineingeschnitten.Schonin dieser Arbeit sahman, dass er den Raum, die Proportion
und die Ordnung vorbestimmend beherrscht. Damals ist seine Leidenschaft fiir die Kriterien
der Lesbarkeit und die Schonheit der Form berufspriagend geworden. Wahrend seiner Zeit in
Frankreich entstanden Schriften wie Méridien, Serifa, Iridium und Linotype Centennial, die
den Zeitgeist gepriagt haben und ihre Gultigkeit bis heute bestatigt bekommen.

Um die Jahrhundertmitte begann die Arbeit und die Herausgabe der Schriftfamilie mit
dem Namen Univers. Eine mit 21 Schnitten geordnete und systematisierte Serie in dieser Form
war ein neuer Denkansatz. Vom Plakat bis zum kleinsten Beipackzettel ist jeder Bedarfs- und
Anwendungsbereich durch diese 21 Schnitte zu bedienen. Am Anfang jeder von einer hoch-
spezialisierten Berufsgruppe betreuten Drucksache steht die Schriftwahl und ihre Gestaltung.
Sowohl fiir den alten Bleisatz als auch fiir den Lichtsatz und den Composer bestimmte diese
Schrift die Schnittstelle und den Wendepunkt nach dem halben Jahrtausend. Sie ist sowohl
Schlussstein wie auch Grundstein dieses Wendepunktes. Wenn die Uberlebensdauer ein wich-
tiges Kriterium fiir die Kunst ist, dann gehort die Schriftkunst auch dazu. Und insbesondere
eine, die keine modischen Auffélligkeiten zeigt und braucht.

Bei Adrian Frutiger hat es auch immer einen nahtlosen Ubergang zwischen angewandter
und freier Kunst gegeben. Die Zeichenvorréte seiner indischen Schrift, seiner Logotypen und
Hexagone haben auch in seinen Skulpturen, Reliefs und Holzschnitten eine freie und eigen-
willige Auspragung gefunden. Sie sind vom gleichen Formsinn und Ausdruckswillen wie seine
angewandte Kunst. Alles, was in seinen Arbeiten Form bekommt und annimmt, hat vorher
seinen Kenntnisreichtum und seine Denkkraft passiert. Dabei ist Adrian Frutiger immer ein
grofler Selbstbescheidener geblieben, der in seiner Werktreue im Dienst an der Schrift und am
Wort und in seinem Erfindungsreichtum in Form und Material immer MaR-Geber geworden
und geblieben ist.
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Adrian Frutiger
Die Schrift ist ein Werkzeug

Im Blei habeich die Schrift und ihre Fahigkeit, mit immer denselben Lettern die ganze geistige
Welt lesbar werden zu lassen, zuerst erlebt. Damit erwachte in mir das Bediirfnis, die bestmog-
liche Lesbarkeit zu entwickeln. Schnell kam die Zeit, in der ein Text nicht mehr mit Bleibuch-
staben, sondern durch einen Lichtstrahl gesetzt wurde. Die Aufgabe, die Schriften der alten
Meister vom Hoch- in den Flachdruck umzudenken, war fiir mich die beste Schulung. Als es
jedoch um den Grotesk-Stil ging, hatte ich meine eigene Vorstellung: Es entstand die Univers-
Familie. Die technischen Fortschritte gingen rasch voran. Die elektronische Bildiibertragung
brachte die groben Treppenstufen und spéter die Vektorisierung der Umrisse. Fiir mein For-
mengefiihl war das eine Leidenszeit. Doch spéter, mit Kurvenprogramm und Laserbelichtung,
scheint mir, dieser Weg durch die Wiiste sei zu Ende gegangen.

Andere Aufgaben kamen auf mich zu. Ich wurde mit der OCR-B vor das Problem gestellt,
Buchstaben sowohl fiirs menschliche Auge als auch fiir die Maschine lesbar zu gestalten, was
sozusagen eine ethische Auseinandersetzung war, die mich anders zu denken lehrte. Mit den
Signalisationskonzepten fir die Flughdfen und die Métro von Paris habe ich die Schrift auch
in grossen Dimensionen erlebt und bearbeitet. Dabei kam ich zur Erkenntnis, dass Lesbarkeit
in allen Gréssen denselben Gesetzen von Innen- und Zwischenrdumen folgt. Als ich angefragt
wurde, iiber die Schriften Indiens nachzudenken, war mein Erstaunen gross iiber diese neue
Welt. Erst als ich begann, die Zeichen zu kalligrafieren und zu zeichnen, entdeckte ich die tief-
liegenden Beziehungen der indo-européischen Kultur. Sehr bald begriff ich, dass meine Auf-
gabe nur darin bestehen konnte, die westliche Erfahrung von 500 Jahren Satz- und Druck-
technik zu ibermitteln. Meine indischen Berufsfreunde mussten von da an ihren eigenen Weg
finden.

Die Entstehung der Lettern, diese fortwahrende Vereinfachung des Bildzeichens zum Laut-
zeichen, hat mich stets stark beschéftigt. Vom Zeichen als Ausdruck einer Signatur, einer
Marke, vor allem aber als Verschliisselung im Symbol, war ich immer fasziniert. Dieser Hang
zum Buchstaben und zum Zeichen brachte mich in die kommerzielle Welt der Logotypen als
Firmenbild. Im Verlaufe meines Berufslebens erlangte ich Wissen und Handfertigkeit. Das
Errungene und Erlebte an die ndchste Generation weiterzugeben, wurde zum Bediirfnis. Im
Mai 1968 trat eine geistige Verdnderung ein. Die Studenten liessen in ihrer Ungeduld das Hand-
werk beiseite und versuchten, die Probleme mit dem alleinigen Intellekt zu 16sen. Ich selber
konnte mich nie mit dem Wort allein, ohne Hdnde und Werkzeug, ausdriicken. So habe ich mein
Vermachtnis in Biichern aufgezeichnet und aufgeschrieben.

Aufmeinem Berufsweg lernte ich zu verstehen, dass die Schénheit und die Lesbarkeit—und
bis zu einem gewissen Grade die Banalitdt — sehr nahe beieinander liegen: Die gute Schrift ist
diejenige, die sich aus dem Bewusstsein des Lesers zuriickzieht, um dem Geist des Schreiben-
den und dem Verstehen des Lesenden alleiniges Werkzeug zu sein.

Auszug aus: «Adrian Frutiger. Denken und Schaffen einer Typographie»

Das vorliegende Werk ist aus vielen Gespréachen entstanden, die drei Berufsfreunde in meinem
Atelier in Bremgarten bei Bern wéhrend zwei Jahren mit mir gefiithrt haben. Erich Alb, Rudolf
Barmettler und Philipp Stamm haben durch ihre subtile, aber auch direkte Art zu fragen und
zu diskutieren seit langen Jahren tief versteckte Erinnerungen in mir wach gerufen. Dafiir bin
ich ihnen dankbar. Wir trafen uns einmal im Monat und besprachen mein Schriftschaffen mit
kleinen Ausnahmen in chronologischer Reihenfolge. So durchlief ich quasi nochmals mein gan-
zes Berufsleben, begonnen mit der Schule in Ziirich iiber meine Zeit bei Deberny &Peignot bis
zur Linotype.

Ohnedievielen Gesprache zwischen Fachpersonen, Berufsfreunden und aussenstehenden
Beratern wére dieses Buch nicht entstanden. Mein Dank geht an Heidrun Osterer und Philipp
Stamm, an die genannten Berufsfreunde sowie an Silvia Werfel, welche die Transkriptionen
der Gespréche in gutes Deutsch umwandelte.
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Einleitung

Der Weg zum Buch

Dass wir das hier vorliegende Buch verfassen durften, verdanken wir mehreren Umstidnden
und gliicklicher Fiigung. Als wir im Jahr 1999 vom Verlag Syndor Press angefragt wurden, die
Gestaltung des von Erich Alb geplanten Buches tiber das Schriftschaffen Adrian Frutiger’s zu
iibernehmen, fithlten wir uns geehrt und sagten freudig zu, nicht ahnend, was aus diesem Pro-
jekt noch werden sollte — ndmlich eine iiber viele Jahre hinweg lebenspriagende Aufgabe.

Den Beginnfand das Projekt1994 an einem Festmahl anlésslich des Linotype-Schriftenwett-
bewerbs, in dessenVerlauf Friedrich Friedl im Gesprach mit Adrian Frutiger diesen aufforderte,
seine Berufserinnerungen aufzuschreiben. Dieser tat wie ihm geheissen und der Syndor Press
Verlag in Cham, Schweiz, Herausgeber aller Biicher von Adrian Frutiger zwischen 1996 und
2001, nahm die Planung einer mehrbandigen Werkausgabe auf. Deren erster Band, Frutiger's
freies kiinstlerisches Werk umfassend, erschien 1998 mit dem Titel «(Formen und Gegenformen).
Der zweite Band, sein Schriftschaffen beinhaltend, war 1999 inhaltlich so weit gediehen, dass
wir als Gestalter involviert wurden.

Wahrend der Entwiirfe zum gestalterischen Konzept stellten sich uns mit der vertieften
Beschaftigung des Schriftschaffens von Adrian Frutiger viele inhaltliche Fragen. Erich Alb,
Rudolf Barmettler und Philipp Stamm diskutierten und analysierten zwischen 2001 und 2003
in intensiven Gesprachen mit Adrian Frutiger die Herkunft und Entstehung seiner Schriften.
Diese Gesprache wurden auf Band aufgezeichnet. Wir begaben uns 2001 auf eine einmonatige
Recherchereise durch Frankreich, England und Deutschland, um in Bibliotheken, Museen, An-
tiquariaten sowie 6ffentlichen und privaten Sammlungen so viel Material und Informationen
wie mdglich zu sammeln. Auch suchten wir Personen auf, die mit Adrian Frutiger zusammen
arbeiteten oder in Kontakt standen, und vertieften in teilweise langen und eindriicklichen Ge-
sprachen unser Wissen iiber das Lebenswerk Adrian Frutiger's.

In Diskussionen mit Erich Alb versuchten wir, auf das Buchkonzept Einfluss zu nehmen.
Nicht immer gelang dies, aber das Projekt machte Fortschritte — bis zu dem Moment, als der
Syndor Press Verlag Ende 2001 aufgeldst werden musste. Wir waren zu diesem Zeitpunkt schon
viel besser mit dem weitreichenden Stoff vertraut und entschieden uns in Absprache mit Erich
Alb und Adrian Frutiger, das Buchprojekt auf eigene Faust weiterzufithren.

Die gesammelten Berufsunterlagen von Adrian Frutiger wurden vom Syndor Press Verlag
in unser Bilro nach Basel verfrachtet, damit fiir das Buch jederzeit die Originale zur Konsulta-
tion und Reproduktion zur Verfiigung stehen konnten. Um einen Uberblick tiber all das Mate-
rial zu bekommen und es entsprechend den Kapiteln im Buch zu ordnen, begannen wir, die
Unterlagen von Adrian Frutiger wie auch diejenigen, welche wir auf unserer Recherchereise
gesammelt hatten, in einer Archivliste zu erfassen. Es stand die Frage im Raum, was mit all
dem interessanten und historisch wichtigen Material in der Zukunft passiert. Auch bereitete
eine Gruppe von sechs Personen, darunter beide Autoren, ab Oktober 2002 in vielen Sitzungen
wéhrend zwei Jahren die Griindung der Schweizerischen Stiftung Schrift und Typographie vor,
als deren Griinder und erster Prasident des Stiftungsrats Adrian Frutiger zeichnet.

Parallel dazu arbeiteten wir weiter an dem Buch. Wir begannen grundlegend von vorne,
warfen Vorgedachtes iiber den Haufen und erarbeiteten das Inhalts- und das Gestaltungskon-
zept komplett neu. Einzig das Buchformat wurde vom ersten Band der urspriinglich geplanten
Buchreihe ibernommen. Unser Konzept prasentierten wir Adrian Frutiger, Erich Alb und Rudolf
Barmettler. Die Reaktion war sehr positiv, und vor allem Adrian Frutiger war dankbar, dass
<sein) Werk auf einem so guten Weg war.

Die Griindung der Stiftung zog sich hin und brauchte viel Energie und Zeit, weshalb das
Buch etwas in den Hintergrund riickte. Aber auch weitere Recherchereisen und Gesprache
dréngten sich auf, um die immer praziser werdenden und immer mehr in die Tiefe gehenden
Fragen beantworten zu kénnen. Die Firma Linotype 6ffnete ihr Archiv und iibergab uns die
noch vorhandenen Original- und Reinzeichnungen von Adrian Frutiger's Schriften fiir das
Archiv der Schweizerischen Stiftung Schrift und Typographie. Wir stellten Untersuchungen
zu Schriftform und Schriftgeschichte an, beurteilten das vorliegende Material immer wieder
neu, liessen die Bleisatzschriften Adrian Frutiger’s bei Rainer Gerstenberg in Darmstadt neu
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giessen und in einer Handsetzerei in Basel zum Alphabet setzen und auf Barytpapier abziehen.
Unsere Mitarbeiter haben die Schriften eingescannt und in vielen Stunden fir die Abbildung
im Buch vorbereitet. Von Linotype neu herausgegebene Schriften Adrian Frutiger's bewirkten
sukzessive eine Erweiterung des Buchumfangs. Und dann galt es noch, einen Verlag fiir das
Werk zu suchen und den Vertrag vorzubereiten. Immer wieder Fragen und Diskussionen.Viele
Verzégerungen ergaben sich, viele Kldrungen waren nétig — bis hin zu der Frage, wer denn nun
Autor dieses Buches sei.

Die Transkriptionen der Gespréache wurden von uns in einem ersten Schritt bearbeitet und
an die Fachjournalistin Silvia Werfel weitergegeben, welche die gesprochene Sprache Adrian
Frutiger’s in einen zusammenhé&ngenden Text Gibersetzte. Im Sommer 2007 konnte endlich der
Verlagsvertrag mit Birkhduser geschlossen werden, und wir begannen, die ergdnzenden Texte
zuverfassen,in welchen die Schriften Adrian Frutiger's in ein erweitertes Umfeld von Schriftge-
schichte und zeitgendssischem Schriftschaffen gestellt werden. Die mit der Zeit eintreffenden
Texte von Silvia Werfel iiberarbeiteten und komplettierten wir. Das vorhandene Bildmaterial
fiir die Kapitel war zu diesem Zeitpunkt bereits sondiert, ausgewahlt und ins Layout eingebaut
worden.

Dass das Projekt mit dem nun vorliegenden Buch ein gutes Ende gefunden hat, verdanken
wir in erster Linie der grossen Geduld und dem Wohlwollen Adrian Frutiger's, der alle Kapitel
gelesen und seine Korrekturen angebracht hat. Des Weiteren danken mdchten wir der Stiftung,
der Linotype, in deren Firmenarchiv wir jederzeit und uneingeschrénkt recherchieren durften,
Silvia Werfel, welche die Sprache Adrian Frutiger's subtil erfasst und eine gute Grundlage fiir
die Texte geliefert hat; Erich Alb und Bruno Pfaffli,welche aus zwei ganz verschiedenen Warten
das Buch mit hoher Qualitét lektoriert haben; den Ubersetzern und Lektoren der englischen
und franzésischen Ausgabe, hier besonders Paul Shaw, der die Texte in der bereits auf Englisch
libersetzten Version kritisch in Frage gestellt hat und noch die eine oder andere Verbesserung
bewirkte; dem Birkh&user Verlag fir seine Wertschitzung und Unterstlitzung unserer Arbeit
und natiirlich allen Mitarbeiterinnen und Mitarbeitern, die uns trotz geringer Entschédigung
engagiert unterstiitzt haben, die unsere Ideen umgesetzt und eigene Ideen eingebracht haben.
Auch die weltweite Unterstlitzung — sei es mit weiterfithrenden Informationen und Unterlagen
oder moralisch —, die wir immer wieder erfahren durften, hat uns die Kraft gegeben, dieses
Werk in den drei vorliegenden Sprachausgaben bis zum Schluss weiterzufithren. Zu Adrian
Frutiger’s 80.Geburtstag im Frithling sollte es herauskommen — wir haben es doch noch bis
zum Herbst des selben Jahres geschafft.

Basel, Juli 2008 — Heidrun Osterer und Philipp Stamm

Unser Bestreben fiir die zweite Ausgabe liegt im Verbessern. Die gefundenen und die uns mit-
geteilten Fehler — herzlichen Dank dafiir — sind korrigiert. Eine wesentliche Verbesserung
gegeniiber der ersten Ausgabe ist der Index. Wo es mdéglich war, haben wir zudem Aktualisie-
rungen einfliessen lassen, so kann nun die digitale Version der Phoebus in der vervollstandigten
Fassung gezeigt werden. Die weiteren, inzwischen von Linotype veroffentlichten Fonts — alles
Uberarbeitungen friitherer Schriften von Adrian Frutiger — bleiben zeitlich bedingt unthemati-
siert, sind jedoch in den einzelnen Kapiteln und im Anhang aufgelistet.

Basel, Januar 2014 — Heidrun Osterer und Philipp Stamm
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Einleitung

Buchaufbau und Gebrauch

Buchstruktur

Das vorliegende Buch ist in die Bereiche Schriftkapitel,
Erklarungen zu den Satztechniken und Signete geglie-
dert. Sie sind in chronologische Reihenfolge gebracht.
Um das Schriftschaffen Adrian Frutiger's transparent
nachvollziehen zu kénnen, ist fir die Abfolge der Schrift-
kapitel der Zeitpunkt des Schriftentwurfs (nicht das Her-
ausgabejahr oder die Produktion, die in manchen Fallen
stark vom Entwurfszeitpunkt abweicht) massgebend.Da
die Entwirfe selten datiert sind und die Korrespondenz
nichtimmer Auskunft gibt, kann die Reihenfolge in einzel-
nen Féllen nicht abschliessend bestimmt werden. Viele
Schriften sind zudem parallel entstanden.

Aufbau der Schriftkapitel

DerAufbauinnerhalb der Kapitel ist weitgehend chrono-
logisch bestimmt, von der Idee einer Schrift tUber ihre
Entstehung bis zur Herausgabe und Vermarktung. Fur
die Untersuchungen am Ende jedes Kapitels (Mustertext,
Schriftvermassung, Schriftenvergleich, Hohenvergleich)
kommt die digitalisierte Schrift zum Einsatz, in welcher
auch die Figurenverzeichnisse aller vorhandenen Schrift-
schnitte abgebildet sind.

Kapiteltitel

Nicht in allen Schriften von Adrian Frutiger sind Minus-
keln vorhanden. Um eine optische Koharenz im Buch zu
gewahrleisten, werden die Titel der Kapitel in Majuskeln
gesetzt.

Kolumnentitel

Adrian Frutiger’s Schriften sind den Bereichen Werksatz-
schrift, Akzidenzschrift, Signalisationsschrift, Firmen-
schrift und Schriftentwurf zugeordnet, ersichtlich neben
der Seitenzahl. Zusatzlich sind Signete und Wortmarken
sowie Schriftherstellung unterschieden.

Erklarungen zu den Satztechniken

Viele seiner Schriften hat Adrian Frutiger mit Blick auf die
jeweils aktuelle Satztechnik entworfen,begonnen beider
Egyptienne F Giber die OCR-B bis hin zur Frutiger Neon-
script. Damit auch der mit der Technik nicht so vertraute
Leser die Beweggriinde Frutiger's beim Entwurf einer
Schrift nachvollziehen kann,werden die wichtigsten Satz-
techniken in diesem Buch kurz vorgestellt. Sie sind jenen
Schriften vorangestellt, bei denen sie zum ersten Mal
relevant werden.

Signete und Wortmarken

Die zahlreichen Signete und Wortmarken von Adrian Fru-
tiger und seinen Mitarbeitern sind sehr schwer zu datie-
ren. Vielfach existieren die Firmen nicht mehr oder sie
besitzen kein Firmenarchiv. Oftmalsist nicht einmal mehr
zu eruieren, fir wen ein Entwurf angefertigt wurde und
ob er realisiert ist oder nicht. Aus diesem Grund sind die
Signete in unregelméssigen Zeitabstéanden auf Einzel-
seiten zusammengefasst. Die Einteilung und Angaben
sind den Umstanden entsprechend so genau wie még-
lich vorgenommen.
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Breite Textspalte

Die Texte geben liber weite Strecken den originalen Wort-
laut Adrian Frutiger’s aus den Gesprachen mit Erich Alb,
Rudolf Barmettler und Philipp Stamm wieder. Sie sind
von den Autoren auf die Richtigkeit der genannten Daten,
Namen und anderer Sachverhalte geprift und auch mit
solchen Informationen ergénzt. Zuséatzlich sind die Texte
bei Bedarf um Zitate Frutiger's aus anderen Quellen er-
weitert.

Fur die in der Ich-Form geschriebenen Texte kommt die
Egyptienne F zur Anwendung. Die zum Zeitpunkt der
Auswahl 2002 ein wenig in Vergessenheit geratene
Schrift sollte auf diesem Weg zu neuer Wertsch&tzung
kommen — zwischenzeitlich hat sie sich in der Schweiz
jedoch zur beliebten Magazinschrift entwickelt.

Schmale Textspalte

Die Texte der schmalen Spalte sind in der geometrischen
Avenir gehalten. Verfasst von den Autoren, beleuchten
sie die weiteren Zusammenhange von Adrian Frutiger's
Schriftschaffen in Bezug auf Umfeld, Entstehung und
Anwendung seiner Druckschriften wie auch der Schrift-
geschichte und Technik.

Alphabetvergleich

Jedes Kapitel enthélt zum Vergleich das Figurenverzeich-
nis in der urspriinglichen Schriftform und im digitalen
Font.

Mustertext

Zur Veranschaulichung des Satzbildes besitzen die digi-
tal vorliegenden Schriften je eine Seite mit dreisprachi-
gem Mustertext in verschiedenen Gréssen. Die Gréssen
sind zwischen den Kapiteln optisch angeglichen. In Lauf-
weite und Zeilenabstand sind sie individuell aufeinander
abgestimmt. Die jeweiligen Angaben dazu befinden sich
unterhalb des Satzmusters.

Schriftvermassung

Bei Schriften mit mehreren Schriftschnitten werden die
Proportionen von Hohe zu Breite des normalen Schnitts
sowie die Fetten und Lagen angegeben. Fir die Berech-
nung der Proportionen wird bei der Versalhéhe ein fester
Wertvon10 cm angenommen.Vermasst werden die Buch-
stabenproportionen von Hn o und auch die Starken von
vertikalen zu horizontalen Strichen.

Schriftenvergleich

Beim Schriftenvergleich, welcher jeweils eine Schrift von
Adrian Frutiger mit zwei verwandten Schriften anderer
Gestalterin Vergleich stellt, erfolgt die Auswahl zum einen
nach gemeinsamen Merkmalen von Anmutung und Form
und zum anderen nach dem Zeitpunkt ihrer Entstehung.
Dabeispielt die Druckschriftenklassifikation nichtimmer
eine Rolle. Wesentliche formale Unterschiede der Schrif-
ten Adrian Frutiger's zu den anderen Schriften werden
anhand von ausgewahlten Zeichen aufgezeigt.

Hohenvergleich

Inumfangreicheren Kapiteln bekommen die Schriftenver-
gleiche einen Hohenvergleich zur Seite gestellt. Fir die
Vermassung der Schrifthéhen (rote Zahlen) wird die
Schrift auf eine Versalhéhe von 1cm gebracht. Zusatzlich
wird das proportionale Verhaltnis von Ober-und Unterlan-
ge zur x-Héhe angegeben (schwarze Zahlen).






Beruflicher Weg
Adrian Frutiger’s Lehrer und Forderer

Aufgreifen

Am 24.Mai 1928 in Unterseen bei Interlaken (Schweiz) geboren, wichst Adrian Frutiger als
zweitjiingstes Kind zusammen mit seinen Geschwistern Charlotte, Roland und Erich auf. Seine
Mutter Johanna, Tochter eines Backers/Konditors, zieht die Kinder auf und fithrt den Haushalt.
Sein Vater Johann, Sohn eines Zimmermanns, hat zu dieser Zeit eine Anstellung in einem Tuch-
geschéft in Unterseen.! Der Ort liegt, von Interlaken durch die Aare getrennt, im Talboden
zwischen dem Brienzersee im Osten und dem Thunersee im Westen. Gegen Siiden richtet sich
der Blick auf das imposante Bergpanorama der Berner Alpen mit Eiger, Moénch und Jungfrau
und gegen Norden begrenzen die Voralpen den Horizont. Die weite Welt ist fern und mit dem
mondé&nen Interlaken doch sehr nah. 1934 er6ffnet der Vater dort eine kleine Handweberei, die
Oberldnder Webstube, worauf die Familie in den Kurort zieht. Das Wohnhaus liegt direkt an
den Bahngleisen. Hinter dem Haus ist das Gaswerk mit Kohlensilos und Hdngekrénen zu sehen,
und in kurzer Entfernung befindet sich die Talstation einer Drahtseilbahn. Aus dem Fenster
beobachtet Adrian Frutiger gerne die Szenerie. Im Nachhinein empfindet er den tédglichen
Kontakt mit mechanischen Vorgédngen, seine intensive Beschéaftigung mit einer Modelldampf-
maschine und das friih geweckte Interesse fiir Elektrizitat als eine natiirliche Schulung. Auch
die vom Vater erworbene, einfache Jacquard-Maschine, welche auf dem Webstuhl aufgebaut
das halbautomatische Weben ermoglicht, weckt sein Interesse. Mit Hilfe von selbst gemachten
Lochkarten kénnen die vom Vater tiber Jahre hinweg gesammelten Webmuster viel leichter
gewoben werden. Umbenannt in Frutiger Heimtextil wird das Geschéft vom jlingeren Bruder
Erich bis 2006 weitergefiithrt. Mitte der 1980er Jahre gestaltet Adrian Frutiger fiir den Familien-
betrieb das Signet /01/, eines von rund hundert Signeten und Wortmarken.

1935 beginnt seine Schulzeit. Wahrend der ersten Jahre 16st dies bei ihm keine Begeiste-
rung aus. Mit der Pubertét geht jedoch eine Verdnderung in ihm vor: Er bekommt Freude am
Lesen, Zeichnen und Malen. Besonders fesseln ihn die mit Federzeichnungen illustrierten
Jugendbiicher von Ernst Eberhard. Eine dieser Geschichten handelt von einem Knaben, der
durch seine Hilfsbereitschaft zu einer grésseren Erbschaft kommt, was ihm den Besuch der
Kunstgewerbeschule in Bern ermdglicht, und sie endet mit dessen Abreise nach Italien, um
dort das Studium fortzusetzen. Diese Geschichte fasziniert Adrian Frutiger so stark, dass er
an Ernst Eberhard schreibt, der in Unterseen lebt und als Sekundarlehrer arbeitet. Der Ant-
wortbrief mit einer Einladung zu einem Besuch ist in einer fiir Adrian Frutiger wunderbaren
Handschrift geschrieben, welche er in der Folge zu imitieren beginnt. Eberhard rat ihm, beim
Zeichnen die Natur genauer zu beobachten. Bei den jahrlichen Besuchen erhélt Adrian Frutiger
eine kritische Auseinandersetzung zu seinen Zeichnungen. Dieser vaterliche Freund wird sein
erster Férderer.1948, als sich Adrian Frutiger wahrend seiner Lehre mit den Kirchen am Thuner-
seebeschéftigt, entsteht zudem eine tiefe Freundschaft zu seinem fritheren Primarlehrer Franz
Knuchel und seiner Frau Leny. Von ihnen angeregt, liest er klassische Literatur. Besonders die
Werke von Hermann Hesse «Der Steppenwolf), (Narziss und Goldmund) sowie «<Das Glasperlen-
spiel» hinterlassen einen starken Eindruck bei ihm. Schon als Jugendlicher verspiirt er ein
Verlangen nach Weite und Ferne, doch immer bleibt ihm auch die Heimat wichtig. So gestaltet
er spater, seit bald zwanzig Jahren in Paris lebend, zum Beispiel im Auftrag von Franz Knuchel
den Umschlag fiir das «(Jahrbuch vom Thuner- und Brienzersee 1971)2

Gegen Ende der Sekundarschule nimmt Adrian Frutiger’s Interesse fiir Schrift konkrete
Formen an. Etwas straubt sich in ihm gegen das strikte Auf und Ab der «Hulliger-Schrift) /02/.
Diese vom Basler Lehrer Paul Hulliger entwickelte Schulschrift wird 1926 an den Basler Schu-
len und 1936 in zehn Kantonen der Schweiz eingefiihrt. Sie ist eine Reformation der deutschen
Schulschrift von Ludwig Siitterlin. Adrian Frutiger richtet die verbundene, nach rechts geneig-
te Schrift auf und gestaltet seine Handschrift nach dem Vorbild von Ernst Eberhard runder
und fliessender /03/.

Im Alter von 15 Jahren ist der Berufswunsch gefasst, doch der Vater spricht sich gegen
den (Hungerberuf) eines Kunstmalers aus. Fiir ein Studium ist auch kaum Geld vorhanden. Es
entspricht dem damals weit verbreiteten Sicherheitsdenken, als der Vater sagt: «Zuerst lernst
du einen Beruf, danach kannst du machen, was du willst.»® Da Adrian Frutiger sein Taschen-
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101/

Signet fiir Frutiger Heimtextil —

um 1985 von Adrian Frutiger fiir die
Weberei und das Tuchgeschdft

der Familie entworfen.
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Die Alphabetformen der Oberstufe
TAFELXEK

102/

Die 1926 vom Basler Lehrer Paul
Hulliger eingefiihrte Schulschrift
erlernt Adrian Frutiger in

der Sekundarschule in Interlaken.
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Adrian Frutiger’s Handschrift im
Alter von 13 (oben) und 15 (unten) —
sie ist aufrechter, runder und
fliessender geworden (verkleinert).



ole

Die Rivdye von Leifigen

‘Wenn wir nun die einzelnen Gotteshfiufer am Thunerfee
£urz betradjten wollen, fo ift es wohl am nilidjften, wenn
wir [ie {jrer geograpbifdien Reihenfolge nady befudjen.

2Am obern Gnde des Thunerfees, dem Wiorgenberghorn
zu Stigen, liegt das fdymude Docflein Leigigen. Mitten aus
feinen Dfichern und Baumtronen hervor eclebt [id) der [tatts
[idye Turm einer in vorteefflidiem Stile ecbauten Rivdye. In
ihrer einfadjen und gefélligen Sorm diente [ie [einerzeit als
Dorbild fiir die Rivden der Sdjweizerddefer an der Landess
ausftellung in Genf 1896 und an der HWeltaus(tellung in
Jaris 1900.

DieRirdye von Leigigen z6ilylt zu den Glteften fm Bereidye des
Thunerfees. BBoYl ift der heutige Bau erft im Talre 1675 ent»
ftanden, aber er wicd, wenn niht in den Ausmagen, [o dody
in feinet Sorm dem alten Vorbild nadigebaut worden fein.
Die Gefchichte diefes BGotteshaufes und fefnes Ricdienfabes
refdyt bis zurdd {n das 10. Yahchundert. Sie [oll 933 von
Rénig Rudolf 1L von Wurgund und feiner BGemaljlin, der
feommen Bertha von Alemannien, geftiftet worden [ein als
eine der zwdlf Todjtertivdien von Einigen, deven gemein~
fame Gefhidyte wir [phter betradyten werden.

Den erften Befiter diefes Rirdienfabes finden wir uctundlid
im Falre 1289 unter dem Pamen Hefnrid) von Stedttligen;
diefer verfdyentte iyn 1312 dem Rlofter Interlafen. Jn den
Dotumenten-Biidiern von Jnterlaten lefen wir Solgendes
iiber diefe Schentung: ,Fohann, Heineid) und Ulrid) von
Steattligen, Hereen zu Spiez, als walre Patrone der Rivdje
zu Leugingen, fibergeben das Patronatsredyt diefes Rivdjens
[ates, um Gotteswillen und zu fhrem und aller Vorfalren
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KIRcheN
AM
ThUuNer.

See

Sdylogtirdie Spiez

/04/

«Die Kirchen am Thunersee> —
Einband und Doppelseite von
Adrian Frutiger’s Abschlussarbeit
der Schriftsetzerlehre 1948.

ADRIAN FRUTIGER 13



geld als Auslaufer der Confiserie Deuschle in Interlaken aufbessert, ist es ein nahe liegender
Gedanke, den Inhaber um eine Lehrstelle anzufragen. Doch Ernst Eberhard iberzeugt ihn, einen
mehr kiinstlerischen Beruf zu erlernen. Adrian Frutiger bewirbt sich bei Ernst Jordi, dem Lei-
ter der Offizin Otto Schlaefli, Buch- und Kunstdruckerei AG in Interlaken. Zwar hat die Offizin
bereits einen anderen Schriftsetzerlehrling, der Kleinbetrieb macht aber eine Ausnahme und
nimmt ihn auf. Einerseits zeugt es von einer gewissen Normalitét in der kriegsverschonten
Schweiz, dass sich der 15-Jahrige mitten im Zweiten Weltkrieg fiir die Schriftsetzer- und gegen
die bereits zugesprochene Konditorlehre entscheiden kann. Andererseits ist die Ausnahme
gerade auch dadurch bedingt, dass der Kriegsdienst einen Mangel an Arbeitskraften hervor-
ruft. Mit Begeisterung sagt Adrian Frutiger zu, doch auch diesmal stdsst er bei seinem Vater
auf heftigen Widerstand. Fiir ihn gehoren alle Druckereiarbeiter zu den «Sozialisten).

Wahrend der vierjahrigen Schriftsetzerlehre von 1944 bis 1948 besucht Adrian Frutiger
die Gewerbeschule in Bern. Auf Empfehlung der Schulleitung gewéhrt ihm die Lehrfirma einen
zusdtzlichen Schultag pro Woche fiir den Besuch des Zeichen- und Holzschneide-Unterrichts.
Aufgefallen ist Adrian Frutiger «durch seine ernsthafte Arbeit, seine ungewdhnliche schépfe-
rische Anlage und seine ausserordentliche Initiative».* Sein Fachlehrer fiir Typografie heisst
Walter Zerbe. Bekannt wird dieser vor allem durch das gemeinsam mit Leo Davidshofer verfass-
te Buch (Satztechnik und Gestaltung /05/. Es ist das Schweizerische Fach- und Lehrbuch fiir
Schriftsetzer, 1945 herausgegeben und verlegt durch den Bildungsverband Schweizerischer
Buchdrucker.?®

Bereits wahrend der Lehrzeit realisiert Adrian Frutiger selbst zwei Publikationen. Im
vierten Lehrjahrentsteht an der Gewerbeschulein Bern das Buch (Die Rede des jungen Hediger».®
Im Frithling 1948 stellt er zudem als Abschlussarbeit der Schriftsetzerlehre (Die Kirchen am
Thunersee) /04/ vor. Der Druckereileiter Ernst Jordi schreibt das Geleitwort: «Das vorliegende
Werklein ist vor allem als eine selbstdndige Arbeit in Wort und Gestaltung — gleichsam als
Gesellenstiick — unseres jungen Freundes und Mitarbeiters, Adrian Frutiger, zu werten. Auf
Fahrten und Wanderungen hat er sich den heimeligen und zugleich schonsten Bauwerken
unserer engeren Heimat, den Kirchen am Thunersee, zugewandt. Mit viel Liebe und Fleifd hat
er sie gezeichnet, in Holz geschnitten und sich in der Folge auch mit deren Geschichte vertraut
gemacht. Es erfiillte uns mit Freude und Stolz, dem Werden dieses Bdndchens beizuwohnen
und der Drucklegung den Weg ebnen zu helfen. Wir geben der Hoffnung Ausdruck, dal dem
jungen Werkmann daraus eine erste Stufe erwachsen mdége, auf der er weitere aufbauen kann,
um sich allméhlich ins Reich der Kiinste emporzuschwingen. Daf3 es ihm gelinge, dies hohe
Ziel zu erreichen, wiinsche ich ihm von Herzen. Gott grif8 die Kunst!»’ Gesetzt ist das Buch im
Handsatz aus Rudolf und Paul Koch's Fraktur-Schrift Claudius®. Unter Verwendung von Adrian
Frutiger's zwolf Holzschnitten wird es in einer Auflage von 1000 Exemplaren gedruckt, von
denen 25 als bibliophile Ausgaben in Leinen gebunden, nummeriert und von Hand koloriert
sind. Den Titel hat Adrian Frutiger zudem selbst kalligrafiert.” Den ersten Unterricht im Schrei-
ben mit der Breitfeder erhalt er von Werner Walchli, der als Setzer beim Lehrbetrieb tatig ist.

Nach dem erfolgreichen Abschluss der Schriftsetzerlehre nimmt Adrian Frutiger fiir ein
halbes Jahr eine Anstellung als Handsetzer bei der Grossdruckerei Gebr.Fretz AG in Ziirich
an. Sein Ziel ist jedoch der Eintritt in die Kunstgewerbeschule in Ziirich.

Anreichern

Bald 21-jédhrig beginnt Adrian Frutiger im Frithjahr 1949 mit der Weiterbildung. Nach Max B.
Kampf™ ist Adrian Frutiger der zweite Schiiler, der sich zum Schriftgrafiker ausbilden lasst.
Ein anderer ehemaliger Ziircher Schiiler und spéaterer Schriftentwerfer ist Hans Eduard Meier,
von dem 1968 die Syntax-Antiqua veroffentlicht wird. Adrian Frutiger nimmt in der Woche an
mehreren Schriftkursen von Alfred Willimann teil. Nach einiger Zeit bittet erum eine Anderung
des Stundenplans, damit er auch Walter Kach's Unterricht bei den Schriftenmalern besuchen
kann.Daneben belegt er verschiedene Zeichenfdcher wie Gegenstands-, figlirliches und perspek-
tivisches Zeichnen. Doch am meisten spricht ihn das Pflanzenzeichnen und Holzschneiden bei
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/05/

Lehrbuch fiir Schriftsetzer von 1945
mitverfasst von Walter Zerbe,
Adrian Frutiger’s Fachlehrer an der
Gewerbeschule in Bern.

106/

Weidenzweig von Adrian Frutiger
1949 in der Tradition des chinesischen
und japanischen Langholzschnitts.

107/

Lapidarschrift — 1949 von

Adrian Frutiger wdhrend seiner
Weiterbildung zum Schriftgestalter
in Zirich in Stein graviert.



108/

Antiqua von Nicolas Jenson
um 1470 — die Gleichmdssigkeit
des Schriftbildes ist fiir
Adrian Frutiger ein Vorbild.

qu1 omnibus ut aquarum fubmerfis cum filiis fuis fimul ac nuribus

mirabili quodd modo quafi femen hudni generis conferuatus eft:qué
utind quafi uiuam quandam imaginem imitari nobis contingat:& hi
quidem ante diluuium fuerunt:poft diluuium autem alii quord unus
altffimi dei facerdos tuftitiz ac pietatis miraculo rex iuftus lingua hes
brzxori appellatus eft:apud quos nec circuncifionis nec mofaicx legis
ulla menuo erat . Quare nec udzos(pofteris eni hoc nomen fuit)negs
gentiles:quoniam non utgentes pluralitatem deorum inducebantfed
hebrzos proprie nofamus aut ab Hebere utdicti eft:aut ga 1d nomen
tran{itiuos fignificat.Soli gppe a creaturis naturali réne & lege inata

no fcripta ad cognitioné ueri dei trifiere:& uoluptarte corporis cotépta
ad retam uitam pueniffe (cribunt:cum quibus omibus preclaruslle
totius genetris origo Habraam numeradus eft:cui fcriptura mirabilem
iuftitid qud non a'mofaica lege(feptima eim poft Habrad generatione
Moyfes nafcitur)fed natural: fuit ratione confecutus {iima cum laude
atteftatur.Credidit enim Habraam deo & reputati eft ei in iuftitiam,
Quare multarum quog; gentium patrem diuina oracula futurd:acin
iplo benedicédas oés gentes hoc uidelic& ipfum quod iam nos uideiis
aperte predictum eft:cuius ille iuftitiz perfetioém non mofaica lege

fed fide cofecutus eft:qui poft multas dei uifiones legittimum genuit
filium:quem primum omnium diuino pfuafus oraculo drcicidit:&
czteris quiab eo nafcerétur tradidit:uel ad manifeftum mulatudinis

eorum future {ignum:uel ut hoc quafi patern uirtutis ifigne fili1 re/
tinétes maiores {uos imitari conaret:aut gbufciiq alits de caufis.Non
enim 1d fcrutidum nobis modo eft.Poft Habraam filius eius Ifaacin
pietate {ucceflit:foelice hac hzreditate a parétibus acczpta:q uni uxori
coniunctus quum geminos genuiffet caftitatis amore ab uxore poftea
dicitur abftinuiffe. Ab ifto natus é Jacob qui ppter cumulartd uirtutis
prouétum Ifrael eiam appellatus et duobus noibus ppter duplicem
uirtutis ufii.Jacob eim athletd & exercétem (e latine dicere poflumus:
quam appellationé primu habuit:qui practicis operatioibus multos

pro pietate labores ferebat. Quum autéiam uictor luando euafit:&
fpeculationis fruebat’bonis:tic Ifraelem ipfe deus appellauit zterna
premia beatitudinéq; ultimam quz in uifione dei confiftit et largiens:
hominem enim qut deum uideat Ifrael nomen (ignificat. Ab hoc.xit.
iudzorum tribus pfecte ftit. Innumerabilia de uica iftorum uirorum

fortitudine prudentia pietateqs dici poflunt:quorum alia fecundum
{criprure uerba hiftorice confiderantur:alia tropologice acallegerice

interpretdt:de gbus multi cofcripferdt:& nos in libro queé inferipfids
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Karl Schmid an /06/. Im Herbst 1949 beginnt Adrian Frutiger Lapidarschriften in heimische,
von der Sihl geschliffene Kieselsteine zu gravieren /07/.

Adrian Frutiger’s Lehrer fiir Schriftschreiben, Alfred Willimann, ist Bildhauer, Grafiker
und Typograf und seit 1930 Lehrer fiir Zeichnen und Schrift an der Kunstgewerbeschule Ziirich.
Er ist zudem massgeblich am Unterricht der berihmten Fachklasse fiir Fotografie von Hans
Finslerbeteiligt." Als Gestalterist Alfred Willimann Autodidakt.Ausfamilidren und finanziellen
Griinden kann er nur ein Jahr an der Kunstgewerbeschule in Ziirich lernen. Uber Alfred Willi-
mann /09/ schreibt Adrian Frutiger in seinen Aufzeichnungen: «Als ich mich Alfred Willimann
mit meinem Kirchenbiichlein vorstellte, empfing er mich mit einem gutmiitigen Lacheln und
sagte so etwas wie: Du bist ja von der alten Schriftsetzergilde und den Bildlimachern bereits
verdorben. Damit lief3 er mich einige Wochen sitzen ... Ich folgte ihm trotzdem in alle vier Vor-
bereitungsklassen, welche je vier Stunden Schriftschreiben als Pflichtfach hatten. Ich horte
ihm zu und sah ihm tiber die Schulter, wenn er am Schiilerpult den andern das Schriftschreiben
erklarte. Ich bekam dabei mit Staunen Einblick in eine ganz neue Welt des Schriftverstdndnis-
ses, grundverschieden von dem, was ich in der Berufsschule als Setzerlehrling mitbekommen
hatte. Ich verbrachte die erste Zeit in Ziirich wie in einem Irrgarten. Alles, was ich als Setzer
und Holzschneider gelernt hatte, schien mir so armselig und naiv, volkstiimelnd und ein wenig
kitschig zu sein. Der erste Empfang Willimann's hatte mich in meinem jungen Berufsstolz
gekrankt; ich habe spéter begriffen, daf er mich mit Absicht vor den Kopf stoRen wollte, um
mich von Anfang an aufzuriitteln.»” Alfred Willimann's Lehre baut auf der Schriftgeschichte
auf, die er anhand von Beispielen erldutert. Er schreibt die historischen Schriften mit flach
gehaltener Kreide, die Breitfeder imitierend, an die Wandtafel und erklart anschliessend die
Federhaltung, die Strichfiihrung und den Rhythmus der verschiedenen Schriftbeispiele. Fiir
ihn bedeutet Schriftschreiben eine Art von zweidimensionaler Architektur, wie Frutiger sagt.
Nicht schwarz auftragen, sondern weiss zudecken, um das Licht des weissen Blattes aktiv
werden zu lassen, ist fiir Alfred Willimann die Wesensart des Schriftschreibens. Das Licht, das
Weiss von Innenraum und Zwischenraum, wird in der Folge ein wichtiger Aspekt des gesam-
ten Schriftschaffens von Adrian Frutiger. Ebenfalls im Schriftunterricht bei Willimann lernt
er die Qualitat des Abstrichs verstehen. Damit dieser Spannung und Leben erhalt, muss beim
Schreiben mit der Breitfeder zu Beginn und am Ende Druck gegeben werden, ohne dass die
Strichenden Plattfiisse bilden /12/. Die so entstehende Taillierung des Abstrichs findet sich in
einigen Schriften und Schriftentwiirfen von Adrian Frutiger.

Anders als Alfred Willimann kann Walter Kédch 713/ eine mehrjahrige Ausbildung zum Gra-
fiker an der Kunstgewerbeschule Ziirich absolvieren. Gegen Ende seiner Lehrzeit im Jahr 1920
unterrichten in Ziirich drei der gréssten européischen Personlichkeiten, die zu Beginn des
20.Jahrhunderts den entscheidenden Umbruch in der Schriftausbildung mitbewirkt haben.
Ein einmaliger Gliicksfall fiir Walter Kéch, denn Fritz Helmut Ehmcke, Rudolf von Larisch und
Anna Simons sind nur fiir etwa ein Jahr in Ziirich. Anna Simons, der ehemaligen Schiilerin von
Edward Johnston, ist es zu verdanken, dass dessen fundamentales Buch (Writing and Illumi-
nating and Lettering)® von 1906 ins Deutsche tibersetzt vorliegt. 1910 erscheint das Buch unter
dem Titel «Schreibschrift, Zierschrift & angewandte Schrift). Auch vom Osterreicher Rudolf
von Larisch stammen mehrere Fachbiicher, unter anderem das Standardwerk (Unterricht in
ornamentaler Schrift)” von 1905. Der Titel bezeichnet treffend Larisch’s Ansatz, die Schrift als
Moglichkeit des grafischen Ausdrucks zu verstehen, wahrend Edward Johnston und Anna
Simons beim Schriftschreiben den Aspekt der Leseschrift starker gewichten. Der Grafiker und
Schriftentwerfer Fritz Helmut Ehmcke, wie Anna Simons aus Deutschland, ist ebenfalls als
Fachautor bekannt: 1911 verdffentlicht er die Publikation «Ziele des Schriftunterrichts)". Nach
dem Ende des Studiums 1921 begleitet Walter Kéch als Assistent Fritz Helmut Ehmcke an die
Kunstgewerbeschule in Miinchen und bleibt fiir ein Jahr.Von 1925 bis 1929 unterrichtet Walter
Kéch grafisches Entwerfen und Holzschnitt an der kunstgewerblichen Abteilung der Gewerbe-
schule in Ziirich. Spater, von 1940 bis 1967, ist er an der Kunstgewerbeschule in Ziirich Lehrer
fir Schrift.” Auch er verdffentlicht in der Folge Standardwerke der Schriftgestaltung: 1949, zur

16 BERUFLICHER WEG

¥
g
_5
£

109/

Alfred Willimann, Adrian Frutiger's
Lehrer fiir Schriftgeschichte und
Schriftschreiben an der Kunstgewerbe-
schule in Ziirich.
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110/

Wortmarken von Alfred Willimann
flir Bauschreiner Karl Steiner
(oben), fiir Lignoplast (Mitte) und
fuir die Lack- und Farbenfabrik
Gromalto (unten).

ALT,
ROMISCHE
PORTRXT
PLASTI K

Plakattitel von Alfred Willimann zu
einer Ausstellung tiber rémische
Portrdtplastik im Kunsthaus Ztrich,
gestaltet 1953 in Lapidarform.
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Anweisungen fur richtiges Schrift-
schreiben von Alfred Willimann
aus dem Schriftunterricht an der
Kunstgewerbeschule in Ziirich.
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Zeit von Adrian Frutiger's Weiterbildung, erscheint das Ringbuch (Schriften Lettering Ecritu-
resy /17/ und 1956 (Rhythmus und Proportion in der Schrift) /14/."®

Walter Kéch unterteilt den Textteil seines fritheren Buches in die Kapitel geschriebene
Schrift und gezeichnete Schrift. Bei den gezeichneten Schriften zeigt er zur Veranschaulichung
Beispiele in Umrissdarstellung. Zum Vorbild Capitalis Monumentalis stellt er die mit richtig
beziehungsweise mit falsch bezeichnete Groteskform in Vergleich /16/. Viele der aufgefiihrten
Formprinzipien nimmt Adrian Frutiger auf. Sie pridgen seinen Formenkanon. Auch in Bezug
auf die optischen Gesetzmaéssigkeiten in den Buchstabenformen greift er auf die Erkenntnisse
seiner Lehrer zuriick, er verfeinert diese jedoch bereits ab 1953 bei der Univers. Nicht immer
ist Adrian Frutiger mit Walter Kach gleicher Meinung: «Ein Grund zu Auseinandersetzungen
war die Konzeption des Rhythmus in einer Schriftzeile. Ich versuchte, auf einer Vergrésserung
der Antiqua von Nicolas Jenson nachzuweisen, dafl die Innenrdume (Punzen) der Kleinbuch-
staben in ihrer Breite identisch sind mit den Rdumen zwischen den Buchstaben. Es schien
mir, dafl Jenson (wie auch Gutenberg) das Gitterschema der Textur als Grundstruktur genom-
men hat. Damit war Kéch nicht einverstanden. Er lehrte, die Zwischenrdume enger zu halten,
was bestimmt berechtigt ist flir das Beschriften. Mein Anliegen war jedoch die Leseschrift.
Ich habe spateralle meine Serifenschriften nach diesem Konzept gezeichnet, um Unebenheiten
im Lesefluf zu vermeiden.»"” Frutiger's Wertschatzung fir die in Venedig um 1470 von Nicolas
Jenson geschnittene Antiqua /08/ entsteht im Unterricht von Alfred Willimann. Es ist die Regel-
massigkeit des Schriftbilds, welche fiir Adrian Frutiger vorbildlich ist, und nicht die einzelnen
Buchstabenformen. Die Qualitét liegt im Zusammenspiel von Form und Gegenform. «Die Buch-
staben sollen wie Glieder einer Kette aneinandergereiht stehen.»*

Uber die Schriftgestalt hitten seine beiden Lehrer an der Kunstgewerbeschule in Ziirich
unterschiedliche Auffassungen vertreten, sagt Adrian Frutiger. Beide finden jedoch ihre Grund-
lage in der Schriftgeschichte. Alfred Willimann gestaltet seine Wortmarken und Schrifttitel
oftin einer linearen Groteskform 710/. Sein historischer Bezug ist die Lapidar der griechischen
und réomischen Antike des 5. bis 2. Jahrhunderts vor Christus, basierend auf den Grundformen
Kreis, Quadrat, Dreieck und Doppelquadrat/11/. Eine ganz andere Richtung der Grotesk vertritt
Walter Kéch in seinem Schriftunterricht. Er greift auf die rémische Unziale und Halbunziale
des 4. und 5.Jahrhunderts nach Christus zuriick, deren Buchstaben in den Breiten ein ange-
glichenes Prinzip aufweisen /15/. Diese Angleichung in den Proportionen findet sich wieder in
den Groteskschriften des 19.Jahrhunderts, zum Beispiel in der Akzidenz Grotesk. Walter Kach
definiert als Prinzip das Gleichmass der Buchstaben im Raster. Stilistisch handelt es sich um
statische Schriften mit den Grundformen Rechteck, Oval und Dreieck. Der Strichkontrast ist
in diesen Schriften ausgeprégter als bei der Lapidarform. Und wie bei der mit flacher Feder-
haltung geschriebenen Unziale schliessen die Bogen die Form. Dabei sind die Bogenenden bei
Walter Kéch's Schriftzeichnungen horizontal geschnitten /17/, was eine Neuerung gegeniiber
den meisten bestehenden Grotesk-Schriften darstellt. Es ist ein Merkmal, das wir auch in
Adrian Frutiger's Groteskentwurf /19/, den er bei Walter Kéch in den Jahren 1950-51 zeichnet,
wiederfinden. Der Entwurf bildet 1953 bei Deberny & Peignot in Paris die Basis fiir das Schrift-
konzept Univers. «In meinem Kopf war immer der Plan der Gesamtheit, von Beginn an. Dies
fing schon bei Kédch an. Schon Kéch lehrte uns an die Schriftfamilie zu denken.»* Adrian Fruti-
ger fuhrt bei seiner ersten Groteskschrift Walter Kéch's Richtung fort. Er verdndert und ver-
feinert die Schrift aber wesentlich, auch durch Emil Ruder’s Vorschlag, die Punzen zu 6ffnen.
Bei der Concorde, seiner zweiten Grotesk, welche er zusammen mit André Giirtler 1961-64 ent-
wirft, weisen die differierenden Buchstabenproportionen eher in Richtung von Alfred Willi-
mann's Schriftverstédndnis.

Die Weiterbildung an der Kunstgewerbeschule Zirich beendet Adrian Frutiger wie zuvor
Max B.Kdmpfmit der Schriftgeschichte als Abschlussarbeit, an welcher er etwa ein Jahr arbei-
tet. Er schneidet 15 historische Schriftformen spiegelverkehrt in 9 Holztafeln /18/. Damit die
Betonungen in den Buchstaben an die richtigen Stellen zu liegen kommen, kalligrafiert er die
Schriftenin gewohnter Schreibweise mit wasserléslicher Farbe auf gut geleimtes Papier, fixiert
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Walter Kdch, Adrian Frutiger’s Lehrer
fiir Schriftzeichnen an der Kunst-
gewerbeschule in Ziirich, beim Abrieb
einer Capitalis Monumentalis.

14/

Walter Kdch's Lehrbuch <Rhythmus
und Proportions von 1956 beinhaltet
Untersuchungen zur rémischen
Capitalis Monumentalis.

15/

Die Unziale mit gerader Federlage
geschrieben, bildet bei Walter Kdch
eine wesentliche Grundlage

fiir die Gestaltung der Groteskform.
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Anleitung aus «Schriften Lettering

Ecritures> von Walter Kéch — das

Vorbild fiir die richtige Schriftform

ist die rdmische Capitalis.
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Innenseiten mit gezeichneter
Grotesk und Einband von Walter
Kdch's Buch <Schriften Lettering
Ecritures> aus dem Jahr 1949.
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Byaantnische Undle
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Halbunzialo
Kurelingischo Minusiol
Frongoiscn

i i Humaristischo Minuskel
Humanistische Kursivo

Ecrture lapidalre grocquo.
Cursivo tomaine archaique
Caplalos romaines
Quadrata (ajuscles)
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/18/

Adrian Frutiger’s Abschlussarbeit 1951
an der Kunstgewerbeschule Ziirich —
Holzschnitt (oben, verkleinert

auf etwa 50 %), Broschiire (links).

19/

Groteskentwurfin drei Fetten von
Adrian Frutiger, entstanden von 1950
bis 1951 in Walter Kdch's Unterricht —
Tusche auf Karton, Originalgrésse.



——

Ff

e

s SRR S R

Moot bbbl




dieses auf den Buchenholztafeln und tibertragt das Schriftbild durch Anpressen in der Kupfer-
druckpresse. 1951 wird seine Abschlussarbeit mit dem Titel «Schrift Ecriture Lettering? 18/
und mit einem kurzen dreisprachigen Text von Alfred Willimann vom Bildungsverband Schwei-
zerischer Buchdrucker in Ziirich ver6ffentlicht. Der als Leporello produzierte Druck bildet die
zweite Stufe —um das Bild von Ernst Jordi aufzugreifen —, auf die Adrian Frutiger in der Folge
aufbauen kann. Die Diplomarbeit ermdglicht ihm den Schritt in die Ferne — nach Paris. Die
Broschiire sendet er an bekannte Fachleute und zur Bewerbung an mehrere Schriftgiessereien
in Europa.Von Charles Peignot, dem Inhaber der Fonderies Deberny &Peignot in Paris erhalt
er eine Anstellung fiir ein Jahr. Vom Gedanke Peignot’s, dass dieser einen Schriftgestalter fir
die kiinftige Mitwirkung bei der neuen Fotosetzmaschine Lumitype bendétigt, ahnt Adrian
Frutiger zu diesem Zeitpunkt noch nichts. Schliesslich werden es mehr als acht Jahre bei
Deberny &Peignot und insgesamt vierzig Jahre in Frankreich.

Weitergeben

Im Spétsommer 1952 nimmt der 24-jahrige Adrian Frutiger seine Arbeit als Schriftgestalter
bei Deberny & Peignot auf, die eine der renommiertesten Schriftgiessereien in Europaist. Nach
ersten realisierten Akzidenzschriften und einigen Schriftentwiirfen, die nicht umgesetzt wer-
den, entsteht von 1954 bis 1957 mit der Méridien seine erste bedeutende Werksatzschrift im
Latine-Stil. Charles Peignot und dessen Sohn Rémy bringen ihm diesen franzdsischen Schrift-
stil nahe. Es ist eine sehr intensive Zeit fir Adrian Frutiger, einerseits kann er das bisher
Gelernte umsetzen und andererseits erfahren sein Wissen und seine Kenntnisse eine stetige
Erweiterung durch den Einblick in die Schriftproduktion fiir den Bleisatz und ab 1954 auch
fiir den Fotosatz.

Parallel zu seiner Anstellung bei Deberny & Peignot beginnt Adrian Frutiger ab 1952 an der
Ecole Estienne, der Berufsschule fiir das grafische Gewerbe, zu unterrichten. Der Leiter Robert
Ranc, ein Freund von Charles Peignot, engagiert ihn vorerst fiir einen Abendkurs. Spéater findet
eine Erweiterung des Schriftunterrichts statt, zusatzlich lehrt er nun an der Ecole Nationale
Supérieure des Arts Décoratifs. Insgesamt sind es eineinhalb Tage pro Woche. Seinen Unter-
richt gliedert Adrian Frutiger in die drei Teile: Schriftgeschichte und Schreiben historischer
Schriftformen, Schriftzeichnen sowie die Lehre der Zeichen und Symbole. Aus dem Unterricht
entsteht die von Horst Heiderhoff bearbeitete Trilogie «<Der Mensch und seine Zeichen)? /23/.
Diese bietet eine elementare Auseinandersetzung mit Zeichen. Im ersten Band 1978 schreibt
Frutiger: «... dafl Zeichen mit nicht geschlossenen Fldachen eher abstrakte Empfindungen her-
vorrufen, hingegen geschlossene, umschriebene Fldchen Erinnerungen an Objekte wecken.»?*
Zur Verdeutlichung zeigt er das Kreuz als abstraktestes Zeichen, das keine rdumliche Inter-
pretation zuldsst. Dem gegeniiber steht das Quadrat, welches sich sofort als Darstellung eines
Innenraums oder Kubus anbietet /22/. Seine Erkenntnisse gibt Adrian Frutiger auch in mehre-
ren Blichern weiter, hier sei nur das 1980 erschienene Buch (Type Sign Symbol)? 723/ erwéhnt.
Dazu kommen unzéhlige Fachartikel und viele Vortrage, die durch eine leicht versténdliche,
plakative Darstellung der Thematik gepragt sind. Dies ist eine Qualitét, die ihn auszeichnet.
Gleichzeitig findet sich in manchen seiner Blicher aber eine Simplifizierung, wo Detailgenauig-
keit und Tiefe notwendig wéren.

Internationale Bekanntheit erlangt Adrian Frutiger mit dem Schriftkonzept Univers, das
er ab 1953 aus seinem Groteskentwurf /197 weiterentwickelt. Erstmals iberhaupt entsteht eine
Schriftfamilie, welche von Anfang an 21 aufeinander abgestimmte Schriftschnitte vorsieht. Ein
wichtiger Mentor ist ihm dabei Emil Ruder. Mit dem bekannten Typografen, Lehrer und spéte-
ren Direktor der Allgemeinen Gewerbeschule Basel hat er sich bereits wahrend seiner Weiter-
bildung zum Gedankenaustausch und zur kritischen Begutachtung der Arbeiten getroffen.
Emil Ruder, ebenfalls ehemaliger Schiiler von Kach und Willimann, wird fiir Adrian Frutiger
einweiterer Fordererund viterlicher Freund. «Sein Einfluss auf meine Arbeit als Schriftzeichner
ist eindeutig. Bei jeder unserer Begegnungen war er mir Massstab. In Anerkennung und Kritik
war er aufbauend, anspornend und immer wieder wegweisend auf diese Linie hin, die er als
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Emil Ruder, Lehrer fir Typografie

an der Kunstgewerbeschule Basel und
Mentor von Adrian Frutiger,
beeinflusst die Gestalt der Univers.
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Emil Ruder Typographie

Wegweisend: «<TM-Sondernummer
Univers» 1/1961 (oben ), Emil Ruder’s
«Typographie — Ein Gestaltungs-
lehrbuchy von 1967 (unten, Reprint).
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Ungeschlossene Formen wirken
abstrakt, geschlossene Formen
objekthaft, was fiir die Gestaltung
von Piktogrammen wichtig ist.

+

123/

Publikationen zur Zeichenlehre,
zum gestalterischen Schaffen und
zum ktinstlerischen Schaffen

von Adrian Frutiger.

Der Mensch und seine Zeichen

Syndor press

Klassik bezeichnete. Sein Ziel war, das tief Menschliche derVergangenheit zu respektieren, von
allzu persoénlichen Eigenheiten abzusehen, nach Moglichkeit auf reine Werte hinzuarbeiten,
die Bleibendes fiir die Zukunft in sich tragen. Dies hat Emil Ruder gekonnt und bewirkt, und
ich bin ihm dafiir unendlich dankbar. Genugtuung und Freude bereitete es mir, wenn er, Jahre
nach den Besprechungen meiner ersten Entwiirfe, mit den gegossenen Schriften seine typogra-
fischen Schépfungen herausbrachte.»? Zusammen mit seinen Schiilern der Typografieklasse
an der Kunstgewerbeschule Basel tragt Emil Ruder viel zum Erfolg der Univers bei. Wesent-
lichen Anteil daran hat auch Rudolf Hostettler, der Redaktor der Fachzeitschrift «<Typographi-
sche Monatsblattery, welche von der Gewerkschaftherausgegeben wird.In der <Sondernummer
Univers) 1/1961 wird umfassend tiber das Schriftkonzept berichtet /21/. Mit dieser Ausgabe wird
zudem die Monotype-Version der Univers iiber viele Jahre zur alleinigen Schrift der (TM». Auch
sein 1967 verdffentlichtes dreisprachiges Standardwerk (Typographie — Ein Gestaltungslehr-
buch»? 724/ setzt Emil Ruder in der Univers. Das Vorwort schreibt Adrian Frutiger.

Adrian Frutiger hat seinen schriftgestalterischen Erfahrungsschatzkonsequent erweitert.
Immerist er in die wesentlichen satztechnischen Erneuerungen involviert, sei es mit der Foto-
setzmaschine Lumitype, fiir die er klassische Schriften umzeichnet und eigene entwirft, sei
es mit der ECMAZ, fiir die er ab 1963 die computerlesbare Schrift OCR-B entwickelt, sei es beim
Composersatz von IBM oder ab 1968 bei den verschiedenen digitalen Satzverfahren von Lino-
type. Aufgaben wie die Entwicklung des Orientierungssystems fiir den Pariser Flughafen
Charles-de-Gaulleveranlassen deninzwischen42-Jahrigen zur grundsétzlichen Untersuchung
der Zeichenerkennung. Es entsteht 1970 die Schrift Alphabet Roissy, die zum Qualitdtsstandard
von Signalisationsschriften wird und 1976 in abgewandelter Form bei Linotype als Frutiger
erscheint. In Zusammenarbeit mit seinen Mitarbeiterinnen und Mitarbeitern und den Herstel-
lern entstehen bis zur Herausgabe des vorliegenden Buches 12 Akzidenzschriften, 27 Werksatz-
schriften, 8 Signalisationsschriften und 5 Firmenschriften.Viele dieser Schriften erfahren seit
ihrer Entstehung aus technischen und marktstrategischen Griinden immer wieder Uberarbei-
tungen und Erweiterungen. Dadurch weisen die Schriften teilweise eine stark verdnderte Form
auf. Der Vergleich der digitalisierten Versionen mit den Originalen macht dies deutlich. Einen
wichtigen Bestandteil seines schriftgestalterischen Schaffens bilden auch die nicht umgesetz-
ten Schriftentwiirfe, die in dieser Publikation ebenfalls besprochen sind.

Die Schriften, insbesondere die Werksatzschriften, von Adrian Frutiger weisen wieder-
kehrende, fiir ihn charakteristische Merkmale auf. Es ist das Schriftbild insgesamt, das gepragt
ist durch Ausgewogenheit und Gleichméssigkeit. Dazu meint er im Gesprach: «Man konnte
das einen Stil, eine personliche Form-Konvention nennen, die ich schwer umschreiben kann
und bei der ich schwer sagen kann, woher sie kommt. Eine Mischung aus der Erziehung der
beiden Personlichkeiten, die ich als Lehrer hatte, und bestimmt ist auch meine Pers6nlichkeit
dazugekommen. Ein Mix. Und ich nenne immer die Chance, dass das Germanische mit dem
Lateinischen zusammen eine Mischung und einen ganz persénlichen Ausdruck ergeben hat.»%
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Als Johannes Gutenberg um 1455 das Setzen und
Drucken mit beweglichen Lettern erfindet (in Korea
seit dem 14.Jahrhundert bekannt), revolutioniert er
von Deutschland ausgehend das gesamte Schrift-
und Druckwesen. Seine Methode zur Herstellung der
Lettern, des Satzes sowie des Druckes werden bis
weit ins 19.Jahrhundert hinein kaum verbessert. Es
entsteht ein ganz neuer Wirtschaftszweig, das Druck-
gewerbe, mit weiterer Arbeitsteilung: Giessereien
kommen auf, Setzereien, Druckereien sowie Zuliefer-
betriebe, die unter anderem Pressen, Papier, Farben
und Werkzeuge produzieren.

Am Anfang der Schriftherstellung steht die Original-
zeichnung /01/. Bei Adrian Frutiger's Arbeitgeber, der
franzésischen Schriftgiesserei Fonderies Deberny &
Peignot, wird sie in einer Versalhéhe von zirka 10 cm
seitenrichtig mit schwarzer Tusche auf stabilem weis-
sem Karton angefertigt. Jedes Zeichen bekommt
die Breite und Dickte, die es benétigt. Zur Uberprii-
fung von Wirkung und Qualitét werden die Original-
zeichnungen fotografisch verkleinert und zu Wértern

101/ 102/
Originalzeichung der Univers
(schwarze Tusche auf Karton) mit
Dicktenlinien fiir den Handsatz
von Debery & Peignot.

zusammengestellt, wobei die Originale so lange mit
Deckweiss und Tusche korrigiert werden, bis das ver-
kleinerte Ergebnis allen Anspriichen méglicher Wort-
kombinationen genugt.

In einem nachsten Arbeitsschritt wird die Matrize,
die Mutterform der zu giessenden Lettern, angefer-
tigt, wofur es drei verschiedene Herstellungsverfah-
ren gibt. Bei der ersten Art, der gepragten Matrize,
wird die fertige Originalzeichnung fotografisch auf
die spatere Buchstabengrosse reduziert, auf eine
Zinkplatte geatzt und mithilfe einer transparenten
Gelatinefolie seitenverkehrt auf den rohen, an der
Stirnseite geglatteten Stahlblock Gbertragen. Die
Buchstabenkontur kann nun von Hand direkt in den
Stahlklotz graviert und das Buchstabenbild mit
Feilen, Sticheln und Gegenpunzen erhaben ausge-
arbeitet werden. Zur Prifung des Buchstabenbildes
wird ein Russabzug angefertigt. Der Stahlbuchstabe,
Stempel genannt, wird dafiir tiber eine Kerzenflam-
me gehalten, worauf sich am Schriftbild Russ absetzt.
Aufgedriickt auf ein Blatt Papier, ergibt sich ein ge-

Fotografische Vergrisserung der
Reinzeichung auf Karton geklebt
und nach dieser Kartonschablone
gebohrte Messingschablone.

naues Abbild des Buchstabens.Istdieserin Ordnung,
folgt das Harten des Stempels. Nun kann er in einen
Kupferblock geschlagen werden /04/; das Ergebnis
ist die Mutterform der Lettern: die Matrize. Dies ist
die alteste Form der Matrizenherstellung.

Die zweite Methode, galvanische Matrize genannt,
erlaubt das Gravieren des Buchstabenbildes von
Hand in den weniger harten Bleiklotz. Da sich das
erhabene Buchstabenbild nun aber nicht in Metall
schlagen l&sst, wird das so genannte Zeugoriginal
in ein galvanisches Nickelbad gehéangt, wo sich un-
ter Einsatz von Strom das Nickel an der Buchstaben-
form absetzt /07/. Die auf diese Weise entstehende
negative Buchstabenform wird in einen Zinkblock
eingegossen und wird so zur Matrize fiir den Guss
der Lettern /08/.

Beim dritten Verfahren, der gebohrten Matrize, dient
eine Messingplatte, auf welcher das Buchstabenbild
vergrossert eingraviert ist, als Vorlage /03/. Die Mes-
singplatte (Schablone) wird in den Pantografen ge-
spannt,an dessen anderem Ende sich ein Metallklotz

/03/

Durch Nachfahren der Messing-
schablone mit dem Pantografen
wird vom Buchstabenbild
verkleinert die Matrize gebohrt.

SCHRIFTHERSTELLUNG
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Gebohrter und bearbeiteter Stahl-
stempel, geschlagene Kupfer-
matrize roh und justiert, gegossene
Buchstaben (v.r.n.l.).
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befindet. Wird mit dem Fuhrungsstift in der vertief-
ten Gravur der Schablone entlanggefahren, tber-
tragt ein spitzer Bohrer das Buchstabenbild in der
vorheram Pantografen eingestellten Grésse auf den
Metallklotz. Von einer Schablone werden meist meh-
rere Schriftgrade graviert. Dieses Verfahren ist da-
mals weit verbreitet, weil sehr wirtschaftlich, jedoch
handwerklich mit Kompromissen verbunden. Wie
fein der Bohrer auch ist, er erlaubt nicht, rechte oder
spitze Winkel bis aufs Ausserste auszubohren. Die-
se mussen von Hand nachbearbeitet werden /06/.
Nicht unerwahnt bleiben soll, dass sich mit dem
Pantografen auch erhabene Buchstabenbilder (Stem-
pel) gravieren lassen, um von diesen mittels Galva-
nisierung Matrizen zu gewinnen. Als Vorlage dienen
erhabene Messingschablonen /05/.

Sind die Matrizen hergestellt, werden sie justiert, so
dass die negative Bildflache tberall die gleiche Tiefe
aufweist und die Schriftlinie parallel zu den Schmal-
seiten des Bleiklotzchens lauft. Es muss bis zu einem
Hundertstel Millimeter genau gearbeitet werden,

105/

Bei der erh6hten Schablone wird
das Buchstabenbild umfahren und
durch Wegfrdsen ein Stempel
graviert.

wobei die Justiernadel als empfindliches Messinstru-
ment wertvolle Hilfe leistet.

Nach Fertigstellung der Matrizen kann der Guss der
Bleilettern erfolgen. An die Stelle des Handgiess-
apparates treten Mitte des 19. Jahrhunderts mecha-
nische Giessapparate bis hin zur vollautomatischen
Komplett-Giessmaschine, welche die Lettern nicht
nur in grosser Geschwindigkeit giesst, sondern auch
den Giesszapfen entfernt und alle Flachen glattet.
Eine solche Maschine produziert bis zu 40000 Buch-
staben pro Tag. Schwierig zu giessen und zu setzen
sind Uberhange, also Lettern, deren Buchstabenbild
Uber den Bleiklotz hinausragt, denn diese brechen
leicht ab. Sie dienen der Unterschneidung des Buch-
stabens, damit beim Setzen nicht ein zu grosser
Weissraum zum nachsten Buchstaben entsteht. Ins-
besondere bei Kursiven wird dies angewendet, aber
auch bei manchen Buchstaben aufrechter Schriften,
zum Beispiel T oder f.

Die gegossenen Lettern kénnen nun gesetzt werden.
Ein Alphabet fir den Handsatz besteht aus knapp

106/

Mit dem Pantografen gebohrte
Stempel mussen in den Ecken mit
dem Stichel von Hand nach-
bearbeitet werden.

120 Zeichen. In der Regel setzt ein Handsetzer etwa
1500 Zeichen pro Stunde in 10 pt. Bei kleineren Schrift-
graden und komplexen Texten reduziert sich diese
Leistung. Schon frihzeitig wird versucht, die Arbeit
des Handsetzers zu beschleunigen. Sowohl grosse
Setzkésten als auch die zweckméassige Anordnung
der Facher nach der Haufigkeit vorkommender Buch-
staben tragen zur Mehrleistung bei. Ferner werden
nicht nur Ligaturen gegossen, sondern auch Logo-
typen, das heisst haufig gebrauchte Wérter und
Silben auf einen Block. In der Wiener Staatsdruckerei
war fur ein solches System ein Setzkasten mit 1248
Fachern vorhanden. Zu Gutenberg’s Zeiten bringen
es die Setzer auf eine weit geringere Setzleistung.
Mit dessen Typenumfang von etwa 290 Zeichen in-
klusive unterschiedlich breiten Buchstaben und Liga-
turen fur Buchstabenpaare ist jedoch eine subtilere
Stufe der Typografie méglich.

Zur Stempelfertigung bei Deberny & Peignot in Paris
hat auch Adrian Frutiger einen Artikel verfasst (siehe
Seite 99).

107/

Galvanische Matrize: gebohrter
Zeugschnitt (links) und rohe
Matrize nach 10-tdgigem galva-
nischem Nickelbad (rechts).

/08/

Hintergossene und justierte
Nickelmatrize (links) und
gegossene Grosskegelbuchstaben
(rechts).
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Initiales Président 1952|1954 Handsatz

President®

Deberny & Peignot Adrian Frutiger

Fotosatz Lumitype | Photon - Deberny & Peignot | Photon Inc.
Lichtsatz CRT, Lasersatz
Digitalsatz PostScript

— Deberny & Peignot

- D.Stempel AG | Linotype*
- Linotype*
URW++*

-

PRESIDENT

Mit viel Tatendrang und einem Rucksack voller Wissen kam ich als junger Mann im Spétsom-
mer 1952 nach Paris. Das war schon ein ordentliches Gepéack, was mir Alfred Willimann und
Walter Kach wahrend meiner Zeit an der Kunstgewerbeschule in Zirich mitgegeben haben.
Meine Diplomarbeit' hatte ich an etwa zwdlf grosse europdische Schriftgiessereien geschickt.
Charles Peignot stellte mich daraufhin ein, ich bekam einen Vertrag fiir ein Jahr.

Alsich bei Deberny & Peignot anfing, hat die Giesserei zu 80 Prozent von der Futura gelebt,
die damals in Frankreich Europe hiess. Es gab auch viele Fantasieschriften, schattierte und
umstochene. Was fehlte, war eine neue Visitenkartenschrift. Die Verkdufer sagten, eine solche
miisse zuerst gemacht werden, weil die alten Kartenschriften abgeniitzt seien, aber eine der
sichersten Anlagen blieben. Gerade kleinere Druckereien hitten dafiir immer Bedarf. Zu jener
Zeit hiessen die meist aus Versalien bestehenden Kartenschriften in Frankreich (Initiales)? So
eine Schrift war das Erste, was ich fiir Deberny & Peignot machte.

Etwa zehn verschiedene Latines® bestanden im Schriftmusterbuch von D&P. Bei meinem
Entwurf der Président orientierte ich mich an den Latins Larges /09/. Etwas anderes als eine
Latine kam nicht in Frage. Ich habe mich intensiv damit beschéftigt, denn ich kannte diese
Formen noch nicht, fand sie aber faszinierend. Die Latines wurden tiberwiegend im Akzidenz-
bereich verwendet, besonders fiir Briefkdpfe und Visitenkarten, aber auch zur Beschriftung
von Fassaden /04/. Es wurde auch fast eine Mode, dass Esswarengeschéfte Latines verwende-
ten /03/.IhrVorteil war, dass man sie eng und breit, dick und diinn gravieren oder malen konnte.
Ahnlich wie die Grotesk-Schrift war sie einfach zu modifizieren. Entstanden sind die Latines
wohl etwa Mitte des 19.Jahrhunderts, als eine Art weichere Didot. Die Serifen waren nicht
rechtwinklig angesetzt, sie zeigten eine konkave Wolbung. In der Zeit des Jugendstils gab es
zahlreiche Abwandlungen, auch bei D&P, mit sehr viel Firlefanz. Das Minuskel-c verlief bei-
spielsweise mit einem Schwéanzchen nach innen, und wo irgend moéglich hatten die Buchstaben
eingeschwungene Enden /09/.

Die Président ist eine Art Remake. Es ging nicht darum, eine stilistisch neue Schrift zu
erfinden. Deberny & Peignot brauchte als Erstes einfach nur eine sauber geschnittene Karten-
schrift mit normaler, fast kraftiger Strichstarke. Der Fett-fein-Kontrast der Président ist im
Vergleich zu einer Latine allerdings etwas geringer, Visitenkartenschriften brauchen doch eine
gewisse Kraft. Charles Peignot liess mich machen, er wiinschte sich aber von Anfang an Buch-
stabenvarianten /22/. Ein Setzer miisse Spielraum haben, sagte er. Peignot wollte ausserdem
Ligaturen, hochgestellte Buchstaben fiir Abkiirzungen und Logotypen, also oft verwendete,
auf einen Block gegossene Begriffe wie (Rue), <Avenue», <Boulevard) oder (Place» /017. Das war
etwas Neues — es lag ihm wirklich am Herzen, den Setzern die Arbeit zu erleichtern.

Zuerst zeichnete ich mit spitzem Bleistift einige Buchstaben auf Transparentpapier, ein
H, zwei bis drei Vokale, drei bis vier Konsonanten. Es gab kein «OHamburgefons) wie spéater
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Bereits mit seinem ersten
Alphabet, der Majuskelschrift Initiales Président, schafft
Adrian Frutiger ein bestandiges und nahezu ausgereiftes
Werk.Der von Charles Peignot gewéahlte Schriftname ist
auch im Vergleich mit anderen Kartenschriften kaum zu
hoch gegriffen; so tragen die Kartenschriften der Gies-
serei Flinsch* Namen wie Aristokrat, Baron, Baronesse,
Kavalier und eine Schrift der Haas'schen Schriftgiesserei
heisst Chevalier.
Formale Ausgangslage der Initiales Président bilden die
Latine-Schriften. Frutiger nennt die Latins Larges /09/.
Zuerwéhnen gilt es auch die Caracteres Antiques Latinés
/08/, eine Art Grotesk mit dreieckig verstarkten Endun-
gen. Die Président hat mit dieser den geringen Strich-
kontrast gemeinsam.
In Francis Thibaudeau’s Druckschriftenklassifikation von
1924 /07/ werden die Latines als Untergruppe der Elzé-
virs® aufgefiihrt, welche zu dieser Zeit in Frankreich ge-
samthaft fir die Renaissance- und Ubergangs-Antiqua
stehen. Die nach Didot benannten klassizistischen Anti-
quabilden die zweite der vier Hauptgruppen.Die beiden
weiteren Hauptgruppen Egyptienne und Grotesk — Letz-
tere in Frankreich mit Antique® bezeichnet - sind neben
den Latines die wesentlichen Erneuerungen im Schrift-
schaffen des 19.Jahrhunderts.
Auch in der lllustration des Registertitelblattes Latines>»
im Band 2 des Schriftmusterbuches «<Spécimen Général»
der Fonderies Deberny & Peignot von 1926 ist <Elzévirs»
genannt.” Der Verweis auf das gleichnamige Register in
Band 1 zeigt wiederum auf, dass die Latine-Schriften als
Neuerung der klassizistischen Antiqua auch eine Rick-
besinnung auf das &ltere Schriftschaffen darstellen. Die
Latines kénnen teilweise im Bestreben der Neo-Renais-
sance-Erneuerungsbewegung?® gesehen werden, die im
19.Jahrhundert eine Abkehr von der blutleeren, klassizis-
tisch gepragten Buchtypografie forderte.
Im deutschsprachigen Raum spielen die Latines in den
1940er und 1950er Jahren, zur Zeit der Ausbildung Fruti-
ger's, keine Rolle mehr. In Frankreich hingegen waren
und blieben sie aktuell. Die Initiales Président, 1954 bei
Deberny & Peignot als Akzidenzschrift fir Handsatz rea-
lisiert und 1965 auf Lumitype-Fotosatz adaptiert, bleibt
denn auch nicht Frutiger's einzige Latine-Schrift. Heute
wird sie von den Schriftherstellern Linotype als auch von
URW++ unter dem Namen President in digitaler Form
vertrieben.
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Innenseiten des vierseitigen Messestand von Deberny & Peignot
Prospektes <Le Présidents von 1958 an der Fachmesse TPG 1956 in
mit Mustertext, den erhdltlichen Paris — Beschriftung in der Initiales
Schriftgriéssen und einem Anwen- Président.

dungsbeispiel.

104/

Breite, kontrastreiche Latine-
Schrift aus dem 19.Jahrhundert
auf einer Mauer in Paris —
(Plakatieren verboteny.

/RU?EOMES

Vo\axlles & Gibiep

103/

Ende des 19.Jahrhunderts sind
Latine-Schriften fiir Firmen-
beschriftungen auf Papier und an
Fassaden sehr beliebt.
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in Deutschland. Die Entwiirfe waren ungeféahr 24 pt gross.In dieser Grosse konnte ich die Form

auf einen Blick kontrollieren. Das wurde meine typische Arbeitsweise. Neben meinem Studio
war die Klischeefabrikation, dort gab es auch eine fotografische Repro. Meistens habe ich da

angefragt, ob ich meine Skizzen mal schnell in den Vergrésserungsapparat schieben kénne.
Anschliessend habe ich die Formen von Hand nachgezeichnet, mit Tusche auf Karton, und mit

weisser Deckfarbe korrigiert. Alles ohne Zirkel. Diese Schwarz-Weiss-Zeichnungen waren min-

destens 10 cm gross. Bei kleineren wére man mit der Hand nicht drumherum gekommen, das

wiére zu knifflig gewesen. Es musste ungefdhr so gross sein wie ein Apfel oder eine Frucht,
dass man richtig daran arbeiten konnte. So hatte ich es bei Walter Kdch an der Kunstgewerbe-

schule in Zirich gelernt.

Bei der Président liess ich fiir mich zusétzlich alles wieder auf 24 pt verkleinern und

klebte es zusammen, um zu sehen, ob es passt. Dickte, Fleisch und optische Schriftlinie habe
ich gleich mitbestimmt, eine Disziplin, die mir ebenfalls Walter Kach beigebracht hatte. Ich

lieferte also saubere Zeichnungen fiir etwa zehn Probebuchstaben, nach denen eine Messing-

schablone fiir die kleinen bis mittleren und eine fiir die grossen Schriftgrade graviert wurde.

Man hat das unterschiedlich gezeichnet: Die kleinen Grade waren etwas kréftiger gehalten,

die grosseren ein wenig diinner. Mit dem Pantograf wurden dann Stahlstempel vorgeschnitten

und davon Russabziige gemacht, die ich gemeinsam mit Marcel Mouchel, dem Leiter der Gra-
vurabteilung, priifte. Zu diesem Zeitpunkt konnten wir Fehler noch ausmerzen, denn der Stahl

war noch nicht hart. Am Ende wurde der Stempel gehértet, die Matrize geschlagen, justiert

und in die Angussmaschine gegeben.Im Gegensatz zu den deutschen Schriftgiessereien wurde

in Frankreich noch in Stahl gestochen. In Deutschland ging man damals dazu tiber, Matrizen

11111
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Serifenformen v.l.n.r.:
Renaissance-Antiqua, Barock-
Antiqua, klassizistische Antiqua

und zwei Arten

mit und ohne gekehlte Serifen.
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Das Interesse an
den Latines — eine Schriftform des 19.Jahrhunderts mit
spitzen Serifen — muss bedeutend gewesen sein, treten
sie doch nahezu gleichzeitig und in identischer oder zu-
mindest dusserst dhnlicher Form in Frankreich, England,
Deutschland und Holland auf. Das erste Beispiel, welches
derhollandische Schriftenexperte Gerrit W. Ovink findet,
ist ein Schriftmusterblatt der Latines grasses® von 1854
aus der Schriftgiesserei Laurent & Deberny in Paris. Ein
anderes friihes Beispiel derselben Schriftgiesserei zeigt
das Buch <Nineteenth Century Ornamented Typefaces>
der Britin Nicolete Gray. Es handelt sich um die Lettres
Latines' aus dem Jahr 1855; im Schriftmusterbuch «Spé-
cimen Général> der Fonderies Deberny & Peignot von
1926 als Initiales Latines Noires bezeichnet.

Trotz dieser frihen Nachweise in Paris kann die Herkunft
der Latines bis heute nicht eindeutig geklart werden,
zumal das 1926 veréffentlichte <Handbuch der Schrift-
arten>™ eine Schmale Renaissance der Schriftgiesserei
W.Woellmer, Berlin, auf 1830 datiert.

In Frankreich als Latines bekannt, heissen diese Schriften
in England Latin, Antique oder Runic und in Deutschland
Etienne, Renaissance oder Latines. Einzige gemeinsame
Merkmale der Latine-Schriften sind spitze Serifen 705/
und in den Proportionen angeglichene Zeichenbreiten.
Ansonsten gibt es bedeutende Unterschiede.So kénnen
die Latines Akzidenz- und Titelsatzschriften sein, aber
auch Werksatzschriften. Ebenfalls stark unterschiedlich

Die Latines konnen von schmal
bis breit und von kontrastreich bis
kontrastarm sein (im Verhdltnis
von Abstrich zu Querstrich).

PAR LEUR EMPATTEMENT

107/
Francis Thibaudeau's Klassifikation

der Druckschriften von 1924

ORIGINE, TRANSFORMATION & CLASSIFICATION

de la

flihrt die Latines als Untergruppe
der Elzévir-Schriften auf.

LETTRE pIMPRIMERIE

DETERMINEES
N . par son
La ™Minuscule. EMPATTEMENT
g %
r
LES QUATRE GRANDES FAMILLES CLASSIQUES
LeROMAINELZEVIR || Le ROMAIN DIDOT | L'ANTIQUE [LEGYPTIENNE
A EVPATTEMENT EMPATTEMENT SANS EMPATTEMENT EMPATTEMENT
TRIANGULAIRE A TRAIT FIN ¥ RECTANGULAIRE
Alphabet minuscule JORIZONEL Adoption Adoption
extra Transformation de la|| de la forme romaine || de la forme romaine
de la Carvline romane || minuscule romaine de l'alphabet de l'alphabet
et adapté d'aprés le principe || de Nicoras Jenson de Nicouas Jenson
E R Y des d’ ur pour
uplhlel romaines flinnové paanm DIZAW Tajouté Tajouté
d'ingcription dans son romaindurei || d’'une minuscule au d’'une minuscule
par NicoLas Jenson et généralisé type primitif aux majuscules
alafin par F.-A. Divor des majuscules des
= sidcle. au xvin® sidcle. ptions grecq
Minuscule E/xévir. Minuscule Dido?. Minuscule Autigue. Minuscule lfﬁpli{u&
Sous-Familles : % <o
Les LATINES crassique pior [t BENARIE S Auewn || 26y pTIENNE Anglaise

m

1081}

fettres d'lmprimerie ne
peut se soustraive 3 1a tol
de'empattement et quet
qu'on pulsse {'imaginer,
1l contiendra fatalement
a4

m

Borizental ldlpf( din
de
Feinenne vegh. =
4o

Iriangwiaires, maintien
dr la finesse des deliés.

jambages, sa coupe et sa
gralsse, des €léments-

types de classement.

inkérieur
du ..glu d'empalte-

Les DE YINNE HEMNIQUES TRAITSde PLUME  L’AURIOL

m Imn m m

elzé- Trails b

an{llmrﬂ P

Lvln(uﬂ«rrpnm rnpd"amkln npl.imau 8

pincean.

Sous-Famille :
Les ITALIENNES

m

Empaltanenls renforces;

trails intérieurs amaigris.
>




kann der Strichkontrast ausfallen: sehr ausgeprégt, ver-
gleichbar einer klassizistischen Antiqua, aber auch nur
gering, dhnlich einer Grotesk /06/.

Wahrend die franzésischen Latines eigentlich immer ge-
kehlte Ubergange vom Stamm zur Serife und nur schwach
konkave Serifen aufweisen, sind die Serifen der engli-
schen Runic und Antique meist stark konkav. Dagegen
handelt es sich bei den englischen Latins um serifenbe-
tonte Titelsatzschriften mit Dreiecksserifen und flacher
Basis. Bekannte Beispiele sind die noch heute erhaltli-
chen Latin Condensedund Latin Wide. Leider kann nicht
grundsatzlich vom Namen auf die Serifenform geschlos-
sen werden, da eine formale Systematik nicht erkennbar
ist.Das giltauch fur Deutschland: So kénnen gleichartige
oder gar identische Schriften je nach Schriftgiesserei
unterschiedlich bezeichnet sein.

Im Schriftmusterbuch von Deberny & Peignot,1926, sind
neben den Caractéres Antiques Latinés /08/ dreizehn mit
Latines bezeichnete Schriften aufgefihrt. In weiblicher
Pluralform werden sie als Latines, in mannlicher als Latins
benannt - je nachdem, ob «Lettres> bzw. «Initiales> oder
«Caractéres> davor steht.Das Spektrum der Latines reicht
von mager Uber normal bis fett und von eng, schmal,
normal bis breit. Nur zwei Latines sind geneigt. Im Schrift-
musterbuch «compo dp» von 1961 ist noch etwa die Half-
te der urspriinglichen Latines vorhanden 709/, dafiir sind
mit Méridien, Initiales Président, Tiffany'?/18/, Cristal und
Phoebus gleich funf neue aufgefihrt.
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Altere, noch aktuelle Latines im
Handsatz-Schriftmusterbuch
«compo dp»> von Deberny & Peignot,
ca.1961.

LATINS NOIRS

-ABCD course

-EFGHIJ rampant

-KLMNOP évolutions
«QRSTUVXY péremptoire

boutons

constructif

couleur rouge

communications

» ZABCDEFGHIJ minerais de fer
moteur pour bateau
w VOIX AGREABLES une grande famille

trois langues étrangéres
u MAUVAISE PENSION démonstration de joie

la publication d’une revue d’art
w MSTRIBUTEUR OFFICIEL nos sentiments distingués

société de libraires et imprimeurs
+ UNE AFFECTATION SINCERE expérience sur le sentiment

i LES OBLIGATIONS DE LA VIE nombreux accldents de la route exposition nstontlo duvre t du papler
anciesnes marques des corparations de on

7 PEUX EXPLOSIONS FORMIDABLES  trés nombreuses farmes du danger

© CARACTERE DOMINANT DE LA MUSIQUE  quelques appréclatians sur les faits aivers ostions sratigues sar la constraction da bithmest

12345678901284567890
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/08/

Mogliche Inspirationsquellen fiir
die Président: Caracteres Antiques

Latinés aus dem zweibdndigen ‘
Schriftmusterbuch von D& P, 1926, ‘
und Latins Larges (unten).

LATINS NOIRS SERRES

ABCDEF-

GHIJKLM-

NOPQRSTUY -
XYZABCDEFGHI -

GRANDE REFORME »

REGIONS DE FRANCE
COURS D’ARTS GRAPHIQUES 1
REPRODUCTIONS DES TABLEAUX o
LES OUYRAGES DE VULGARISATION &
L85 NOUVELLES £COLES DENSEIGNEMENT 7

PUBLICATION ILLUSTREE DYART CONTENPURAIN 6

12345678901234567890

n

CARACTERES ANTIQUES LATINES

3 Catégorie.

0asA M2, 48 "k 70

MUSICALE
Charmes

Basa 190 - e ko

DETONATION
2 Rapiere 3

GENERALISATEUR
Air majestueux

0204 1139 - e 20 sk 10

OUTIL DE MECANICIEN
Forme 456 Usage

304154 35 te swa

NOS VEDETTES DU CASINO
Quatre années de succes

LATINS LARGES

-ABC

-DEFG

-HIJ KL

~-MNOPQR

«STUVXYZAB
» JOLIE PORTION

orne

denier
deécision
etonnantes

arbre superbe

FONDERIES DEBERNY & PEJGNOT. 14, RUE CABANIS, PARIS

LATINS HOIRS LARGES

-ABC amis

la transformation

‘DEFG gitane
‘HIJKL dernier

- MNOPQR énervant

»STUVXYZ obligations

« AMUSEMENT belle maniére

. TRANSPIRATION travail trés précis
DES JOLIS PAYS belle présentation

12345678901234567890

LATINS ETROITS

-ABCDE tendeur

. UN CHEMIN DE FER sensations nouvelles
CONCURRENT LOYAL tapissier-décorateur

; LES LOUPS ET LES RENARDS
LA PHOTOTYPIE EN COULEURS  lex

76

-FGHIJKL volontaire

« MNOPQRSTUV photographies

» XYZABCDEFGHIJ formule courante

» OUVRAGES D’ARTISTES ouvriers et artistes d’art
12 LE ROYAUME DES FRANCAIS fermeture hebdomadaire du bar

12345678901234567890

74
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/10/

Frutiger’s Entwurf einer Karten-
schrift mit Anlehnung an

die schraffierte Schrift Initiales
Typogravure — ca.1952/53.

n/

Drei Grundformen von Et-Zeichen:
Roman-Majuskelform (links),
Italic-Majuskelform (Mitte) sowie
Italic-Minuskelform (rechts).

13/

Roman-Majuskel-& der Clearface
Gothic 1907 mit formalem Bezug zu
Ziffern (links), Italic-Majuskelform
bei Goudy Sans 1929 (rechts).

/15/

Das Et-Zeichen des Ziircher Lehrers
Walter Kdch im Vergleich zum
Et-Zeichen seines Schiilers Adrian
Frutiger.

&

116/

Im Gegensatz zur Président hat

das Et-Zeichen der Univers die Form
des Minuskel-t und in der unteren
Punze zwei rechte Winkel.

30 AKZIDENZSCHRIFT

M2/

Kalligrafische und gezeichnete
Et-Form: Aldus 1954 vom Kalligrafen
und Schriftgestalter Hermann Zapf
(links) — Président (rechts).

&&

14/

Frutiger schafft sein typisches
Et-Zeichen, indem er Strichfithrung
und Punzen anderen alpha-
numerischen Zeichen angleicht.

o

17/

André Gilirtler, Frutiger's Mitarbeiter
bis 1965, gestaltet 1966 zu seiner
Egyptian505 ein Et-Zeichen basierend
auf der Unzial-E-Form.

Bekannte, noch heute erhaltliche
Kartenschriften sind beispielsweise die Chevalier, 1944
von Emil A.Neukomm; die Monotype Spartan', die Cop-
perplate Gothic, 1903 von Frederic W.Goudy, sowie die
Engravers Roman'4,1899 von Robert Wiebking.
Kartenschriften wollen Wiirde ausstrahlen, ihre Wirkung
soll elegant und seriés sein.Als Inbegriff edelster Schrift-
und Druckkunst gelten die Gravur-Schriften und die im
Kupferstich gedruckten Briefbdgen und Visitenkarten,
von denen nicht wenige zusatzlich mit aufwéndiger Pra-
gung versehen sind. An dieser Qualitdt wollen sich die
Schriftgiessereien messen.Hieraus resultierteine Vielzahl
an Kartenschriften, die in den Katalogen oftmals in sepa-
ratem Register aufgefiihrt werden.
Die Anmutung einer Gravurschrift nimmtAdrian Frutiger
mit seinem Entwurf <Rhone» /10/ auf. Jedoch wird nicht
diese — teils schraffierte — Latine realisiert, sondern die
schlichtere Président. Typisch fur die Kartenschriften im
Stile der Latines und Grotesk sind die breite Zeichen-
anlage und der Satz in Versalien und Kapitélchen.
Im Prospekt von Deberny & Peignot, ca.1948 erschienen
/18/,werden beliebte Englische Schreibschriften wie die
Calligraphiques noires gezeigt, umstochene oder schraf-
fierte Schriften wie die Initiales Typogravure und einige
serifenlose, unter anderem die Simples Larges. Einzige
Latine-Schriftist die Initiales Tiffany. Andere Latine-Schrif-
ten genligen den damaligen Anspriichen an eine zeitge-
mésse Kartenschrift anscheinend nicht mehr.

18/

Die sechsseitige Faltkarte

zeigt Anwendungsbeispiele von
Akzidenzschriften — Deberny &
Peignot, ca.1948.

Robert Marchand Qoailon v L asonidh
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Grundformen des & Das Et-Zeichen, eine Ligatur der
Buchstaben e und t, wird in lateinischen Texten anstelle
des Wortes <et> (und) sowie oftmals auch als Ersatz der
Buchstaben e und t innerhalb von Wértern verwendet.
In der deutschen Sprache darf geméss <Duden» das Et-
Zeichen ausschliesslich bei Firmenbezeichnungen ange-
wendet werden — was jedoch kaum befolgt wird.

Bei den Druckschriften sind drei Grundtypen von & vor-
herrschend /11/.Die weitaus meisten aufrechten Schnitte
haben die geschlaufte Roman-Majuskelform, bei den
kursiven Schnitten gibt es zuséatzlich die Italic-Majuskel-
form und die Italic-Minuskelform.Davon existieren selbst-
verstandlich eine Vielzahl von Abwandlungen.'®

Von Schriftgestaltern wird immer wieder versucht, eine
mehr gezeichnete als geschriebene Form zu schaffen.
Diese soll klar und schlicht sein, ahnlich dem Linienver-
lauf und den Punzen von Buchstaben und Ziffern. Eine
solche - sich an der geschlauften Form orientierende,
aber vereinfachte Form — hat zum Beispiel die Clearface
Gothic /13/ des Amerikaners Morris Fuller Benton von
1907.Eine Form, welche Frutiger's Lehrer Walter K&ch an
der Kunstgewerbeschule in Zirich lehrt /15/. Dagegen
nimmt der Amerikaner Frederic W.Goudy bei der Goudy
Sans 1929 die Italic-Majuskelform 713/ auf.

Auch Adrian Frutiger entwirft sein Et-Zeichen in der Italic-
Majuskelform. Im Gegensatz zu Goudy schliesst er aber
die untere Punze und schafft dadurch eine moderne
Form — sein charakteristisches Markenzeichen.

JAacouEs DUuBOIs
DENTISTE

41, RUE DE RENNHEN

7. = Typogravure c. [1os. 2, Jeic.Bon 2.3

(%Wrz' ﬁl/g’d(/

Telipbane 68

Odieuc

16, Hoerue d la Granda Srmda

VINCENT DONAGE

ARTISTE-PEINTRE

0.~ Simploslarg- €0 oo, 2, 3atc o034

M. et M™ André DUFOUR

M. & M Louis Becnaxd
Cours de Danse

15, Cloenue Reille - Gob. 73-46

zu bohren, auch in den kleineren Graden (zur Herstellung von Matrizen siehe Seite 24 Schrift-
herstellung Handsatz sowie Seite 129 Schriftherstellung Maschinensatz Zeilenguss).

Von diesen zehn Grundbuchstaben ausgehend, habe ich das ganze Alphabet gezeichnet.
Drei bis vier Monate habe ich acht Stunden téglich gearbeitet, bis alles fertig war, mit fran-
z0sischen und nordischen Ligaturen und Akzenten. Die Initiales Président hat nur Versalien
und Kapitdlchen. Diese wurden im Prinzip von derselben Schablone gefertigt. Es gab zum Bei-
spiel den Schriftgrad 12 pt mit drei Schriftbildgréssen, ceil 1, 2 und 3 /21/. Fiir einen Anfangs-
buchstaben nahm man also 12 pt ceil 1 und fiir die restlichen Buchstaben eines Namens 12 pt
ceil 2 mit dem kleineren Bild. Kapitdlchen einzusetzen war in Frankreich ganz normal und
tiblich. Die Kunden bestanden darauf.

Schliesslich wurde von den gefertigten Grossbuchstaben ein Probesatz gegossen und
daraus einiges gesetzt. Charles Peignot musste natiirlich alles absegnen. Uber Formen wurde
nicht mehr diskutiert, ich hatte nichts aus der Hand gegeben, wenn ich nicht sicher gewesen
wiére, es stimmt. Aber experimentiert habe ich viel, besonders mit dem Et-Zeichen. Die klas-
sische Form hat mirnie zugesagt, in der Bewegung fand ich sie zu kompliziert. Ich wollte, dass
alle Zeichen den gleichen Duktus haben /147, und fand am Ende diese spezielle neue Form. Dem
musste Peignot erst zustimmen, denn das Et-Zeichen ist im Franzdsischen besonders wichtig.
<& Cie» wird immer mit einem Et-Zeichen geschrieben. Ich habe natiirlich in Jan Tschichold’s
Buch (Formenwandlungen der et-Zeichen) nachgesehen, welche Formen es tiberhaupt gibt. Fiir
mich war das Ganze vor allem eine Frage der Innenformen. Es ging darum, dass die Innen-
formen jederzeit mit einem B verglichen werden kénnten. Ich wollte das & zuriickhaltend und
eher streng gestalten, widhrend es zum Beispiel fiir Hermann Zapf, der ja Schriftgestalter und

JEAN-JACQUES DUCERF

REPRESENTANT

A5, BAVARE ALBONY MUE BAINT-DENIE = PARD | olcL

13. = Tillany ¢ 12 oo A, B ot c. 6 oo A B

ROBERT DUPUIS
NOTAIRE

LUCIEN GUETON
INGENIEUR

DEBERNY - PEIGNOT
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Kalligraf ist und zur selben Zeit wie ich arbeitete, gute Gelegenheit bot, der Fantasie freien
Lauf zu lassen /12/.

Das H und das O sind optisch etwa so breit wie hoch. Die Ziffern schliesslich sollten den
gleichen Duktus wie die Buchstaben haben, nur geringfiigig schmaler laufen. Zwischen der
Null und dem Versal-O gibt es daher keinen grossen Unterschied /34/. Beide sind aus demselben
Prinzip heraus entstanden. Ich wollte so viel Weissraum wie mdglich, deshalb ist die 2 so hoch
angesetzt — vielleicht ein bisschen schiilerhaft. Das A zeigt durch die grosse Breite deutlich
Latine-Einfluss. Das K fallt etwas heraus, es ist anders als bei den Latines /25/. Die Schenkel
sind optisch gleichlang und beriihren den Stamm nicht. Auch dies ist eine Frage der Innen-
rdume und der Bewegung. Bei mir gibt es nie angesetzte Striche, die wie angeklebt wirken. Es
lauft immer aus einem anderen Strich heraus /28/. Vielleicht ist das typisch fiir die Schule von
Alfred Willimann. Fiir ihn war die griechische Lapidarschrift mit ihren ganz einfachen klaren
Formen die einzig wahre Schrift. Mit Schriftgeschichte beschéftigte ich mich zu Beginn aber
kaum. Dazu bin ich erst gekommen, als ich etwa zwei Jahre spéter fiir die Fotosetzmaschine
Lumitype all die klassischen Schriften nachzuzeichnen hatte.

Am Ende gab es die Initiales Président in 8, 12, 16, 20 und auch — das war ungew®ohnlich,
hatte aber kommerzielle Griinde — in 24 pt. Die Grade 8 und 12 pt bestanden jeweils aus ceil 1,
2und 3 /21/. Ein zusétzlicher magerer und fetter Schnitt war hier iiberfliissig. Es gehorten aber
Ligaturen dazu wie zum Beispiel LA, und auf meine Bitte hin wurden sogar Uberhénge, so ge-
nannte (sortes crénées» /22/, fiir Kombinationen wie etwa VA gegossen, was ansonsten nur bei
kursiven Schriften tiblich war. Ich habe das vorgeschlagen, weil ich von Kach und Willimann
so erzogen wurde, dass der Zwischenraum zwischen den Buchstaben wichtig, wenn nicht so-

19/

Adrian Frutiger erwdhnt im Ge-
sprach?, dass bei der Initiales Président auf Wunsch von
Charles Peignot Alternativfiguren geschaffen werden.
Er nennt schmale und breite Buchstabenvarianten, zum
Beispiel E und U.Wahrscheinlich kommt es nur teilweise
dazu.Zwar existiert eine alternative V-Form 726/, welche
unten rund ist und somit formal zwischen U und V steht.
Auch sind im Schriftmusterbuch <compo dp> zwei R und
O abgebildet; bei der schmalen O-Form handelt es sich
aber um die Null 719/. Eigentliche schmale und breite
Formen sind in der Président nicht enthalten.
Hingegen werden auf Block gegossene Wérter in Corps
8 ceil 2und 3 angeboten. Der Prospekt <Le Président> von
1958 zeigt die vier Wérter <Rue», <Avenues, <Boulevard»
und «Place>; die Buchstaben AV sind dort sehr stark unter-
schnitten /01/. Im Prospekt <Initiales Fantaisies> von 1956
dagegen sind die gleichen vier Worter viel weniger unter-
schnitten 722/. Méglicherweise handelt es sich dabei um
abgesetzte Worter und nicht um auf Block gegossene.
Gut ausgeglichen sind sie weder im einen noch im ande-
ren Prospekt.

Die hochgestellten Buchstaben (supérieures) sindin den
franzésischen Drucksachen sehr gebrauchlich /22/. Ab-
kirzungen wie MME MLLE NO ST 1ER ynd 2EME werden damit
gesetzt. Gerade bei Briefbogen und Visitenkarten gilt
es speziell auf eine hervorragende Typografie zu achten,
da sie reprasentative Funktion haben. Insbesondere L&-
cher reissende Buchstabenkombinationen sind stérend.

Initiales Président aus <compodp> — =
in der ersten Zeile zwei unter-

schiedliche R, in der dritten Zeile
zwei unterschiedliche O.

120/

Versalien mit viel seitlichem Fleisch
sind — fiir ein besseres Aus-
gleichen — auch iiberhdngend
gegossen worden.

122/

DG&P liefert oft bendtigte Wéorter

auf Block gegossen, hochgestellte
Lettern (supérieures) sowie Versalien
mit Uberhang (sortes crénées).

IA ™= AV V WY AV

double supérieures sortes crénées

Dans le corps 8 il 2 et 3 pour faciliter la composition et améliorar les
approches nous avons fondu les noms blocs suivants :

RUE AVENUE BOULEVARD PLACE
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FORMIDABLEMENT
BONNES INTERPRETATIONS

121/

Das Schriftbild der Schriftgrade
12 und 8pt (Kegelhéhe)

gibt es jeweils in den drei Gréssen

¢ 12 @il 1

BIEN COMPRENDRE
¢ 12 @il 2

UNE PERFECTION DANS
¢ 12 il 3

POUR FACILITER SON LABEUR

c.12 il c12il2 ¢ 12 cil3

Hnu

Das jeweils kleinere Schriftbild
ergibt innerhalb eines Schrift-
grades die Kapitdlchen des ndchst
grdosseren Schriftbildes.




Lettern mit Uberhang (sortes crénées), Buchstaben also,
welche breiter sind als der Schriftkegel /20/ sollen dies
verhindern. Doch auch hier zeigt das Muster, die Visiten-
karte im Prospekt «<Le Président» 701/, keine ausgegliche-
nen Wortbilder. Léchrige Buchstabenpaare nur verengt
zu setzen geniigt nicht, gleichzeitig sind zu eng wirkende
Paare zu spationieren, zu erweitern.

Die Présidentist auf die Kegelstarken Corps 24, 20,16,12
und 8 gegossen. Das Schriftbild ist jedoch merklich gros-
ser als gewohnt, da es sich bei der Président um eine
Schrift ohne Minuskeln und damit ohne Ober- und Unter-
langen handelt. Die Majuskeln fillen daher die gesamte
Ausdehnung des Kegels. Bei12 und 8 pt sind jeweils drei
Schriftbilder (ceil 1, 2, 3) vorhanden /21/. Ein Verfahren —
auch andere Schriftenhersteller nutzen dies bei ihren
Kartenschriften —, das ermdglicht, zu den Versalien Kapi-
talchen und dazu nochmals Kapitalchen zu setzen. Durch
die selbe Kegelstérke bei allen drei «ceil> ist gewahrleis-
tet, dass die Grundlinie eingehalten bleibt, ohne zusatz-
lich Blei unter- und tUberzulegen /23/. Anwendung findet
«ceil 3> beispielsweise in <am> bei Ortsnamen wie «Frank-
furt am Maino.

124/ 125/
Bereits in der ersten Schrift wird
Frutiger’s Formprinzip deutlich —
kein Sporn beim G, keine Stérung
der Punze durch den Q-Schweif.

128/

Im Gegensatz zur Italian Old Style

von F.W. Goudy (links) sind MRW
in der Président (rechts) aus einer
Bewegung heraus geschaffen.

131/ 132/
Die beiden R-Formen im Handsatz
mit vertikalem und eher diago-
nalem Spielbein sowie die heutige
Form der LinotypeLibrary.

Die K-Form der Président ist
typisch fiir Frutiger’s Schriften —
aber ohne die versetzten Schenkel
eher atypisch fur die Latines.

KK

Vergleich der Gi-Ligatur im
Bleisatz und digital — die Form ist
in der urspriinglichen Fassung
wesentlich breiter.

gar wichtiger als der Innenraum war. Die Schriftgiesser haben das sofort akzeptiert, nachdem
ich ihnen gezeigt hatte, wie unschon es aussieht, wenn ein V ohne Uberhang neben einem A
steht — das gibt ein riesiges Loch. Natiirlich gab es auch ein normal gegossenes V fiir die an-
deren Kombinationen.

Die Initiales Président wurde in Frankreich sehr gut aufgenommen. Thr Name kam von
Charles Peignot. Ich war damals noch zu wenig im franzésischen Leben zu Hause und bin
dieser Lebensart zum ersten Mal begegnet — fiir mich ein ganz starkes innerliches Erlebnis.
So hatte ich das grosse Gliick, mein Metier im schweizerdeutschen, alemannischen Umfeld zu
erlernen und es dann im romanischen auszutiben — ein Reichtum, den man wahrscheinlich in
all meinen Schriften spirt.

Flir mich war das ein sehr schéner Auftrag gewesen, denn es ging gleich um héchste Qua-
litat. Die Président sollte ein Ausdrucksmittel fiir Personlichkeiten sein und so schén und
ausgeglichen wie moéglich. Ich vergass sie schnell, bei alledem, was nachher noch kam. Wenn
ich siejetzt wieder sehe, stauneich richtig. Sie zeigt schon deutlich meinen Stil — eine Mischung
aus dem Einfluss meiner beiden Lehrer und meiner ganz eigenen persdnlichen Form-Idee. Es
geht nicht um Konvention oder um ein Ideal, das wére zu philosophisch. Wenn eine Schrift
gut stand, spiirte ich einfach eine grosse Zufriedenheit. Der kleinste Fehler stach mir blitz-
schnell ins Auge. Ich habe das Gefiihl, in mir war das (Bild) der Schrift bereits eine fertige
Sache, als ich von der Kunstgewerbeschule kam. Natiirlich habe ich noch viel dazugelernt,
aber der Stil war doch schon da.

126/ 127/

Urspriinglich existiert zusdtzlich Probetext Fotosatz, 1964/65:

zum U und V eine formal da- Erst mehr als zehn Jahre nach dem
zwischenliegende Alternativfigur; Bleisatz wird die Président auf
heute nicht mehr enthalten. Photon-Lumitype angeboten.

LE VIEUX JUGE BLOND AS
PIPE A TETE SCULPTEE, T
DE TEMPS A AUTRE, SAN¢
TREMPE SES LEVRES DAN
POSE DEVANT LUI SUR LA

129/ /30/

Zur Gravur der drei Grdssen 12 pt Das Majuskel-A (braun)

ceil 1 (links), il 2 (Mitte) und ceil 3 im Vergleich zum vergrdsserten
(rechts) — hier auf gleiche Grdsse Kapitdlchen-A (schwarz) der
gebracht — gibt es eine Vorlage. digitalen Président von Linotype.

/33/

In der aktuellen Version ist beim
J der Bogen feiner, beim K der
Zwischenraum enger, beim N links
oben die Serife deutlich feiner.

RRR & JKN JKN
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Die Président wird zur Augustea
der ltaliener Alessandro Butti/Aldo Novarese sowie zur
Friz Quadrata des Schweizers Ernst Friz in Vergleich ge-
setzt. Alle drei Schriften weisen Serifenformen auf, wel-
che im Bereich der Latine-Schriften zu finden sind. Auch

/34/ besitzen sie dhnliche Zeichenformen und nur geringen
Figurentibersicht der Fett-fein-Kontrast. Die drei Schriften sind der Gruppe
Initiales Président im Handsatz der Inzisen zuzuordnen, welche sich von den Inschriften
von Deberny & Peignot. in Stein und Metall herleiten.

Die Président verflgt tber die fir eine Latine-Schrift
typischen angeglichenen Zeichenbreiten. Ganz anders
die Augustea, deren Proportionsprinzip sichtbar auf der
romischen Capitalis beruht. E, F und S sind schmal, wéh-
rend H, N und O auf Quadrat und Kreis beruhen. Die
Friz Quadrata hat ebenfalls variierende Zeichenbreiten,
jedoch nicht nach dem rémischen Prinzip. Das S ist brei-
ter angelegt, das N etwas schmaler.
Die Schattenachse verlauft bei der Augustea und bei der
Président senkrecht, jene der Friz Quadrata dagegen ist
AB C D E F G H IJ I{ LMN O P R leicht geneigt. Generell wirken Augustea und FrizQuad-
rata durch die auslaufenden Endungen bei Kund R dyna-

mischer. Dies wird noch verstarkt durch die Asymmetrie

imY.
S I ' ' ‘ ’ W x S? Z 1 2 34 ;6 ? 89 O Augustea und Président sind Majuskelschriften; zur Friz
Quadrataexistieren auch Minuskeln. Fir diesen Schriften-

vergleich wurde die Augustea Open in eine <Plain> um-
gewandelt, da der normale Schnitt der Augustea zwar
im Handsatz, jedoch nicht digital erhaltlich ist.

/35/

Zwar sind die Buchstabenformen
relativ @éhnlich, doch das Probe-
wort <Hofstainberg» zeigt deutlich
die Breite der Président.

e - KM QRS Y48

1951

\" \Y2 \'%
. > <
Président 7 A > <
Adrian Frutiger
1954
A 7
K M Q R S Y 4 8
Serifen gekehlt,  gespreizte  breitovale Form, Abstrich aus relativ breite  kurzer Stamm,  Scheitel nur leicht ~ zweigeschossige
abgesetzte Schifte, mittig ansetzender dem Bogen Form, eher symmetrische  abgeflacht, Form,
Arme, unten mit ~ Scheitel mit  Schweif flach heraus gerundet  flache Kurve ~ Form mit tiefer Querbalken  diinne Taille
Endserife Serifen auslaufend Kopfserifen mit Halbserife
Friz Quadrata
Ernst Friz
1965
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YOU MAY ASK
WHY SO MANY DI

FFERENT TYPEFACES. ITH
EY ALLSERVE THE SAME PURPOSE BU

T THEY EXPRESS MAN’S DIVERSITY. IT IS THE SAME DIVERSI
TY WE FIND IN WINE. ] ONCE SAW A LIST OF MEDOC WINES F
EATURING SIXTY DIFFERENT M EDOCS ALL OF THE SAME YE
AR. ALL OF THEM WERE WINES BUT EACH WAS DIFFERENT
FROM THE OTHERS. IT’S THE NUANCES THAT ARE IMPORTAN

T. THE SAME IS TRUE FOR TYPEFACES. POURQUOI TANT D’ALPHABETS DIFFERENTS!
Tous SERVENT AU MEME BUT, MAIS AUSSI A EXPRIMER LA DIVERSITE DE L HOMME.
C’EST CETTE MEME DIVERSITE QUE NOUS RETROUVONS DANS LES VINS DE MEDoC. J’
Al PU, UN JOUR, RELEVER SOIXANTE CRUS, TOUS DE LA MEME ANNEE. IL S’AGISSAIT
CERTES DE VINS, MAIS TOUS ETAIENT DIFFERENTS. TOUT EST DANS LA NUANCE DU B
OUQUET. IL EN EST DE MEME POUR LES CARACTERES! SIE FRAGEN SICH WARUM ES
NOTWENDIG IST, SO VIELE SCHRIFTEN ZUR VERFUGUNG ZU HABEN. SIE DIENEN ALLE

DOC WINES FEATURING SIXTY DIFFERENT ME
DOCS ALL OF THE SAME YEAR. ALL OF THEM
WERE WINES BUT EACH WAS DIFFERENT FROM
THE OTHERS. IT'S THE NUANCES THAT ARE IM
PORTANT. THE SAME IS TRUE FOR TYPEFACES.
PourQuol TANT D’ALPHABETS DIFFERENTS!
Tous SERVENT AU MEME BUT, MAIS AUSSI A E
XPRIMER LA DIVERSITE DE L'HOMME. C’EST C
ETTE MEME DIVERSITE QUE NOUS RETROVONS
DANS LES VINS DE MEDpoc. J'AI PU, UN JOUR,

ZUM SELBEN, ABER MACHEN DIE VIELFALT DES MENSCHEN AUS. DIES
E VIELFALT IST WIE BEIM WEIN. ICH HABE EINMAL EINE WEINKARTE
STUDIERT MIT SECHZIG MEDOC-WEINEN AUS DEM SELBEN JAHR. DAS
IST AUSNAHMSLOS WEIN, ABER DOCH NICHT ALLES DER GLEICHE WEI
N. Es HAT EBEN GLEICHWOHL NUANCEN. SO IST ES AUCH MIT DER ScC
HRIFT. YOU MAY ASK WHY SO MANY DIFFERENT TYPEFACES. THEY AL
L SERVE THE SAME PURPOSE BUT THEY EXPRESS MAN’S DIVERSITY. IT
IS THE SAME DIVERSITY WE FIND IN WINE. | ONCE SAW A LIST OF ME
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Schriftentwurf
Delta

1952

NOISMIENO  noismenskenteram
; " Vq-o_;gmer.skowrea;xm
noits

vom waliren sinn Oes

101/

Alfred Willimann's 1953 realisiertes
Plakat zeigt eine archaische
Lateinschrift.

102/

Zwei undatierte Bleistiftzeich-
nungen einer Ein-Alphabet-Schrift
(Originalgrésse) etwa 1952/53 —
konzipiert sind fiinf Schnitte.

103/

Studien zur Ein-Alphabet-Schrift
mit Kombinationen verschiedener
Formen von Gross- und

delta delta DELTA Delta Delta

Kleinbuchstaben.
TIENS, MO Unique Tiens, mon unique
/BQ:;s/ierendaqudrianFrutiger’s EV]f)\V]T, VVIOVI ﬁlS, enfa I"IT, mon ﬂIS,
Entwurf «Deltay realisiert
Joan Barja 1591-1957 das Alphaber PRENS Ce bREUVAGE. PprRends ce breuvage.
Jeune Adrian.
AbcdefGhijKIMNoparsTU sA chialeur 1€ Rendra  sa chaleur Te rRendRra
VWXYZ 1234567890 ™A fORCe €T TON Ta force et TON
{[(..;:?18&-*)]} AOUABI€CEC
COURACE. IN MAUVE, CcOuRrage. la mauve,
le dictame, ONT Avec le dictame, ont avec
les pavOTs mélé leurs les pavots mélé leurs
Kiobsats des Schriftontwarfs SUCS PUISSANTS QUi SUCS puissanTts qui
usant s wmd mun s dONNENT le€ RepOS : donnent le RrRepos:

weisen rundere Bogen auf (rechts).
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Einer seiner ersten Schriftentwirfe /05/
istzugleich jener,den Adrian Frutiger als seinen aus dem
Innersten heraus entstandenen Stil nennt; die Form, wel-
che er als die natirlichste empfindet. Beim Vergleich der
beiden Entwiirfe zu dieser Ein-Alphabet-Schrift fallt auf,
dass nur die Buchstaben a und e von der Majuskel- zur
Minuskelform wechseln.Trotzdem entsteht der Eindruck,
dass ein Majuskel- (links) und ein Minuskelalphabet vor-
liegt (rechts). Auch die runderen Formen der Zeichen in
der rechten Variante tragen dazu bei.

Bereits in einem frihen Stadium des Entwurfs bezieht
Adrian Frutiger mehrere Fetten und Weiten in die Planung
ein /02/, eine Disziplin, welche Frutiger im Unterricht bei
Walter Kach in Zurich kennenlernt.

Die Suche nach einer Ein-Alphabet-Schrift fihrt auf Initi-
ative von Charles Peignot zu einigen Treffen mit Cassan-
dre, um auf Basis von dessen Schrift Peignot /07/ einige
Versuche auf der Lumitype zu unternehmen /06/. Die
Majuskelversion ist leicht offener gehalten, der mittlere
Versuch zeigt dazu passende Kleinbuchstaben, wahrend
die untere Variante Gross- und Kleinbuchstaben mischt
mit teilweise neuen Zeichenformen. Die Lumitype-Tech-
nik befindet sich noch im Versuchsstadium: beim Versal-
| der oberen und beim m der mittleren Variante ist wahr-
scheinlich ein Fehler in der Zurichtung passiert.

Der <Stil Delta> begleitet Frutiger sein ganzes Leben hin-

durch, bis 2007 endlich von Linotype die darauf basieren-

de Schrift Nami (siehe Seite 402) realisiert wird.

LA NATURE EST UN TEMPLE OU DE VWANTS PLERS

LABSENT PARFOB SORTR DE NOMBREUSES PAROLES

LES HOMMES Y PASSENT A TRAVERS DES FORETS DE SYMBOLES
QUILES OBSERVENT AVEC DES REGARDS FAMLERS

COMME DE LONGS ECHOS QUIDE LON SE CONFONDENT

DANS UNE TENEBREUSE ET PROFONDE UNTE

LES PARFUMS ET LES COULEURS ET LES SONS SE REPONDENT

La Nature est un tenple o de vivants piliers

laissent parfois sortir de nonbreuses paroles

Les hommes y passent travers des forts de synmboles
qui les observent avec des regards familiers

comme de longs chos qui de loin se confondent

dans une tnbreuse et profonde unit

les parfurrs et les couleurs et les sons se rpondent

LA NATURE €ST un temple ou pe vivants piliers

Laissent parfois SORTIR DE NOMDREUSES PAROLES

Les hommes y passent a tRavers pes fFORETsS De symboles
qui Les observent avec pes ReGARDS familiers

comme Dpe longs echos qui De loin se confonbent

Die Entwicklung des Ubergangs von den Majuskel- zu den Minuskelformen hat mich immer
besonders interessiert. Bei der <Delta> /05/, einer meiner frithesten Entwiirfe, dachte ich an die
Reduktion auf ein Alphabet, wie es im 5.Jahrhundert vorlag.! Eine Buchstabenzeile sollte Klein-
buchstabencharakter haben, trotz des (grossen) G, R und T darin. Fiir einige Buchstaben skiz-
zierte ich verschiedene Formen) /03/. Den Namen <Delta»> gab ich der Schrift, weil mir das Wort
gefiel, es klingt klassisch und passt zu den Formen. Ihr Stil — man kénnte ihn Unzial-Grotesk
nennen — ist mir das ganze Leben nachgegangen.

Charles Peignot hatte immer von einer neuartigen Schrift getrdumt, welche Gross- und
Kleinbuchstaben in einem Alphabet vereint. Er hielt die Peignot /07/ fiir genial, wollte aber
weitergehen und brachte A.M.Cassandre mit mir zusammen. Er dachte wohl, Cassandre mit
seinem Genie und ich mit meinem Wissen tiber Typografie, das kénne noch was geben. So trafen
wir uns 1954/55 drei- oder viermal.

Meiner Ansicht nach hétte eine neue Schrift auf der Basis einer klassischen Schrift aufge-
baut sein miissen. Ich hatte den Gedanken, ausgehend von der Peignot die Unzial- und Halb-
unzialformen in eine Gegenwartsschrift umzuwandeln. Da kam Cassandre nicht mit. Er ging
auf meine Vorschldge gar nicht richtig ein. Wir haben immer ein wenig aneinander vorbei-
geredet. Cassandre war ein Kinstler; er nahm die Buchstaben und spielte mit ihnen. Auch
seine Sprache war die eines Kiinstlers, der den Kopf voller Bilder hat. Seine Schrift Bifur ist
ja wie ein Bild /07/. Ich aber war der Typograf, der im Buchstaben ein Skelett sah, das in Bezie-
hung zu anderen Zeichen steht. Es gibt drei Muster mit einem Text von Charles Baudelaire /06/,
das waren Fotosatz-Versuche auf der Lumitype, welche aufgrund der Gesprache mit Cassandre
entstanden; er war jedoch mit keinem der Ergebnisse einverstanden.

oL ) L I 0. [P

CHARLES BAUDELARE

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ

abcdefghijklMNnopQRs
Tuvwxyz 1234567890

ABCDEFGHUKLM

NOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopers
tuvwxyz 1234267890

3IFUR

charles Baudelaire

DANS UNE TeENEbReUsE €t profonbe unite oy

Les parfums €t Lles couleurs €t Les sons se ReponDdeNnt

A.M.Cassandre in seinem Atelier
(oben) — von ihm stammen die
Peignot 1937 und die durch Minus-
keln ergdnzte Touraine 1947 (Mitte)
sowie die Bifur 1929 (unten).

charles baupelaire

106/ ABCDEFGHILMNOPQRSTUVY

Probesatz einer serifenlosen
Schrift auf Basis der Peignot mit
Varianten von Gross- und
Kleinbuchstaben.

abcdefghilmnopqrstuvy
abcoefghilmnopgrstuvy
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Initiales Phoebus Adrian Frutiger 1953 | 1953 Handsatz

Phoebus*®

Deberny & Peignot

Die Initiales Phoebus war im Vergleich zur Initiales Président, die viel Zeit in Anspruch nahm,
sehr schnell gemacht. Als die Arbeit begann, hatte ich bereits eine Mitarbeiterin, die nach
meinen Skizzen die Zeichnungen ausfithrte. Es war nur ein Versalalphabet, im Grunde also
nicht viel Arbeit. Charles Peignot wollte einfach etwas in seinem Schriftmusterbuch, das in
den Bereich Zierschriften' ging. So war die Mode damals, man denke nur zum Beispiel an die
Graphique von Hermann Eidenbenz /08/. Diese Schrift kannte Peignot und bat mich, es mal in
dieser Richtung zu probieren. Er suchte ja immer das Aussergewdhnliche — als Bereicherung
des sonst sehr klassischen Angebots von Deberny & Peignot.

Ob ich dhnliche Schriften studiert habe, weiss ich nicht mehr, aber ich erinnere mich an
die Luna /08/, vielleicht habe ich die <Encyclopaedia of Typefaces)® zu Rate gezogen, ich bin
da nicht sicher. Es war auch nicht so, dass Charles Peignot ganz klar eine schattierte Schrift
haben wollte. Er bat mich nur um ein paar Vorschlédge zu einer weiteren Fantasie-Schrift. Da-
hinter steckte die Konkurrenz zur Fonderie Olive. Ich zeichnete versuchsweise auch eine schat-
tierte schmale Grotesk (Rodin hat uns» /05/. Das war mir aber letztlich zu konventionell. Man
héatte, damit es spezieller wird, zusatzlich eine Kursive, eine Halbfette und so weiter machen
missen. Die kursive Latine-Form reizte mich viel mehr; an allen An- und Abstrichen bestan-
den Gelegenheiten, noch ein kleines Dreieck anzubringen.

Ich fing an, eine Versalschrift mit tiefen Schatten zu skizzieren, aber geradestehend sah
sie banal aus; also versuchte ich eine Kursive. Die Schrift gewann durch die Schraglage der
Zeichenform im Gegensatz zur Schrédge der in die Tiefe laufenden Schatten an Dynamik. Ich
sah die Buchstabenformen vor meinem inneren Auge und skizzierte direkt die tiefen Schatten
nach Gefiihl. Das hat geklappt; ein grosserer Schatten ware zu klotzig geworden, bei einem
diinneren ware die Schrift nicht richtig zum Vorschein gekommen. Es war wirklich eine ge-
fihlsmassige Sache. Intuitiv. Dass Serifen sein mussten, war klar und ebenso, dass es eine
Schrift im Stil der Latine sein sollte, mit schréagen Serifen unten nach rechts zeigend und oben
nach links. Das Versal-I zum Beispiel ware ohne das kleine Dreieck oben regelrecht zusam-
mengefallen. Die konturenlose Phoebus, deren Form das Auge selbst vervollstdndigt, war ganz
nach Peignot’s Geschmack. Thm gefiel, dass die Schrift nur aus Schatten bestand, sie schien
irgendwie in der Luft zu stehen. Trotzdem stimmen die Buchstabenformen, das sieht man an
einem Wort wie «(Lumineux) /03/.

Bei der Phoebus stammt die Reinzeichnung, Tusche auf Bristolkarton, wie gesagt von
meiner Mitarbeiterin. Sie war tiichtig, fiir die Winkel hat sie sich wahrscheinlich ein Winkel-
mass angefertigt, damit alle gleich waren. Ansonsten verlief es wie schon bei der Président.
Jeder Buchstabe wurde erst fotografisch verkleinert, dann wurde alles auseinandergeschnit-
ten und passend aufgeklebt. In der Verkleinerung konnte man gut erkennen, ob Striche wo-
moglich zu fett oder zu fein und ob Buchstaben zu eng oder zu breit geraten waren. Die Striche
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Fotosatz Starlettograph
Digitalsatz OpenType

- Deberny & Peignot 1
— Deberny & Peignot 1
- Linotype*® 1

Zur Initiales Phoebus exis-
tieren keine Entwurfs- oder Reinzeichnungen mehr. Es
istjedoch eine Studie zu einer schmalen, halbfetten Gro-
tesk erhalten. Der Entwurf <Rodin hat uns> 705/ besteht
aus einer schattierten Schrift ohne Kontur. Im Unter-
schied zur Gill Shadow oder zur Memphis Luna /08/ legt
Adrian Frutiger bei seinem Schriftentwurf die Schatten-
tiefe in gleicher Breite wie den Buchstabenabstand an.
Interessant an diesem Entwurf ist auch die Variation ein-
zelner Buchstaben. Frutiger zeichnet zwei verschiedene
N-Formen, eine Majuskel- und eine Minuskelform und
passt das A formal der Minuskelform des N an. Es zeigt
eine Formverwandtschaft zum A der Phoebus, welches
in der oberen linken Ecke abgerundet wird. Auch die
Formvarianten von M und N der Phoebus sind aus dem
Entwurf abgeleitet.

Zur Bewerbung neuer Schriften werden von den Schrift-
herstellernin den Fachzeitschriften vielfach Werbeanzei-
gen geschaltet. Eine besondere Art des Marketing findet
sich in der Fachzeitschrift «Caractére>3. Rémy Peignot
prasentiert dort im redaktionellen Teil in losen Abstén-
den eine <Parade typographique> genannte Ubersicht
Uber die neu herausgekommenen Schriften von Deberny
&Peignot /02/. Auf vier bis sechs Seiten publiziert er in
speziell gestalteten Beispielen die Einsatzbereiche der
beworbenen Schriften /12/.Eine sehr schone Anwendung
der Phoebusist auf der Titelseite der franzésischen Fach-
zeitschrift «Caractére» 12/1954 /01/ zu sehen. Es ist anzu-
nehmen, dass fir diese Gestaltung Rémy Peignotverant-
wortlich zeichnet, jedoch findet sich im ganzen Heft kein
Verweis auf den Urheber.

Aus einem Beitrag in der deutschen Fachzeitschrift <Der
Polygraph» von 1955/56 geht hervor, dass die Phoebus
1953 auf den Markt kommt, Président und Ondine 1954.
Anhand der Gesamtheit der konsultierten Unterlagen und
dem Gesprach mit Adrian Frutiger kann angenommen
werden, dass er zuerst die Président gezeichnet hat, da-
nach Phoebus und Ondine, weshalb dieser Reihenfolge
derVorzug gegeben wird.* Die Schreibweise des Namens
<Phoebus> ist bei Deberny & Peignot uneinheitlich, ohne
oe-Ligatur geschrieben in einem Inserat 1954 712/, mit ce
in einem Inserat 1955 /11/.

Speziell fur die Erstausgabe dieses Buches erstellt Bruno
Maag (London) auf Initiative von Erich Alb und finanziert
durch Linotype eine digitale Beta-Version der Phoebus.
Inzwischen ist der Font bei Linotype erhéltlich.



101/

Umschlagtitelseite der kleinforma-
tigen franzdsischen Fachzeitschrift
«Caractérey, Nr.12,1954, gestaltet
von Rémy Peignot.

PARADE

~
I
N

Deberny & Peignot’s Rubrik
(Parade typographique, redigiert
und gestaltet von Rémy Peignot —
«Caractere», Nr. 3,1955.

LUMINE UL

103/

Die Buchstabenformen wirken
trotz ungewohnter Schwarz-Weiss-
Verteilung sehr ausgewogen,

ruhig und deutlich.
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zur Angabe von Dickte und Linien mussten ganz diinn sein, dann konnte man am Ende mit
dem Stahllineal und einem fein geschliffenen Skalpell exakt schneiden und erhielt einen ziem-
lich genauen Satz. Das blieb meine spezielle Arbeitstechnik. Ich habe viel ausgeschnitten, und
wenn ich falsch geschnitten hatte, musste ich es eben wieder neu machen. Fiir mich war das
der kiirzeste und beste Weg. Nie héatte ich es gewagt, mit der Reinzeichnung direkt in die
Schriftgiesserei zu gehen. Ich musste mir erst einen Gesamteindruck verschaffen. Dazu habe
ich die Buchstaben zu Wortern und ganzen Satzen zusammengeklebt, ich wollte ja sehen, wie
sie im Zusammenspiel wirken.

Die Phoebus erhielt auch ein paar Buchstaben-Alternativen, fiir M und N entwarf ich
jeweils eine Gross- und eine Kleinbuchstabenform /13/. V. und W zeigen, weil sie nicht spitz
verlaufen, ebenfalls eine Anndherung an die Kleinbuchstaben /14/. Das kam aus dem Grund-
gedanken der Schrift Peignot von A.M.Cassandre, der ganz konsequent mit dieser Mischung
spielte. Die Phoebus war natiirlich nur in grésseren Graden anwendbar, sie wurde in 48, 36,
30, 24 und 18 Punkt geschnitten, kleiner war nicht sinnvoll.

Ungefdahr zwei Monate habe ich daran gearbeitet. Damals lief bereits einiges parallel,
denn ich war auch schon mit der Méridien beschéftigt. Etwa von 9 bis 18 Uhr sass ich in der
Firma, zu Hause ging das Suchen weiter. Mein Motor lief stdndig. Das war mir aber damals
gar nicht bewusst. Dann kam noch der Fotosatz mit der Lumitype dazu, der Motor wurde
immer stiarker und neue Erkenntnisse brachten andere Ansichten und neue Mdéglichkeiten.

Als ich anfing, hatten Deberny & Peignot wohl insgesamt 450 Mitarbeiter. Zundchst war
ich hier der einzige Schriftzeichner. Es gab mindestens fiinfzehn Graveure, ungefahr hundert
Schriftgiesser und einen ganzen Saal voll Teilerinnen; diese Frauen haben die gegossenen

/04/ 105/
Monogramm Deberny & Peignot —
Gestaltung vermutlich von

Rémy Peignot, Inseratkopfin

<La France Graphique>, N1.45,1950.

ad o @

Schriftentwurf einer nicht

Adrian Frutiger — Fotopapier,
ca.1953.

(H)TIALES OR{ENTALES ECLAIREES INITIALES OMBREES

‘GLORIEUX SOUVENIR
‘PETIT ETABLISSEMENT

-UNE EXPOSITION DE JOUETS

-ETUDES SUR UN AUTEUR RUSSE

» UNE GRANDE VICTOIRE DE NAPOLEON

+ RAYONS SPECIAUX D'ARTICLES DE MENAGE
« MEURS ET COUTUMES DANS LA GRANDE ILE DE BORNEQ

1234567890123456788°0

INITIALES FtLM

INITIALES ANTIQUES FILETEES
LE PET POUCET
« UN PARISIEN A TURIN
- HISTORIETTE POUR FERNAND
2. BELLE FETE SPORTIVE A GRENOBLE

5

208 MATINEE CHEZ LA BARONNE DE REBENDART
1234567890

148 143 152
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realisierten Akzidenzschrift von

Neben den klassischen Werksatzschriften
fuhren Deberny & Peignot auch dusserst pragnante Akzi-
denzschriften bedeutender Gestalter in ihrem Schriften-
sortiment. Erwahnt seien die Bifur 1929, die Acier Noir
1936 und die Peignot 1937, alle drei von A.M.Cassandre;
die Initiales Film /06/ 1934, eine serifenlose schattierte
Schrift mit Hintergrundraster von Marcel Jacno und die
Initiales Floride 1939 von Imre Reiner.

Adrian Frutiger’s Initiales Phoebus von 1953 darf sicher-
lich zu den pragnantesten Zierschriften des 20.Jahrhun-
derts gezahlt werden. Gleichzeitig fihrt die Phoebus die
Tradition der schattierten Latines-Schriften des 19.Jahr-
hunderts fort. Im Register «Caractéres Eclairés, Band 2
des Schriftmusterbuches von Deberny & Peignot 1926,
werden rund zwei Dutzend schattierte oder umstochene
Schriften gezeigt, fast die Halfte von ihnen Latines. Doch
weder in diesem noch im Schriftmusterbuch <compo dp»
von 1961 sind ausser der Initiales Phoebus rein schattier-
te Schriften (only shadow) enthalten.

Bekannte — heute erhaltliche - rein schattierte Schriften
sind die beiden Serifenlosen Gill Sans Shadow /08/,1936
von Eric Gill, ehemals in drei Fassungen®, und die 1935
von Robert H.Middleton geschaffene Umbra® 723/. Fir
die Schriftgiesserei D.Stempel AG in Frankfurt am Main
entwirft Rudolf Wolf 1937, basierend auf seiner serifen-
betonten Memphis, die Memphis Luna’ /08/.Ein Jahr vor
der Phoebus kommt sodann die Stridon /09/ der Pariser
Schriftgiesserei Fondery Warnery et Cie auf den Markt.

RUULITEHI N

106/

Auszug des reichen Angebotes
an dlteren schattierten Schriften
aus dem Schriftmusterbuch
«compodp> von 1961.



Im Gegensatz zu den oben erwahnten Schriften ist die
Stridon — wie die Phoebus - eine schréggestellte schat-
tierte Schrift.

Im Zusammenhang mit der Initiales Phoebus speziell von
Interesse ist das Monogramm d & p /04/ in einem Inserat
von Deberny & Peignot, erschienen in der Fachzeitschrift
<LaFrance Graphique», Nr.45von 1950. Wie bei Frutiger's
Phoebus handelt es sich um Buchstaben einer kursiven
schattierten Latine, es sind jedoch Kleinbuchstaben in
einer umstochen-plastischen Form. Der Winkel ist nahe-
zu gleich, auch die Schattenform hat etwa denselben
Winkel und dieselbe Ausdehnung. Ein dazu passendes
Alphabet ist nicht aufzufinden, wahrscheinlich sind es
von Rémy Peignot gezeichnete Lettern. Ob sie Adrian
Frutiger als Inspiration dienen, bleibt offen.

ABCDEF

Typen gemaéss dem Giesszettel zu Schriftpaketen fiir die Druckereien zusammengestellt, mit
allen Buchstaben in der gewiinschten Anzahl. Dazu kamen die Leute in der Klischeefabrikation
und im obersten Stockwerk das Atelier fiir Blindpragungen und Stanzfolien. Mit der Ecole
Estienne hatten wir eine sehr gute Schule fiir Gravur vor Ort. Aus eigenem Antrieb bildete
Peignot gleich zehn junge Graveure aus, denn ihm schwebte vor, einen Pool von Fachleuten zu
schaffen und so auch fiir andere Giessereien Schriften zu schneiden. Deshalb suchte er auch
Kontakte zu deutschen Firmen. Er fand es dumm, dass jede Giesserei ihre eigenen Spezialisten
hatte. Nur weil wir so viele gute Graveure hatten, konnte dann die Univers so schnell realisiert
werden. Leider haben diese hervorragenden Fachleute spaterihren Arbeitsplatz verloren, denn
aus dem Pool wurde nichts. Als der Fotosatz kam, mussten aber Zeichner eingestellt werden.

Der Name Phoebus stammt wahrscheinlich von Rémy Peignot, er suchte wohl eine Be-
zeichnung, die mit Licht zu tun hat. Umbra oder Luna zum Beispiel — alle diese Schriftnamen
haben mit Licht zu tun. Im Franzdsischen ist Phoebus nicht gerade geldufig, aber man spiirt
ein bisschen den geschichtlichen Hintergrund. Phoebus ist der Beiname des Gottes Apollo aus
der griechischen Mythologie und bedeutet (der Reine), <der Lichte>.

Es gab ja auch die Kinoplakate von Jan Tschichold aus den Zwanzigerjahren fiir den Phoe-
bus-Palast, ein Kino in Miinchen.! Damals propagierte Tschichold noch die «<Neue Typografie)
und die Grotesk. Spater hat er rechtsumkehrt gemacht, was sein gutes Recht war. Ich will
sogar sagen, dass es auf eine sehr grossziigige Person hindeutet, dass er zu seinem Wandel
gestanden ist. 1933 verlor er seine Anstellung als Lehrer fiir Typografie und Kalligrafie an der
Meisterschule fiir Deutschlands Buchdrucker in Miinchen — die Nationalsozialisten waren fiir
seine Entlassung verantwortlich — und emigrierte nach Basel. Er arbeitete beim Verlag Benno

107/

Initiales Cristal von Rémy Peignot,
realisiert 1953 in der Klebsatz-
technik «<Typophane> — ab 1955 auch
im Handsatz erhdltlich.

GHIJKLM

NOPQRS
TUVWXYZ

1234567
390

108/ (\ N *
Auswahl schattierter Schriften J . \\)

der1930er und 1940er Jahre;

Gill Sans Shadow und Memphis
Luna ohne Kontur, Riccardo und
Graphique mit Kontur, Profil
zusdtzlich umstochen.

LUNA
RBICCARDO

ARARIINDE
PROFIL

109/

Schrift Stridon realisiert 1952

von der Fonderie Warnery Paris;
Inserat in <Bulletin Officiel des
Cours professionnels, Nr.138,1955.

hadow
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®
?33% 3 Inserat Starlettograph — Titelsatz-

bon gerdt fiir stufenloses Skalieren
E BAI SSE mit Belichtung auf Fotomaterial —
1 IC}‘M[J > «Caractére, 1963.
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Inserat mit Marketing-Text zur
Initiales Phoebus — <Bulletin Officiel
des Cours professionnels,
Nr.138,1955.
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comme mille rayons de soleil,

~ : AN goi comme le beau femps.
r. ‘r' . . sympathique & I'eeil, le Phee-
- bus est le coraoctere qu'il fal-

. lait pour éclairer vos imprimeés.

J ‘r‘ Souple et bon enfant, le

- v ~ Pheebus se « marie » aisé-

‘( I ment avec des caractéres fras
opposés,
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48 comme un million de gouttes
d’eau, riche d’'une mailzre et

- Pheebus
~ - ~ d'un. relief qui préte a tous
I ‘ l r ne les emplois, le Phoebus fera
r A d scintiller le plus humble des

imprimés, lul opporiero cette

N N Y Yy étincelle qu'est la poésie typo-
~ r graphique, cette atincelle que
\J — . cherchent les imprimeurs... et

leurs clients. Celle qui enthou-

(' *r' slasme les amis du beau livre.
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RN -y g fare en marche. Le Pheebus
” D ‘ 7 aime tous les papiers —
4 b avec cette secréte préférence

que nous avens fous pour les

Pheebus cops 36 supports nobles et |es couleurs
choisies.
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PRECIBUX
comme un diamant, amoureu-
sement taillé de faceftes im-

prévues & nos yeux et savamment calculées, le
Phesbus est un bijou dont l'impression sera |"écrin.
Il o cette forme supérieure de I'orguell : I'humilite.
Car, riche, il est simple et grand seigneur, il est
familier. Le Phesbus sera volre allié : netl. nouveau
et pourtant traditicnnal.
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LE PHEBUS

EST UNE CREATION dFs
FONDERIES DEBERNY ET PEIGNOT
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A\PRES la Jacno, le Bodoni et le Contact, Debarny et

Peignot vous p qualre not &3 typog

phiquas : FOndine, le Président, 'Europe maigre élroit
&t la Phosbus, Le nombre et la divarsité de ces carac-
téres témoignent d'un effart industriel sans précédent.
En marge de cefte importante manifestation créalrice,
Deberny et Peignot présentent ici un nouveau maoyen
A

drexprssion graphique, ls T

Ce procédi @ pour but d'ouvrir & la typographie le
domaine si vaste de la letire dessinée. En effet, le souci
du fondeur et da limprimeur est de ne céder que
prudemment cux fantaisies d'vne mode dont la valeur
fugitive comporte des risques évidents. Il est pourtant
nécessaire que celle fantaisie puisse s'exprimer dons
les coractéres de filres qui définissent le style de la
poge. Créé par des arfistes en renom, le “ Typophana ™

se pré sous forme d'alphabets adhésifs imprime

sur un suppert cellulosique translucide. Ces alphabets

aux i déc oy impri-

meurs de récliser une économie considérable sur las
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tun™ nens fonss dany boy 0orps O, 1, 30, Hwt 6L
Duninde car Adiien Frutijer

temps consacrés au dessin de la letire. Avec le " Typo-
phone ¥, Deberny et Paignot mettent & la disposition de
tous linfinie variété de la lettre dessinée ovec la préci-
sion de lo lettre gravée. les qualre premiéres séries
typophanes - Améthyste, Bolide, Chaillot et Cristal pré-
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sentées ci-oprés sont déja disponibles,
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Seiten der <Parade typographique>
von Deberny & Peignot mit den
neu erschienenen Handsatz- und
Typophane-Schriften — <Caractere,
Nr.3,1954.



Adrian Frutiger's frihe
Akzidenzschriften Initiales Président, Initiales Phoebus
und Ondine werden alleim Handsatz produziert. Andere
gleichzeitig bei Deberny & Peignot realisierte Akzidenz-
schriften kommen dagegen im Klebsatzverfahren Typo-
phane> heraus, welches als Vorlaufer des erfolgreichen
Transfer Lettering> von Letraset und Mecanorma gelten
kann (vgl. Anreibesatz Seite 223).
Mit <Typophane> wird den grafischen Ateliers und den
Werbeagenturen ein einfaches Mittel fur Titelsatz an die
Hand gegeben. Charles Peignot erkennt friihzeitig die
Zeichen der Zeit und glaubt an den Erfolg der verschie-
denen neuen Satzverfahren. Mit Inseraten und Artikeln
in den franzdsischen Fachzeitschriften sowie mit Messe-
auftritten wird dafiir geworben.
Die ersten vier Schriften, welche Deberny & Peignot auf
Typophane> anbietet, sind die Initiales Cristal /07/ von
Rémy Peignot 1953, die Améthyste und die Bolide von
Georges Vial 1954 und die Chaillot von Marcel Jacno
1954 /12/. Die Initiales Cristal kommt 1955 zuséatzlich im
Handsatz heraus und wird spater — wie unter anderem
auch die Phoebus und die Méridien - als Fotosatzschrift
fir das Titelsatzgeréat «Starlettograph» vermarktet /10/.
Bei diesem Satzgerat handelt es sich eigentlich um den
«Starsettograph» der H.Berthold AG Berlin, fir den D&P
die Vertriebsrechte in Frankreich hat. Auch das spéatere
Modell <Staromat> wird von Deberny & Peignot auf dem
franzésischen Makt angeboten.

/13/

Alternativ zu den eckigen Majuskel-
formen von M und N sind runde
Minuskelformen vorhanden, dhnlich
der Anmutung einer Unziale.

M na

116/

Ahnlich der alternativen Form
der Initiales Présidentist

auch das V der Initiales Phoebus
unten rund gestaltet.

"

119/

Président, Phoebus und Cristal
haben gemeinsam die kontrastie-
renden oberen und unteren
Innenrdume in den Ziffern 5 und 2.

5252

Schwabe und hatte einen kleinen Lehrauftrag an der Gewerbeschule in Basel, danach beim
Birkh&user Verlag, bei Penguin Books in London und wiederum in Basel beim Pharmakonzern
Roche. Als ich ihn kennenlernte, war er schon ganz auf die klassische Seite gewechselt. Man
weiss nicht, was in einem Menschen so vorgeht. Tschichold fiihlte sich am Ende in der Klassik
einfach mehr zu Hause. Fiir mich ist die klassische Typografie etwas Bleibendes, trotzdem war
ich damals typografisch schon vollkommen auf Emil Ruder’s Seite. Das kommt sicher von
meiner ganzen Erziehung und Ausbildung — bei Williman etwa —, wenngleich ich in meiner
Lehrzeit im Klassischen aufgewachsen bin. Obwohl wir unterschiedliche Grundsétze hatten,
bin ich mit Jan Tschichold sehr gut ausgekommen. Aber ich habe ihn wahrscheinlich mehr
geschatzt als er mich.

Die Phoebus zu entwerfen, machte mir Spass, aber von Erfolg konnte keine Rede sein. Ihr
Verkauf entsprach nicht den Erwartungen. Trotzdem bereicherte sie das Schriftenangebot von
Deberny & Peignotim giinstigen Sinne.Alles in allem war dies ein arbeitsreiches Jahr. Zwischen-
durch habe ich Rémy Peignot noch bei der Reinzeichnung seiner Versalschrift Initiales Cristal
107/ geholfen. Diese sehr zarte Schrift funktionierte gut in grésseren Graden, sie wurde aber
als Titelschrift leider nur selten eingesetzt. Immerhin hatte Rémy so seine eigene Schrift, das
war fiir ihn eine Genugtuung und mich hat es gefreut. Ich habe ihn gerne unterstiitzt, zumal
er mir auch oft geholfen hat.

14/

Die rund gehaltenen Majuskeln
AVW und die Minuskelformen von
M und N vermitteln den Charakter
einer geschriebenen Schrift.

AYlLy

17/

Die Phoebus zeigt einen deutlichen
Strichkontrast der Abstriche zu
den Haarstrichen, die Strichstdrke
selbst ist nicht einheitlich.

0

Das Versal-I und die Ziffer1 sind in
der Phoebus formal identisch.

Ebenfalls die gleiche Form weisen das

Versal-O und die Null auf.

11 00

15/

Vereinigt wird zudem die Eckigkeit
der Versal-Serifenform mit der
Serifenausrichtung der Gemeinen —
oben nach links, unten nach rechts.

111

18/

Das typische Frutiger-& strahlt
auch bei der schattierten

Schrift Phoebus eine grosse Selbst-
verstdndlichkeit aus.

(o]
g

121/

Letter M der Initiales Phoebus in
Kegelgrdsse 36 pt — 2006 erfolgt

ein Nachguss der Type ab Original-
Matrizen von Deberny & Peignot.

PHOEBUS
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122/

Figurentibersicht der

Initiales Phoebus im Handsatz
von Deberny & Peignot.

ABCDEFG

noro RS”I’
1234587

FOFSTAINBERG

Umbra
Robert Hunter Middleton
1932

HOFSTAINBERG

Memphis Luna
Rudolf Wolf
1937

LHOESTAINE
Phoebus

Adrian Frutiger
1954
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Das 19.Jahrhundert ist reich an
diversen Arten von schattierten Schriften. Eine konturlose
schattierte Schriftistaberin Nicolete Gray's Standardwerk
<Nineteenth Century Ornamented Typefaces> nichtabge-
bildet. Moglicherweise gehdren also die drei serifenlosen
Schattenschriften um 1930, die Plastica von 1929, die Gill
Sans Shadowvon 1932/1936 /08/ und die Umbravon 1932
/23/ sowie die serifenbetonte Memphis Lunavon 1937 zur
ersten Generation dieses Typus.?

Die drei unten gezeigten Schriften weisen zus&tzlich zur

Schriftart einen weiteren grundlegenden Unterschied auf.

‘ N ‘\‘ Bei der Umbra ist die ausgesparte Strichstarke dusserst
'/ rr ' fein gehalten, dafur wirft sie einen umso tieferen Schatten.
- |- - Ein angeglichenes Verhéltnis von Aussparung zu Schatten-

tiefe zeigt dagegen die Memphis Luna. Sie unterscheidet

‘\( \\ / sich somit nicht nur durch die betonten Serifen und die
anderen Charakter. Bei der Initiales Phoebus variieren die

Strichstéarken und die Schattentiefe liegt zwischen jener

der anderen zwei Schriften. Frutiger wahlt zudem fir die

 of Phoebus dreieckige Serifen und eine Neigung /22/. Die
druckenden Elemente sind formal schlicht gehalten und

héchstens einmal abgewinkelt. Sie sind immer flachig, nie
linear.Besonders beim K zeigt sich die hohe Qualitat von
Frutiger's Ansatz. Das Ende des oberen Arms wird durch
die Serife nochmals gefasst ohne dass ein zu komplexer
Innenraum entsteht.

Ein Vergleich der Phoebus in originaler und digitaler Ver-
sion zeigtim Detail leider keine getreue Entsprechung.’®

123/

Als Digitalfont erhdltlich sind
Umbra und Phoebus; die Memphis
Luna, urspriinglich bei Stempel
erschienen, muss als Scan gezeigt
werden.
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asymmetrische, ~ Schaft ohne  Arme beriihren leicht gespreizte Schattenform  in der Diagonale  Querbalken  diagonale Form,

oben gerundete  Sporn nicht den Schenkel, deutlicher  innen und durchgehende mit Serife Kreis wirkt

Form Schaft Strichkontrast bei aussen liber-  Schattenform geometrisch
Auf- und Abstrichen  lappen sich linear
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Schriftentwurf
Element-Grotesk

1953
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Dieser aus Elementen beste-
hende Alphabetentwurf ist die Suche nach einer Titel-
schrift, welche dem Anspruch Charles Peignot’s nach
einer neuartigen Schrift gerecht werden soll. Die durch
Werbeagenturen bedingte, verstarkte Nachfrage nach
individuellen Titelschriften ruft sein Verlangen hervor,
durch welches Adrian Frutiger zu immer neuen Schrift-
entwirfen animiert wird.

Eine erste Skizze /01/zeigt die Aufteilung der Buchstaben
in vertikale Elemente, welche in einer weiteren Stufe in
Negativformen umgesetzt sind. Ein Problem entstehtbei
Zeichen mit diagonalen Linien, sie sind durch Einsetzen
von Elementen nicht erweiterbar. Frutiger probiert ver-
schiedene Weiten fiir das K und Elemente fiir das M aus,
entfernt sich damit aber vom Konzept. Mit dem Probe-
guss weniger Elemente kénnen Worte wie <Houtife» /02/
gesetzt werden. Interessant ist die Moglichkeit, Buch-
staben miteinander zu verbinden, wodurch die Worter
Logo-Charakter bekommen /03/.

Dieser Schriftentwurf enthalt Ahnlichkeiten zum Entwurf
<Rodin hat uns>, ein zur gleichen Zeit entstandener Ver-
such zu einer Titelschrift, welcher in der Initiales Phoebus
miindet (siehe Seite 40).

In den Detailfragen wird die <Element-Grotesk»' — wohl
aus finanziellen wie umsetzungstechnischen Griinden —
nicht weiter ausgearbeitet; die Frage nach der Verein-
heitlichung der Formen oder auch den Zeichenabstan-
den bleibt ungelost.

/04/

Chaillot von Marcel Jacno, fir
das Typophane-Klebsatzverfahren
produzierte Schrift, 1954 bei
Deberny & Peignot erschienen.

haillot

105/

Die Gill Cameo Ruled 1930, eine
Handsatztype von Eric Gill,

bei der die vertikale Einteilung ein
rein dekoratives Element ist.

106/

Zu Buchstaben zusammengefiigte
Elemente (rechts), nach Formen
aufgeteilt (unten) und entsprechend
dem Blatt (linke Seite) nummeriert.

Auf meiner Suche nach neuen Ideen fiir Alphabete trieb mich Charles Peignot zu immer neuen
Hohenfliigen. In der ersten Zeit meiner Tatigkeit fiir Deberny & Peignot war ich ja frei und such-
tein allen Richtungen.So kam es auch zu diesem Versuch. Die Idee war, eine Schablonen-Schrift
fiir den Titelsatzbereich zu entwerfen. Marcel Jacno, der fiir Deberny & Peignot mehrere Alpha-
bete gezeichnet hatte, machte eine solche, die grossen Erfolg hatte.? Sie kam 1954 unter dem
Namen Chaillot® /04/ heraus, jedoch nur fiir das Anreibeverfahren (Typophane) — (zur Schrift-
herstellung Anreibesatz siehe Seite 223). Die Quadrate auf dem karierten Papier gaben mir bei
meinem Entwurf die Mdglichkeit, mit Bauelementen Buchstaben zu gestalten. Ich skizzierte
das ganze Alphabet mit Gross- und Kleinbuchstaben auf solches Papier /017, um zu sehen, in
wie viele und welche Elemente man die Buchstaben einteilen kann. Auf einem zweiten Blatt
habe ich die einzelnen Elemente dann zusammengetragen. Es hat sich eine ganz neue Mog-
lichkeit geboten, verschiedene Weiten zu setzen, indem man einzelne Grundelemente mehrfach
einsetzt /02/. Charles Peignot zeigte ich eine Klebarbeit von ein paar Worten, und mit Marcel
Mouchel, unserem Graveur, habe ich einige dieser stabenartigen Einzelelemente graviert, von
denen dann Probeabziige gemacht wurden /02/.

Die x-H6he wurde gleichzeitig zur Versalhdhe /077, was aber noch nichts mit der Suche
nach einer Ein-Alphabet-Schrift zu tun hat. Die Formen einzelner Zeichen, aussen rund und
innen eckig, haben sich aus dem System ergeben. Teilweise konnten die Gross- und Kleinbuch-
staben mit den gleichen Elementen gesetzt werden /06/, was den enormen Umfang an Einzel-
elementen wieder etwas reduzierte. Eine Schablonenschrift ist es schlussendlich aber nicht
geworden. Die Schrift wurde auch nie realisiert. Es ist schon etwas gewagt, die Buchstaben in
ihre Einzelteile zu zerlegen. Vor allem die Setzer hatten wohl keine Freude daran gehabt.

Raefg?

107/

Nach der Skizze (linke Seite)
konstruierte Positiv- und Negativ-
formen ohne Begrenzungslinien
zwischen den Elementen.
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