In Garten






Udo Weilacher v
In Garten

Profile aktueller
europaischer Landschaftsarchitektur

Fotografien von Udo und Rita Weilacher

Birkhauser — Verlag fiir Architektur
Basel - Berlin - Boston



Gestaltung und Herstellung:
Atelier Fischer, Berlin

Lithografie:
LVD GmbH, Berlin

Druck:
Ruksaldruck, Berlin

Bindung:
Buchbinderei Helm, Berlin

Umschlagbild:
Centre for Global Dialogue der Swiss Re in Riischlikon

Frontispiz:
Gelbe Stangen im See

Dieses Buch ist auch in englischer Sprache erschienen
(ISBN-10:3-7643-7078-5, ISBN-13: 978-3-7643-7078-7).

Bibliografische Information Der Deutschen Bibliothek

Die Deutsche Bibliothek verzeichnet diese Publikation in der
Deutschen Nationalbibliografie; detaillierte bibliografische Daten
sind im Internet tber <http://dnb.ddb.de> abrufbar.

Dieses Werk ist urheberrechtlich geschiitzt. Die dadurch begriindeten
Rechte, insbesondere die der Ubersetzung, des Nachdrucks, des Vor-
trags, der Entnahme von Abbildungen und Tabellen, der Funksendung,
der Mikroverfilmung oder der Vervielfdltigung auf anderen Wegen
und der Speicherung in Datenverarbeitungsanlagen, bleiben, auch
bei nur auszugsweiser Verwertung, vorbehalten. Eine Vervielfaltigung
dieses Werkes oder von Teilen dieses Werkes ist auch im Einzelfall nur
in den Grenzen der gesetzlichen Bestimmungen des Urheberrechts-
gesetzes in der jeweils geltenden Fassung zuldssig. Sie ist grundsatz-
lich verguitungspflichtig. Zuwiderhandlungen unterliegen den Straf-
bestimmungen des Urheberrechts.

© 2005 Birkhauser — Verlag flir Architektur,
Postfach 133, CH-4010 Basel, Schweiz.
Ein Unternehmen von Springer Science+Business Media

Gedruckt auf saurefreiem Papier, hergestellt aus chlorfrei
gebleichtem Zellstoff. TFC oo

Printed in Germany

ISBN-10: 3-7643-7084-X

ISBN-13: 978-3-7643-7084-8

987654321

www.birkhauser.ch



13

22

28

34

38

43

48

54

59

65

70

75

82

87

92

Inhalt

Einleitung
In Gdirten lesen

Garden of Cosmic Speculation bei Dumfries
Eine kosmogene Parklandschaft

Little Sparta in Stonypath
Ein Gartenreich als politischer Erfahrungsraum

Garten des AMU-Berufsbildungszentrums in
Holstebro
Symbolische Lesarten

Garten der Interpolis-Versicherung in Tilburg
Waldpark mit Computerschnittstelle

Quartierparks in Bijlmermeer bei Amsterdam
Keine Blumen an Bord

Museumspark Varusschlacht in Bramsche-
Kalkriese
Spuren in Stahl

Schwarzer Garten in Nordhorn
Heldentod im Tulpenfeld

Invalidenpark in Berlin
Im Koordinatensystem der Stadtgeschichte

Garten der Erinnerung in Duisburg
WeifSe Erinnerung auf griinem Grund

Landschaftspark Duisburg-Nord
Kletterer am ,,Monte Thyssino“

Museumsinsel Hombroich
Kunst in kiinstlichem Arkadien

Park der Magischen Wasser in Bad Oeynhausen

Geschichten vom Wasserdrachen

Quartierparks in Hannover-Kronsberg
Bauminsel und Waldlichtung

Place du Général Leclerc in Tours
Eisberg im Fliedermeer

96

100

108

14

123

130

137

142

147

152

168

175

Place de la Bourse in Lyon
Geparkter Buchs am Borsenplatz

Les Jardins de I'lmaginaire in Terrasson
Fragmente der Gartengeschichte

Garten der Gewalt in Murten
Die Utopie vom friedlichen Garten

Centre for Global Dialogue der Swiss Re
in Ruschlikon
Leere Sockel im Buchsparterre

Vorgarten und Innenhof Geschaftshaus
Basler + Partner in Zirich
Ein Stadtgarten jenseits 6kologischer Klischees

Oerliker Park in Zirich
Ein Park als Versprechen

MFO Park in Zurich
Griiner Pelz auf Stahlskelett

Garten der Fondation Jeantet de Médicine
in Genf

Ein versunkener hortus conclusus

Osservatorio geologico auf der Cardada
Fugen im Panoramablick

Berggarten in Graz
Landschaft in abstrakter Faltung

Jardi Botanic de Barcelona
Naturfragmente in geometrischem Netz

Parc del Clot in Barcelona
Ein junger Klassiker mit zwei Gesichtern

Tarot Garden bei Garavicchio
Im Garten der Schicksalskarten

Rock Garden in Chandigarh
Mdrchenhafte Weltenschépfung

Dank









iy L e

¥ ]| iy 4 T
g o i [ S i,
* S L0 k. e g i A
- g o -
- . g B i R0, 4 3 H ; o
. 2 . s i\.,; ] = Ay E -’-
b - W 1 ¥ " i ! ‘-
f -._;? o g 2
/ e - [} el
gt C 5N !
"H:’:*" .
e TP
¥

S e Wl aEE
Sl T L
A A i




b AN R e T
.

e o B e

A A S
W& Gt
i = a

i 2l Al by i
*Eg wamwjfwﬂagm‘v;ﬁ.ﬂ.nwﬂuﬁ. i \
G .___ mkﬁuﬁmnrﬂmﬁ.ﬁ\\aﬁ x km

o










S.6/7

Ein Ort der Ruhe, hoch iiber der
quirligen katalanischen Metropole:
Jardi Botanic de Barcelona.
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in einen griinen Talkessel: Park der
Magischen Wasser in Bad Oeynhausen.
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Ein Ort der Experimente zwischen Natur
und Kultur, Chaos und Ordnung,

Poesie und Restflache: Berggarten in Graz.



In Gdrten lesen

Ein Gartenrendezvous im schottischen November. Es regnete, waage-
recht und in Stromen; ein eisiger Wind pfiff uns um die Ohren, als wir
an jenem Novemberabend 1999 am Edinburgh Airport eintrafen, die
Anreiseskizze nach Portrack in Stidschottland in der Tasche. Mit jedem
LandstralRenkilometer, der uns in dieser Nacht durch die kargen Pent-
land Hills in Richtung Dumfries fiihrte, wurde das Wetter garstiger
und der Zweifel am Sinn einer winterlichen Gartenbesichtigung in
Schottland immer starker. Doch die Verfihrungskraft der wenigen
Bilder und Berichte vom ,,Garden of Cosmic Speculation® war im Laufe
dieses Jahres so stark geworden, dass wir—als man uns nach vielen
Recherchen und etlichen Telefonaten den Gartenbesuch bewilligt
hatte—die Reisegelegenheit einfach unverziglich nutzen mussten,
und sei es auch im November.,Sie werden den Professor vor Ort nicht
antreffen, denn erist ein viel beschaftigter Mann und liebt die Zurtick-
gezogenheit auf seinem Landgut, aber Head Gardener Alistair Clark,
seit Jahrzehnten fur das gute Gedeihen der Anlage verantwortlich,
wird Sie gerne durch den Garten fiihren®, versprach uns das Londoner
Buiro von Charles Jencks. ,,Ubernachten Sie am besten im nahe gele-
genen Friars Carse Country House Hotel, und kommen Sie am Sonn-
tagmorgen nach Portrack.“ Spat in dieser stlirmischen Nacht erreich-
ten wir das Nithsdale, hatten uns in der Finsternis zwar kein rechtes
Bild von der Landschaft machen kénnen, entdeckten aber schlieRlich
das gesuchte Forststralichen, welches uns bis vor die Tore des abgele-
genen aber prachtigen ehemaligen Landsitzes aus dem 13. Jahrhun-
dert geleitete. Als die schwere eichene Eingangspforte hinter uns ins
Schloss fiel, war schlagartig vom nachtlichen Novembersturm nichts
mehr zu splren. Das Knistern eines lodernden Kaminfeuers in der
Eingangshalle und das Plaudern der Gaste, in der Mehrzahl offenbar
Sportangler, pragten statt dessen die verfiihrerisch gemutliche Stim-
mung im Friars Carse. Dieser Atmosphare gaben auch wir uns hin und
machten es uns im schweren Ledermdbel beim Kamin gemditlich. Die
Wetterprognose fiir den nachsten Tag verhiel3 keine Besserung.

Welch’ ein Irrtum! Der Sonntagmorgen zeigte sich zwar eiskalt und
windig, uberraschte uns aber mit einem wolkenlos blauen Himmel
uber dem Tal des Nith. Die tief stehende Wintersonne tauchte die
arkadisch anmutenden Wald- und Weidelandschaften der Umgebung
in intensives, warmes Licht. Kaum waren wir vor dem viktorianischen
Herrenhaus des Portrack Gartens angelangt, da kam uns auch schon
Landlord Jencks entgegen, begriRte uns freudig und begllickwiinsch-
te uns dazu, dem schottischen November einen derart tGberraschend
schonen Sonnentag abgerungen zu haben. ,Exceptional! Da er bei
diesen auBergewohnlichen Lichtverhaltnissen unbedingt ein paar
schone Fotografien von seinem Garten machen musse, wolle er uns
eine Weile auf unserem Rundgang begleiten. Alistair Clark wiirde uns
anschlieend fuhren, solange wir wollten, ,,aber bitte: seien Sie doch
unsere Gaste zum Lunch®. Was sich in den folgenden Stunden vor
unseren Augen entwickelte und in unserem Bewusstsein durch die



anregenden Gesprache mit den freundlichen Gastgebern beim
Mittagsmahl vertiefte, war nicht nur die duBere Erscheinung eines
enthusiastisch gestalteten und liebevoll gepflegten Gartens. Vielmehr
entfaltete sich sukzessive das Bild einer komplexen Komposition aus
Architektur und Landschaft, Wissenschaft, Kunst und Garten, also ein
Gesamtkunstwerk, in dem ein individuelles Weltbild zu einer eigenen
gestalterischen Sprache gefunden hatte. Diesen Garten zu ,lesen®,
seine geschichtlich mit Bedeutung angereicherten Motive zu ergriin-
den und aus deren Kombination erweiterte, neue Bedeutungsebenen
zu erschlieBen, lie} uns allmahlich begreifen, welche Geschichten er
zu erzahlen hat. Diese fesselnde Erfahrung ist auch jenen vergonnt,
die keine ,Garten fir Intellektuelle” mogen, denn Akademismus ist
diesem Garten fremd: Er verwendet seine Sprachelemente, also die
Motive seiner Gartengestaltung nicht etwa beliebig oder ohne
Ricksicht auf den Inhalt, sondern fligt sie zu nachvollziehbaren, asthe-
tisch unmittelbar reizvollen Orten von grofer verfiihrerischer
Anziehungskraft.

In solchen reichhaltigen, vielschichtig konzipierten Garten legt man
etwaige Lageplane rasch zur Seite, denn die geplante Besichtigung
gerat wie von selbst zu einem spontanen Rendezvous, welches bereits
mit der Anreise beginnt, mit der Erkundung der Umgebung, der Suche
nach einem Zugang zur jeweiligen Landeskultur, zur Kulturlandschaft.
Bei solchen Gelegenheiten wird besonders deutlich, dass der Garten
ein Sinnbild der Beziehung zwischen Natur und Kultur ist. Doch der
Garten, so lehren uns renommierte Gartentheoretiker wie Bernard
Lassus aus Frankreich, John Dixon Hunt aus den USA, Peter Latz aus
Deutschland, Dieter Kienast aus der Schweiz oder Eric de Jong aus den
Niederlanden, ist noch mehr: Der Garten ist das komprimierte
Wunschbild der Welt. Der Garten ist die Sehnsucht nach dem Paradies.
Der Garten ist der Ort 6kologischer Erkenntnis. Der Garten ist der
letzte Luxus unserer Tage. Der Garten ist der Ort der Erfindungen. Und
es wird uns erklart, dass der Garten Nichts sei, wenn er uns nicht
verfuhrt.

Gartenkiinstler und Landschaftsarchitekten mussten schon immer
auch geschickte Verfuhrungskinstler sein, um ihre Auftraggeber, Gas-
te oder sonstigen Gartennutzer in den Bann ihrer lebendigen, oft kost-
spieligen, aber leider auch verganglichen Schopfungen zu ziehen. Die
genialen Gartenkunstwerke des 17. Jahrhunderts wie Vaux-le-Vicomte
oder Versailles waren nicht entstanden, hatte sich der Gartenklinstler
André le No6tre (1613—1700) nicht auch trefflich auf die Kunst der
Verfuhrung verstanden. Die Gartenkunsthistorikerin Marie Luise
Gothein erkannte 1926 treffend: ,Zwei grofle Stromungen, die auf
allen Gebieten den Geist dieser Zeit beherrschten, wusste Le Notre
von Anbeginn in seine Garten einzufihren und miteinander zu ver-
binden. Die eine reprasentierte den Geist der Disziplin, der festen, klar
ubersichtlichen Regel, der Proportion [...] Demgegentiiber aber steht
das ungestiime und immer wachsende Verlangen nach ,variété’, nach
Abwechslung. Diese Gesellschaft [...] hétte vor der Zeit alt werden, vor
Langeweile sterben miissen, wenn nicht eine fiir uns oft verbliffende



Gothein, Marie Luise:

Sucht nach immer neuer Abwechslung sie fortwahrend in Atem und
Aufregung gehalten hatte.“s Nicht weniger Verflihrungstalent bewies

Geschichte der
Gartenkunst.
Zweiter Band. Jena
1926; S.132

etwa zweihundert Jahre spater Frederick Law Olmsted (1822-1903),
als erim strengen Stadtraster von New York den knapp 342 Hektar gro-
Ben Central Park als identitatsstiftende griine Oase schuf. Angesichts
dieser gewaltigen Aufgabe vertrat Olmsted die Ansicht, dass der
damals gelaufige Begriff ,Landscape Gardening® den Fokus zu sehr
auf den Garten und das Gartnern beschranken wirde. Er pragte statt
dessen die Bezeichnung ,Landscape Architecture®, die sich als ,Land-
schaftsarchitektur knapp einhundert Jahre spater auch in Europa
etablierte.

Richtungweisende Landschaftsarchitektur entwickelt heute im Span-
nungsfeld zwischen Natur und Kultur, zwischen Chaos und Ordnung,
Garten und Parks als dynamische raumliche Geflige. Es sind lebendige
Raume, Lebenswelten, welche das jeweils vorherrschende Weltbild,
ein zeitgendssisches Lebensgefiihl widerspiegeln. Bereits der erste
Garten, der Paradiesgarten, war nicht nur ein Ort geglickter Verfiih-
rung, sondern auch ein kultivierender Eingriff ins Chaos der Natur, der
der Erschaffung eines Idealbildes kosmischer Ordnung diente. Unser
Bild des Kosmos’, unser Weltbild hat sich jedoch gerade in den letzten
Jahrzehnten entscheidend verandert, und so sind auch die Interpre-
tationen der Beziehungen zwischen Natur und Kultur vielfaltiger und
komplexer geworden. Nicht zuletzt in der Bandbreite gartengestalte-
rischer und landschaftsarchitektonischer Ausdrucksweisen spiegelt
sich das wider. Nahezu alle in diesem Buch portratierten Landschafts-
architekturen, vor allem die privat geschaffenen Garten, erzahlen ihre
eigene, teils sehr personliche Geschichte, reichern die Bedeutung ihrer
Entstehungsorte mit individuellen Zligen an und versuchen die Sen-
sibilitat der Menschen fir ihre gebaute und natirliche Umwelt zu
steigern. Nicht alle Anlagen offenbaren ihre Verfiihrungsabsichten auf
den ersten Blick und sprechen sofort die Sinne an. Manche geben sich
sprode, wollen geduldig angegangen und mihsam dechiffriert wer-
den, bevor sie mit ihrer Erzahlung beginnen. Ebenso wenig sind alle
Garten gleichermalen leicht lesbar, denn jeder spricht seine eigene
gestalterische Sprache, mehr oder weniger durchsetzt mit bekannten,
teilweise abgewandelten Motiven der Gartenkunstgeschichte.

Dieser historisch interessierte Blick der Gegenwart auf Gartenkultur
und Gartenkunst war lange keineswegs selbstverstandlich, denn zu
Zeiten betrachtete man deren Geschichte eher als Chronik des kons-
tanten menschlichen Bemuhens, mehr oder minder gewaltsam in die
ewigen, unwandelbaren Gesetze der Natur einzugreifen mit dem uti-
litaristischen Ziel, den natlrlichen Wandel in geregelte, fir den
Menschen nutzbare Bahnen zu lenken. Nach Jahrzehnten der 6kolo-
gisch gepragten Ideologisierung in den siebziger und achtziger Jahren
und der einseitigen Betonung naturschutzender und -erhaltender
Aufgaben bekennt sich die Landschaftsarchitektur seit etwas mehr als
einem Jahrzehnt endlich wieder frei zu ihrem gestalterischen Auftrag
und frischt im gleichen Zug ihr Interesse an der Gartenkunst-
geschichte auf.

In Garten lesen



Motto der
7.Internationalen
Architekturbiennale
in Venedig 2000

,Gartenkunst wohin?“ fragte noch in den achtziger Jahren der
Schweizer Soziologe Lucius Burckhardt und beklagte die Verbreitung
einer unreflektierten, sinnentleerten Gartengestaltung, die sich ihrer
Verantwortung fiir die Lesbarkeit der Welt nicht mehr bewusst zu sein
schien. - Mit der wieder gewonnenen gestalterischen Freiheit ist heu-

vgl. Burckhardt,
Lucius: ,,Gartenkunst
wohin?“in:

te aber auch ein erhebliches Mehr an Verantwortung verbunden, und
angesichts der medial verbreiteten Bildflut stellt sich dringlicher denn
je die Grundsatzfrage, ob die Landschaftsarchitektur zum belanglosen
Hintergrundrauschen austauschbarer Bildwelten, also zu einer Art
gestalterischen Sprachverwirrung beitragen wird, oder ob sie sich
auch in Zukunft den vermeintlichen Luxus leisten will, die Welt nicht
nur beliebig mit Bildern und Vokabeln zu fillen, sondern sie mit
inhaltlich sinnvollen Zusammenhangen anzureichern. Nicht zufallig
sind die Diskussionen um ,less aesthetics, more ethics“. vor wenigen
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Jahren erneut erwacht, und Dieter Kienasts einstiges Pladoyer gegen
die gestalterische Geschwatzigkeit « gilt heute, unter den verscharften

Andritzky, Michael/
Spitzer,Klaus (Hrsg.):
Grtin in der Stadt.
Von oben, von selbst,
fiir alle, von allen.
Hamburg 1986
(1981); S.256 ff

vgl. Kienast, Dieter:

,Zwischen Poesie und

Geschwiitzigkeit” in:

Bedingungen im Konkurrenzkampf zahlloser neuer Garten- und
Landschaftsbilder, mehr denn je.

Die Gegenreaktion zum uberbordenden, sinnentleerten Landschafts-
design, wie sie am heutigen Punkt der Entwicklung wohl gefordert ist,
darf selbstverstandlich weder in neo-traditionalistischer Provinzialitat
noch in einem freudlosen, nichts sagenden Minimalismus enden. Die
Verfuhrung mit wenigen ausgesuchten Mitteln, mit ausdrucksstarker
Einfachheit durch gekonnte Reduktion auf das Wesentliche ist eine
der schwierigsten Kuinste.

Uberzeugende Beispiele vergangener Zeiten fiir reichhaltigen, aussa-
gekraftigen Minimalismus in der Landschaftsgestaltung kennen wir
aus japanischen Meditationsgarten und aus den faszinierenden
Kunstprojekten der amerikanischen Land Art und Minimal Art der spa-
ten sechziger Jahre, an denen sich viele erfolgreiche Landschafts-
architekten im vergangenen Jahrzehnt durchaus orientierten. Die
beeindruckenden Erdformationen im Berggarten Graz, dem Garden of
Cosmic Speculation, dem Garten des Berufsbildungszentrums in
Holstebro oder im Jardi Botanic de Barcelona beziehen ihre Aus-
druckskraft aus der intelligenten Setzung einfacher, kiinstlerisch inspi-
rierter Landschaftszeichen.

Manch anderer, der die einseitige Konzentration auf das Minimalis-
tische in den vergangenen Jahren als zu dogmatisch empfand, be-
kennt sich heute wieder entspannt zu viel Gppigerer Gestaltungsviel-
falt, die—sofern nicht belanglos angesammelt—von ebenso grof3er
Faszination sein kann. Gerade die individuell kiinstlerisch gepragten
Gartenwelten von Little Sparta in Schottland, dem Tarot Garten in
Italien oder dem Rock Garden in Indien zeugen von dieser anderen
Qualitat jenseits des Minimalismus. Indes sind diese eindrucksvollen
Kiinstlergarten davon gepragt, dass in ihnen die Stringenz des jeweils
zugrunde liegenden Weltbildes und die Konsistenz der erzahlten
Geschichte auRerordentlich kraftvoll und nachvollziehbar entwickelt
wurden. Mag die gestalterische Sprache dieser Garten von nahezu
Uberbordender Vielfalt bestimmt sein, so pragen die inneren Bedeu-

Garten + Landschaft
1/1994; S13-17



vgl. Weilacher, Udo:
,Degeneriert die Kunst
beim Gdrtnern?
Freirdume ftir
Experimentelles”

tungszusammenhange zugleich eindeutig die klare Lesbarkeit dieser
Garten. So oder so, der Trend zur Riickfiihrung auf das Wesentliche hat
der Landschaftsarchitektur in den vergangenen Jahren gut getan.
Wieder gewonnen hat die Landschaftsarchitektur offenbar auch das
Interesse an der Kooperation mit den benachbarten umweltgestal-
tenden Disziplinen, vor allem mit Architektur und bildender Kunst. Die
enorme Komplexitat aktueller Problemstellungen in der Umwelt-
gestaltung macht das unvoreingenommene Zusammenwirken mit
den Nachbardisziplinen ohnehin zu einer dringenden Notwendigkeit.
Heute werden daher kaum noch wichtige Ideen- und Realisierungs-
wettbewerbe fiir stadtplanerische oder landschaftsarchitektonische
Projekte ausgelobt, in denen eine interdisziplindre Zusammenarbeit
nicht gefordert wird. Insbesondere die bildende Kunst hat sich als
wichtige Metasprache zur Verstandigung zwischen den Disziplinen im
vergangenen Jahrzehnt nicht nur bewahrt, sondern etabliert. Irrwege
sind nur dort eingeschlagen worden, wo auf Seiten der Landschafts-
architektur aber auch von der Kunst die unverzichtbare kritische
Distanz zur Nachbardisziplin auf naive und manchmal fast fahrlassige
Weise bis zur Unertraglichkeit unterschritten wurde. Wenn Land-
schaftsarchitekten zwanghaft ,Kunst machen wollten und Kiinstler
sich bedenkenlos als die legitimen, im Zweifelsfall sogar als die besse-
ren Erben der Gartenkunstler ausgaben, dann zeugte das von gerin-
gem Respekt flr die Nachbardisziplin, verhinderte die Horizont-
erweiterung und schadete am Ende der Glaubwirdigkeit aller
Beteiligten. -

in: Sprengel Museum
Hannover (Hrsg.):
KunstGartenKunst.
Ausstellungskatalog.
Hannover 2003/
Bianchi, Paolo:
,Kiinstlergdrtner*

in: Kunstforum
International

1451999

Die Qualitat vieler hier portratierter Garten-, Park- und Platzanlagen
ist zum guten Teil das Ergebnis von gelungenem Teamwork. Die Platz-
gestaltungen in Lyon, der Museumspark Varusschlacht in Bramsche-
Kalkriese oder das Centre for Global Dialogue der Swiss Re in
Ruschlikon sind nur einige Beispiele fiir solch’ gegliickte Koopera-
tionen zwischen den Disziplinen. In vielen Fallen ist nicht einmal mehr
entscheidend, wer die Federfiihrung im Projekt oder die Ausschlag
gebende Idee flr den preisgekronten Wettbewerbsentwurf hatte,
denn idealer Weise haben die unterschiedlichen Sichtweisen und
Standpunkte zu einem entscheidenden Perspektivwechsel und damit
zu einem offeneren Zugang zu Natur und Landschaft gefihrt. Stadt
und Landschaft, Haus und Garten nicht mehr als getrennte Bauteile,
sondern als ein zusammenhangendes Ganzes zu begreifen ist in vie-
len Fallen der Schlussel zu einem tieferen Verstandnis von Lebens-
umwelt. Zugleich liegt hier der richtungweisende Weg zu einer viel-
schichtigen und aussagekraftigen Gestaltung. In diesem Geist konzi-
pierte Garten, Parks, Platze und Anlagen erlauben meist verschiedene,
einander Uberlagerte Lesarten und erzahlen Geschichten von reizvol-
ler Komplexitat, die einer immer vielfaltiger strukturierten Gesell-
schaft angemessen sind. Denn dabei erfahrt die Komplexitat der Wirk-
lichkeit ein MaR an dsthetischer Interpretation und Abstraktion, das es
den Menschen wieder ermdglicht, sich zu orientieren.

Wenn der Garten die Sehnsucht nach dem Paradies versinnbildlicht,
dann muss er die Geflihle des Menschen erreichen kdnnen. Seit sich

In Garten lesen
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die Landschaftsarchitektur aus den Fesseln rein rational begriindeter
Planungsmethodik befreit hat und selbstbewusst zu ihrem gestalteri-
schen Auftrag steht, darf sie wieder Emotionen wecken. Das ist gut so,
denn entscheidend fir die Identifikation des Menschen mit seiner
Umwelt ist, ob er einen emotionalen Zugang zu ihr findet. Wer zu sei-
ner gebauten oder natiirlichen Lebensumwelt eine positive emotiona-
le Bindung aufbauen kann, ist im Zweifelsfall auch eher bereit, Verant-
wortung fiir die Qualitat dieser Umwelt zu libernehmen. Nahezu alle
portratierten Projekte, beispielsweise das Osservatorio geologico bei
Locarno, die Museumsinsel Hombroich bei Neuss, der Park der Magi-
schen Wasser in Bad Oeynhausen oder auch der Garten der Erinne-
rung in Duisburg schaffen auf sehr individuelle Weise einen emotio-
nalen Zugang zu unterschiedlichen Landschaften und ermoglichen so
eine gefuhlte Inbesitznahme des jeweiligen Ortes. Dass dieser Zusam-
menhang im ausgepragten Technologieglauben vergangener Jahr-
zehnte zu lange vernachlassigt wurde, trug unter anderem dazu bei,
dass eine rein funktional, naturwissenschaftlich begriindete Grin-
planung den Kontakt zu ihren ,Kunden verlor. Wen interessiert es
schon, wenn der Grinflachenanteil in der Nachbarschaft den plane-
risch vorgegebenen Richtwerten entspricht, solange uns diese Flachen
emotionslos lassen und qualitativ ohne jeglichen Reiz sind.

Mit dem Bekenntnis zur Emotionalitat geht eine allmahliche Beja-
hung von Subjektivitat einher. Emotionalitat und Subjektivitat passen
zwar scheinbar nicht in Prozesse, die nach Uberprifbaren, wissen-
schaftlich fundierten WertmafRstaben, nach glasklaren Beurteilungs-
kriterien verlangen und den Menschen bevorzugt wie einen bere-
chenbaren Faktor behandeln, den es in Schach zu halten gilt. Gerade
beim Gestalten von Lebensumwelten kommt es in der heutigen Zeit
aber mehr denn je darauf an, die eigene Subjektivitat — nicht die Will-
kur—als Qualitat anzuerkennen und in den Entwurfsprozess bewusst
in verantwortlicher Weise zu integrieren. Das Geheimnis der besonde-
ren Ausdrucksstarke vieler beliebter Garten, Parks und Platze, etwa der
Jardins de I'imaginaire in Terrasson, der Place de la Bourse in Lyon oder
des Gartens der Fondation Jeantet de Médicine in Genf, liegt im bewusst
subjektiv gestalterischen Zugang zum jeweiligen Ort. Dieser in der
Offentlichkeit jedoch zuweilen als elitar gedeutete Ansatz ist in einer
Mitbestimmungs- und Wissensgesellschaft mit erheblich hoherem
Risiko verbunden als der objektiv begriindete, wissenschaftlich fundier-
te und durch mehrheitliche Abstimmung abgesicherte Gestaltungs-
ansatz. Doch das hohere personliche Risiko des Scheiterns—in der bil-
denden Kunst selbstverstandlich—wird im gegliickten Fall durch ein
Werk belohnt, dessen Kanten im Gbertragenen Sinn nicht durch Mehr-
heitsbeschliisse rund geschliffen wurden. Solche Werke sind fir den
Betrachter nicht nur lesbar, sondern sprechen ihn substantiell an. Indiz
fir die Qualitat solch’ kantiger” Projekte ist in vielen Fallen, dass sie in
der offentlichen Meinung keineswegs unumstritten sind, denn Emotio-
nalitat und Subjektivitat lassen nie kalt.

Selbstverstandlich kann es nicht das Ziel aktueller Landschaftsarchi-
tektur sein, Garten als emotionsgeladene, verbarrikadierte Fluchtorte
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vor einer vermeintlich unerbittlichen Realitat zu schaffen. Wenn die
Flucht in die private Abgeschiedenheit des umzaunten Gartenpara-
dieses noch irgendwie moglich erscheint, lassen 6ffentliche Raume
solche Ausweichmandver kaum zu, denn die alltagliche Realitat erfor-
dert, nicht zuletzt durch die vielfaltigen Anspriiche der Nutzer an
»ihren“ Raum, ein gewisses Mindestmal? an Robustheit und an Offen-
heit sogar fur manchmal véllig unvorhersehbare Aktivitaten. Offent-
liche Anlagen, wie der Landschaftspark Duisburg-Nord, die Place du
Général-Leclerc in Tours oder der Parc del Clot in Barcelona beweisen
indes, dass es nicht unmoglich ist, 6ffentliche, vielfaltig nutzbare und
robuste Orte zu schaffen, die die Sinne berlihren und auch ein klein
wenig vom Paradies erzahlen. Im Grunde wissen wir aber, dass der
dauerhaft friedliche, der paradiesische Garten eine Utopie ist. Little
Sparta in Stonypath, der Schwarze Garten in Nordhorn aber auch der
Garten der Gewalt in Murten widmen sich scharfsinnig diesem strit-
tigen Thema. Und dennoch genief3en wir gelegentlich den Riickzug in
die scheinbar privaten, vordergriindig paradiesischen Refugien, um
wenigstens fir eine kurze Weile den Traum von einer ewig heilen Welt
zu traumen. Natur aber ,funktioniert” so nicht, sondern sie besitzt im
Grunde nur eine einzige dauerhafte Eigenschaft: die Permanenz ihres
Wandels. Wandel jedoch — das wird nicht erst beim plétzlichen Aus-
bruch von Naturgewalten deutlich—geht nicht immer harmonisch
vonstatten.Vorausgesetzt also, dass der Garten ohne Natur—selbst im
metaphorischen Sinn—nicht existieren kann, weder als idealisiertes
Abbild unberiihrter Natur noch als kultivierte Erscheinungsform do-
mestizierter Natur, dann ist der Wandel zwangslaufig eine der wich-
tigsten systemimmanenten Eigenschaften des Gartens.

Ganz egal ob die Nutzlichkeit oder die Schonheit der Natur im Mittel-
punkt des gartenkulturellen Interesses stand: An der einseitig wachs-
tums- und sicherheitsorientierten Haltung zur Natur, besonders zur
domestizierten Gartennatur hat sich seit der Sesshaftwerdung des
Menschen bis heute im Grundsatz nicht sehr viel geandert, im Gegen-
teil. Selbst die Okologie- und Naturgartenbewegung, die den radikalen
Leitspruch ,,Die Natur wachsen lassen—die Natur ordnet sich schon
selbst“s verbreitete, forderte zwar die Wandlungs- und Entwicklungs-
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wisser, wenn auch relativ weit gesteckter Toleranzgrenzen. - Basierend
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auf einem physiozentrischen Naturbegriff hielt man es damals fiir
zwingend, auf formale Asthetik in der Umweltgestaltung zugunsten
von Okologie « vollig zu verzichten. Die Natur sei ohnehin die bessere

,Okologie“ wurde
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Haeckel bereits 1866
im Sinne von
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eingeflihrt.

Gestalterin und werde von selbst fiir dsthetische Qualitat sorgen.
Gerade Linien galten als ,gottlos“ und ,der rechte Winkel, im festen
Geflige einer Renaissancedsthetik einst als richtig und schon empfun-
den, wurde zum Mittel gedankenloser und somit inhumaner Frei-
raumplanung“- erklart. Zugleich aber wurden entfesselte Naturge-

2004

Spitzer, Klaus:
,Okologische
Asthetik— Ein Weg

zu neuen Gestal-
tungsprinzipien?“

in: Andritzky,
Michael / Spitzer,
Klaus (Hrsg.): Griin in
der Stadt. Von oben...

walten immer so rasch und wirkungsvoll wie moglich —notfalls auch
mit geraden Linien, rechten Winkeln und viel Beton—in ihre Grenzen
gewiesen; wie auch anders, denn selbstverstandlich ging es dabei
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