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1. Einleitung

,,Langsam durch die belebten Straflen zu gehen, ist ein besonderes Vergniigen. Man wird iiberspielt von der
Eile der anderen, es ist ein Bad in der Brandung® (Hessel 1984: 7).

So beschreibt Franz Hessel seine Flanerie durch Berliner Straflen, die er durch die
Menschenmenge genieft. Seit Mitte der achtziger Jahre ist eine Textform wiederentdeckt
worden, die den Spaziergang als Medium moderner Grof3stadterfahrung betrachtet. Es
scheint eine Berliner Spezialitit zu sein, wie es Sprengel richtig feststellt. Sogar Paris, die
Geburtsstitte der Flanerie, hat keine vergleichbare Tradition. Bis heute wird Berlin die
Aura der bekannten ,,Goldenen Zwanziger” nachgesagt, sodass Literaturhistoriker und
Verleger sich den tliber die damalige bewegte Weltstadt berichtenden Berlin-Flaneuren
widmen (Sprengel 1998: 7).

Zu finden war die literarische Flanerie als ,kleine Form®™ in den Feuilletons der
iiberregionalen Presse. So erfahren die Leser, wie die Berliner ihre Kindheit und Jugend in
der jungen Reichshauptstadt verbrachten und empfanden. AuBlerdem erzdhlten Nicht-
Einheimische von ihren ersten Erfahrungen mit Berlin und verglichen diese Stadt mit ihren
Herkunftsorten. Auch Korrespondenten der Frankfurter und siiddeutscher Zeitungen
zeigten in ihren Berichten die Begegnung mit der preuBischen Metropole (ebd.).

Viele Berlin-Flaneure werden heute wiederentdeckt, ihre Texte werden gesammelt und
publiziert. Erste Doktorarbeiten erschienen ab den achtziger Jahren und setzten sich somit
wissenschaftlich mit der Flanerie als literarischer Form einer Stadterfahrung auseinander.
Nicht zuletzt hat die kleine Form die damaligen Berlin-Romane wie etwa von Hermann
oder Doblin beeinflusst (ebd.).

Wenn wir heute an das Wort “flanieren” denken, dann verbinden wir damit oft einen
gemiitlichen Stadtbummel in der Stadt. Schon der franzosische Literat Louis-Sébastien
Mercier thematisierte in seinem Buch ,,Tableau de Paris* (1781), einer Sammlung von
kurzen Prosastiicken iiber Brauche, Verhaltensarten, Gegenstinde und Ortlichkeiten, die
dem freien Autor wihrend seiner taglichen Spazierginge in Paris aufgefallen waren (K6hn
1989: 17).

Doch der aus dem Franzdsischen stammende Begriff hatte frither eine weitere Bedeutung
inne, und zwar die des Flanierens als Lebenseinstellung. Dazu gehort der passionierte
Autor Franz Hessel, der als Liebhaber der Metropolen Berlin und Paris gilt. Lange Zeit war

er vergessen, doch seit den achtziger Jahren wird er in der Literatur beachtet. Es sind



seitdem einige Arbeiten erschienen, die seine Biicher aus seinen drei Werkphasen
thematisieren. Ich habe ihn ausgewdhlt, weil er zu den wichtigsten Berlin-Flaneuren des
20. Jahrhunderts gehort und dennoch in der Gegenwart wenig bekannt ist.

Der zweite von mir ausgewihlte Autor von Flaneurtexten ist der in Gegenwart bekannte
Wilhelm Genazino, dessen Figuren einen flanierenden Blick aufweisen. Im Gegensatz zu
Hessel gehort die Grof3stadt Frankfurt am Main zum Zentrum seines urbanen Miiliggangs.
Zu Frankfurt gibt es wenige Flaneurtexte, da sich die Flaneure meistens in den klassischen
europdischen Hauptstddten wie Paris oder Berlin befinden. Deshalb ist es auch interessant,
sich die Sichtweise des urbanen Miiliggiingers aus dieser Stadt anzuschauen. Ich habe
Genazino auBerdem ausgewdhlt, weil zwischen seinem 7arzan am Main und Hessels
Spazieren in Berlin 84 Jahre liegen und somit sowohl Unterschiede als auch
Gemeinsamkeiten hinsichtlich der Flanerie zu erwarten sind.

Die Fragestellungen meiner Untersuchung lauten: Was sehen die Flaneuren wéhrend ihrer
MiiBiggange? Und wie wird dies beschrieben? Welche Wahrnehmungsobjekte stehen im
Mittelpunkt der urbanen MiiBiggdnger? Welche Situationen werden von ihnen bewusst
aufgesucht? Welche sprachlichen Mittel wenden die Erzdhler an? Welchen Zweck
verfolgen die Flaneure? Was sind die wichtigsten Gemeinsamkeiten und Unterschiede der
ausgesuchten Flaneure beim Anblick der GroBstadt? Und vor allem, wie hat sich die
Wahrnehmung des Flaneurs im Laufe der Jahrzehnte verédndert?

Das Ziel dieser Untersuchung ist es, die Wahrnehmung des Flaneurs anhand der zwei
Werke Spazieren in Berlin und Tarzan am Main zu vergleichen. Dabei beschrianke ich mich
aufgrund des begrenzten Umfangs auf jeweils drei zu vergleichende Episoden des
Flaneurbuchs und eine Episode, die einzeln untersucht wird. Vier verschiedene Varianten
des Flanierens werden genauer unter die Lupe genommen.

Mit dieser Untersuchung mochte ich einen Vergleich zwischen zwei unterschiedlichen
Flaneuren anstellen, den es in der Literatur noch nicht gibt. Die Untersuchung besteht aus
einem Theorieteil zum Thema Flanerie und einer Untersuchung der Wahrnehmung der
Flaneure anhand ausgewaihlter Episoden.

Bei der Untersuchung der Texte gehe ich so vor, dass ich den Theorieteil in die
Untersuchung einbaue, die Untersuchung damit untermauere und daraus neue Erkenntnisse
gewinne. Die Blicke der urbanen Miiiggéinger werden den Text entlang genauer
angeschaut. Ich bediene mich der Erzéhltheorie, indem ich mich auf das ,,Was* und ,,Wie*

der Handlung im Text konzentriere.



Als Erstes werde ich mich mit dem Begriff des Flaneurs auseinandersetzen, wobei eine
Charakterisierung des urbanen Miilliggédngers versucht wird. Des Weiteren werde ich in
kompakter Form die geschichtliche Entwicklung des Flaneurs darstellen. Daraufhin
betrachte ich den Inhalt und die Form der Flaneurtexte, die friither als Feuilleton in
Zeitungen zu finden waren. Dann widme ich mich Charles Baudelaire, der fiir die meisten
Flaneure als Vorbild gilt. Er war ein wichtiger Autor der literarischen Flanerie im 19.
Jahrhundert.

Im dritten Kapitel geht es um Berliner Flaneure bis 1933. Dazu gehdren Walter Benjamin
mit seiner Einbahnstraffe und dem Passagen-Werk, Siegfried Kracauers melancholische
Flanerie und Robert Walsers experimentelles Flanieren. Am Schluss dieses Kapitels
werden in kurzer Form das Ende der literarischen Flanerie nach 1933 und dessen Griinde
genannt. Das vierte Kapitel handelt von Flaneuren ab 1980 in Deutschland, wobei die
Tendenzen des urbanen Miiliggangs und die Flaneure in Berlin anhand von kurzen
Zusammenfassungen der Flaneurtexte anschaulich gemacht werden.

Im flinften Hauptkapitel stelle ich die Wahrnehmung von Hessel und Genazino anhand
einzelner Episoden aus deren Flaneurwerken vor. Davor stelle ich in kompakter Form die
fiir beide Flaneure typischen Blicke vor. Zunéchst sehe ich mir das reale Flanieren an, bei
dem tatsdchlich beim Gehen der urbane Miiligginger seine Eindriicke und Gedanken
festhélt. Hessels Episode heit Tiergarten, Genazinos Am Stadtrand. Die nichste Art zu
flanieren stellt das voyeuristische Flanieren dar, wobei das Schauen in die Fenster eine
wichtige Rolle spielt. Die beiden Texte dieser Flanierart sind Der Verddchtige und Von
meinem Arbeitszimmer aus. Die dritte Version des Flanierens ist das Flanieren als
Kindheitserinnerung, wobei die eigene Kindheit im Vordergrund steht. Die Episoden
heiBen Die Paldste der Tiere und Ein Trost wihrend meines Schulwegs. Die letzte zu
untersuchende Art zu flanieren ist das gedankliche Flanieren ohne einen Ich-Erzéhler, der
Text heillt Der Pendler hat inzwischen eine Geliebte. Sie ist eine Ausnahme unter den
Flaneurtexten, da weder ein Ich-Erzihler noch ein Flanieren auf der Stral3e stattfindet.

Im sechsten Kapitel vergleiche ich die drei Flanierarten und die Wahrnehmung der urbanen
MiiBiggéanger hinsichtlich besonderer Merkmale, Gemeinsamkeiten und Unterschiede, um
herauszufinden, inwiefern sich die Blicke der zu vergleichenden Flaneure unterscheiden
und ob sich die Flaneurtexte im Laufe der Jahrzehnte stark veridndert haben oder nicht.
Dabei schaue ich auf die Wahrnehmungsobjekte, die Sprache, die Melancholie und

Entfremdungsgefiihle und stelle die Unterschiede kurz zusammen.



Das letzte Kapitel beinhaltet die wichtigsten Erkenntnisse, Ergebnisse und eine kurze
Zusammenfassung der typischen Wahrnehmungen von Hessel und Genazino sowie

Gemeinsamkeiten und Unterschiede der untersuchten Texte.
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2. Literarische Flanerie im 19. Jahrhundert

2.1 Was ist ein Flaneur?

Unter dem Begriff 'Flaneur' (franzosisch: umbherstreifen) versteht man einen
umherschlendernden Miiliggénger (Zentner 2007: 226). Der typische Flaneur ist médnnlich
und Einheimischer der Grof3stadt. Friiher schickte es sich nicht fiir die Frauen, allein in der
GrofBstadt herumzulaufen, wenn sie nicht fiir Prostituierte gehalten werden wollten.
Normalerweise geht er keiner Arbeit nach, nur den Beruf des Literaten akzeptiert er. Dieser
urbane Miiliggénger strebt in die GroBstadt, in der er sich zu Hause fiihlt. Leonhard Fuest
betont, der Flaneur sei wie seine Kulisse, die GroBstadt, dazu auserkoren, eine unruhige
sowie beunruhigende Qualitdt anzunehmen. Seine Wege bestehen aus einem Labyrinth und
machen ihn somit unberechenbar und beinah zu einem Kriminellen. Man unterscheidet
MiiBliggianger, die sich in in verschiedenen Gesellschaftsklassen befinden: Bereits im 18.
Jahrhundert flanierten Aristokraten durch Paris und préasentierten den Passanten absichtlich
ihren Reichtum an Zeit und Geld. In der gleichen Zeit wurden Vagabunden festgenommen
und zur Arbeit gezwungen (Fuest 2008: 101).

Die historisch fritheste Figur in der literarischen Tradition des urbanen Spaziergingers
stellt der observateur dar. Dieser Beobachter sieht Paris als eine Stadt, in der die
aristokratischen Biirger in Luxus und Verschwendung leben, das Biirgertum sich durch
Genusssucht und Ausschweifung auszeichnet und die unteren Klassen zu
Alkoholmissbrauch und Verbrechen verfithrt werden. AufBerdem beobachtet der
observateur, dass die bauerliche Bevolkerung vermehrt in die Metropole iibersiedelt, da die
Stadt wegen der stddtischen Formen des Handelns und des Gewerbes mehr Vorteile und
Gewinn bringt als die Landarbeit. Die Physiokraten vertraten hingegen den Standpunkt, die
Metropole schwiéche die Quelle des gesellschaftlichen Reichtums sowie die agrarische
Produktion, da durch Landflucht der béuerlichen Bevolkerung Arbeitskrifte fehlten.
Deshalb sehen sie die GroB3stadt als die Hauptursache fiir die Verscharfung der allgemeinen
sozialen Misere an. Der urbane Miiligginger duBert Kritik, indem er die GroB3stadt als eine
Gefahr fiir den moralischen und tugendhaften Menschen darstellt. Auch Mercier ist der
Meinung, die Stadt sei ,,ein Parasit am Korper der Gesellschaft®. (Kohn 1989: 23-24)

Im 19. Jahrhundert traten in Paris die ersten dichtenden Flaneure wie z.B Baudelaire auf.

Sie verstanden sich als groBstidtische und kiinstlerische Elite, die die Strafle als einen zu
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lesenden Text ansah (Wellmann 1991: 142). Zu unterscheiden ist der Flaneur von dem
badaud, welcher die d&ulere Verhaltensweise des urbanen Miifliggingers iibernimmt. Dieser
verhélt sich distanzlos gegeniiber seiner Umwelt, ist neugierig auf ein Spektakel auf der
Stralle, ist also ein lauernder Gaffer. In der Menge verliert er seine Identitdt. Angelika
Wellmann unterstreicht, dass erst ab Mitte des 19. Jahrhunderts der Flaneur zu einer positiv
konnotierten Gestalt wurde (ebd. 135). Der Flaneur hingegen ist geistesgegenwartig und
nachdenklich. Sein Fokus liegt auf Schaufenstern, Warenauslagen, Plakaten, Schildern und
Gestalten in der Menge (Kohn 1989: 60-61). Er steht der Menge beobachtend und
distanziert gegeniiber. Auflerdem ist er sich seiner Individualitdt in der Menge bewusst und
bewahrt diese. Des Weiteren ist er in der Lage, in der indifferenten Menge noch das
Besondere zu erkennen. Er versucht ein realititsnahes Bild zu produzieren (Wellmann
1991: 141).

Dariiber hinaus unterscheidet man den Flaneur vom Spaziergénger. Der letztere geht einen
gebahnten Weg, auf dem ihn nichts hindert auBer den anderen Spaziergdngern. Seine
Spaziergdnge finden im Garten, Park, in der Allee oder als Rundgang statt. Der Flaneur
hingegen hat mit mehr Hindernissen wie Gedringe der Masse, Baustellen, Stralenarbeiten
und Stralenverkehr zu rechnen. Somit muss der MiiBiggidnger oft ausweichen und neue
Wege gehen. Fullgéingerzonen und Passagen wirken dem entgegen, ziunen aber
gleichzeitig die Gehbewegung ein und erzeugen die Atmosphire eines Einkaufbummels
(Neumeyer 1995: 12-13).

Anfang der 20. Jahrhunderts entwickelte sich vermehrt auch in Deutschland literarische
Flanerie. Meist verfligt der Flaneur iiber geniigend finanzielle Mittel, um seinem
MiiBiggang in Gelassenheit nachzugehen. Doch es gibt auch Flaneure, die mit wenig
Vermogen literarische Texte iiber die Metropole verfassen. Besonders in prekdren
Lebenslagen wird der urbane Miiliggédnger zu einem kritischen Andersdenkenden seiner
Zeit, der sich der Arbeit in der birgerlich-produktiven Welt verweigert und somit
Provokationen auslost (ebd.).

Obwohl seit 1848 Flanecure in Deutschland Feuilletons iiber Berlin verfassten, ist der
Flaneur als Figur im Straenleben ungewdhnlich. Die Menschen sind gegeniiber dieser
Figur misstrauisch, da sie dahinter einen Kriminellen oder einen Sexualtiter vermuten.
Durch die immense Beschleunigung des Rhythmus der Zeit ist die Gegenwart zu
schnellem Altern verurteilt. Mit dem Verschwinden der Gegenwart sind die in ihr noch

vorhandenen Spuren der Geschichte von Ausloschung bedroht. Die Aufgabe des Flaneurs
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