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Vorwort

Mathematik: 5, Physik: 5 — mein Abiturzeug-
nis ist nicht gerade ein Ruhmesblatt. In den
sprachlichen Fachern, in Kunst und Sport
stand ich jedoch ganz passabel da.

Das ist einige Jahrzehnte her und somit
Schnee von gestern. Warum ich es dennoch
hier offenbare? Weil es deutlich zeigt, auf wel-
chen Gebieten meine Talente liegen und wo
ganz offensichtlich nicht.

Und was hat das alles mit Fotografie zu tun?
Es hat etwas damit zu tun, wie ich Fotografie-
ren gelernt habe. Ich, eine Frau mit—sagen wir
mal — eingeschranktem Verstandnis fir Tech-
nik und Zahlenlogik. Ich kann das hier so of-
fen bekennen, weil ich weil3, dass ich damit
glicklicherweise nicht allein auf der Welt bin,
sondern dieses Schicksal mit zahllosen ande-
ren netten Menschen teile.

Rickblickend stelle ich fest, dass Fotogra-
fie eigentlich schon immer ,mein Ding” war.
Dennoch habe ich mich damals entschlossen,
beruflich Bilder und Geschehnisse lieber mit
Worten zu beschreiben, als sie zu fotografie-
ren: Ich wurde Journalistin. Ein Grund dafur
war sicher meine Angst vor dem ,Schreckge-
spenst” Technik.

MeinerVorliebe fir Bilder bliebich auchin der
Freizeittreu. Ich zeichnete und malte gern und
viel. Blof3 keine Technik! Dennoch habe ich
manchmal auch fotografiert. Im Automatik-
modus. Die Fotos sollten ja nur als Vorlage fur
die Bilder dienen, die ich malen wollte — dafir
waren sie ausreichend tauglich belichtet, nicht
weniger, aber auch nicht mehr.

Irgendwann hatte ich dann meine ers-
te digitale Kamera: eine Canon Pow-
erShot G3. Das ,,Ding” zog mich mehr
und mehrin seinen Bann. Die Faszina-
tion, gleich auf dem Display zu sehen,
was ich auf den Chip gebracht hatte,
war enorm! Die G3 wurde zu meinem
standigen Begleiter. Ich knipste, wo
ich ging und stand — véllig planlos —,
und nervte damit Familie und Freun-
de. Doch so ganz allmahlich begriffich
die Funktionen der einzelnen Kn&pf-
chen und Schalter der Kamera. Das
Verhaltnis von Masse und Klasse ver-
schob sich ganz langsam in Richtung
Qualitat. Learning by Doing nennt man
das wohl ...

Die Schritte in Richtung ,mehr Klas-
se” wurden zunehmend gréf3er, alsich
mich im Internet einer Fotocommuni-
ty anschloss. Dort bekam ich wertvolle
Tipps auch zu meinem Will-ich-nicht-
wissen-Thema Technik. Und zwar so,
dass sogar ich es verstehen konnte.

Das war wesentlich einfacher und un-
terhaltsamer als das Lesen der Ka-
mera-Gebrauchsanweisung oder das
Hindurchqualen durch den Fachbe-
griff-Dschungel diverser Fotobicher.
Denn in meiner knapp bemessenen
Freizeit konnte ich mir wahrlich Spa-
Rigeres vorstellen—Fotografieren zum
Beispiel!

Mein einstiges Hobby, das Malen und
Zeichnen, dauerte mir mittlerweile bis



zum fertigen Bild einfach zu lange. Nebenbei
bemerkt: Ich habe bis heute kein einziges Bild
mehr gemalt. Das macht stattdessen seit ei-
nigen Jahren meine Schwester — haufig mit
meinen Fotos als Vorlage.

Oft verabredete ich mich mit netten Leuten
aus der Fotocommunity zu gemeinsamen
Fototouren durch Hamburg und Umgebung.
Meine Fotofreunde erklarten mir, wie ich ein
gutes und in der Fotocommunity herzeigba-
res Foto mache — das Warum (ich diese oder
jene Kameraeinstellung wahlen sollte) erfuhr
ich dabei eher beildufig. Und so verlor das The-
ma Technik ganz allmahlich fir mich seinen
Schrecken. Nach und nach verstand ich im-
mer mehr Fotografie-Fachtermini und begriff
immer mehr Kapitel meiner umfangreichen
Kamera-Gebrauchsanleitung, die bislang ein
Buch mit sieben Siegeln fir mich war.

Ein Satz, der bei einer der vielen Fototou-
ren fiel, hat sich bis heute in mein Hirn ein-
gebrannt: ,Think before shooting!” Frei Uber-
setzt: Denke vor dem Auslosen!

Bis dahin hatte ich nach dem Rezept fotogra-
fiert: Oh, ein reizvolles Motiv! Knips — fertig!
Und zur Sicherheit gleich noch mal: Knips —
fertig. Hatte ja sein konnen, dass das Motiv
weglauft, das Licht sich andert oder ein Baum
darauf fallt.

Der ,Think!”-Satz ging mir nicht mehraus dem
Kopf, und so verpasste ich zwar das eine oder
andere Motiv, aber die Menge der brauchba-
ren Fotos wurde stetig grof3er. Dass mir gute
Motive durch die Lappen gingen, lag aber we-
niger daran, dass ich zu lange Gber die rich-
tigen Kameraeinstellungen nachdachte (an-
fangs brauchte ich dafirauch mal ein bis zwei
Minuten, weil mir jegliche Routine fehlte),

sondern am lahmen Autofokus meiner digi-
talen Kompaktkamera.

Eine Szene, die ich bis heute nicht vergessen
habe, sorgte schlief3lich dafir, dassich in mei-
ne erste Spiegelreflexkamera investierte: Bei
einem Spaziergang durch das Wattenmeer
vor der Insel Sylt fUhlte sich eine riesige Woll-
handkrabbe von mir gestort und stellte sich
mit drohend erhobenen Scheren auf ihr hin-
terstes Beinpaar. lhre Augen funkelten mich
im allerbesten Fotolicht sehr bose an.

Was fir ein Motiv! Das dulRerst praktische
Klappdisplay der G3 verhinderte wenigstens,
dass ich mich bauchlings auf den nassen Bo-
den werfen musste, um mit der Krabbe auf
Augenhdhe zu gehen. Doch bis der Zeitlu-
penautofokus der G3 die Krabbe scharf ge-
stellt hatte, hatte die sich langst rickwarts
immer tiefer in den Sand gebuddelt und ver-
schwand letztendlich véllig in ihrem Biotop.
Nie wieder wollte ich in einem Duell mit einer
Krabbe derart klaglich als Verlierer dastehen!
Und so nannte ich wenig spater eine Canon
EOS 20D mein Eigen mit einer noch dickeren
Gebrauchsanweisung und noch mehr tech-
nischen Einstellungsmaoglichkeiten, aber mit
einem rasend schnellen Autofokus!

Das alles ist schon einige Jahre her (gefihlte
Jahrzehnte!). Eine solche Szene wie seinerzeit
im Wattenmeer ist mir leider bisher nicht wie-
der vor die Kamera gekommen. Aber ich ar-
beite daran —auch wenn ich mich jetzt (ohne
Klappdisplay) dafir auf den matschigen Bo-
den des Wattenmeeres werfen muss!

Mittlerweile fotografiere ich beruflich und ma-
che mit diesem Buch einen Ausflug in meinen
friheren Beruf als Journalistin/Redakteurin.
Ich mochte damit etwas von dem zurickge-



ben, was ich durch befreundete Fotogra-
fen (Amateure und Profis) gelernt habe.
Klarist: Ohne technisches Wissen funkti-
oniert gute Fotografie definitiv nicht. Die-
sen Zahn muss ich leider dem einen oder
anderen geneigten Leser ziehen. Aber es
ist eine Frage der Art, wie dieses techni-
sche Wissen verpackt wird.

Ich nehme Sie in diesem Buch ,an die
Hand"” und gehe mit lhnen zusammen auf
Fototouren, die Spafd machen und unter-
haltsam sind. Ich werde Ihnen zeigen und
erklaren, wie ein gutes Foto entsteht —
das Warum erfahren Sie dabei eher bei-
laufig.

Autorin und Fotografin Beate Zoellner — fotografiert von ihrer

Sylter Freundin Dagmar Clausen.
© Dagmar Clausen
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Zusammenhange und
Abhangigkeiten

Urlaub steht an, die funkelnagelneue System-
oder Spiegelreflexkamera mit dem dazugehori-
gen Objektiv und eine Speicherkarte sind sicher
im Gepack verstaut — nebst Bedienungsanlei-
tung, versteht sich. Im Urlaub ist ja Zeit, sich
ein wenig mit der Technik vertraut zu machen ...

Dann stellen Sie aber, gemutlich am Strand lie-
gend, enttauscht fest: ,Ich verstehe nur Bahnhof
und Bratkartoffeln!"” So viele Knopfe und Schal-
ter, jede Menge Funktionen und Fachbegriffe,
von denen Sie noch nie etwas gehort haben ... Sie
wollendoch ,nur” schone Urlaubsbilder machen
und werden von technischen Details regelrecht
Uberhauft. Deshalb willich Ihnen in diesem Kapi-
 tel Tippsund Ratschlage geben, um Ihre Kamera




Kapitel 1 Zusammenhdnge und Abhdngigkeiten

1.1 Blende, Belichtungszahl und ISO-Wert -

eine Ubersicht

Allzu viele Einsteiger in die anspruchsvolle di-
gitale Fotografie schalten dann auch aufgrund
der unverstandlichen Technikerklarungen in
den Gebrauchsanweisungen gefrustet die Ka-
mera auf das Automatikprogramm. Aber das
ist nur eine Notlosung und wird einer DSLR-
Kamera nicht gerecht.

Denn so aufgenommene Fotos unterschei-
den sich nicht so ohne Weiteres von Bildern,
die mit Kompaktkameras gemacht wurden.
Irgendwie fehlt den Fotos das Besondere, der
Pep.

@ Behandelt das Buch nur DSLRs?

Wenn im Buch von Spiegelreflexkameras oder
DSLRs gesprochen wird, schlie3t das keines-
wegs gute System- oder hochwertige Kom-
paktkameras aus. Wir kdnnen nur nicht je-
des Mal alle Modellreihen auflisten, das ware
etwas umstandlich. Sehr viele der in diesem
Buch behandelten Themen passen auf alle
diese Kameras. Aber nicht immer passt jedes
Detail auf jede Kamera. Trotzdem bin ich si-
cher, dass Sie dieses Buch mit jeder hochwer-
tigen Kamera, die manuelle Kontrolle erlaubt,
gewinnbringend nutzen kdnnen.

Einfluss auf die wichtigen Kenngrof3en einer
Kamera haben Sie aber meist nurin den Krea-
tivprogrammen und nicht in derVollautomatik
oder in den Motivprogrammen.

Diesist der wesentliche Grund, weshalb es sich
empfiehlt, die Vollautomatik zu meiden. Aber
keine Angst! Die wichtigsten Grundlagen sind
schnell erklart und erleichtern den gekonnten
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Einsatz der Kamera ungemein. Ich verzichte
bei der Darstellung ganz bewusst weitestge-
hend auf eine technische Ausdrucksweise und
halte die Beschreibungen kurz und sehr ver-
standlich.

Die grundlegenden EinflussgréfRen einer Ka-
mera sind:

m die Blende,

m die Belichtungszeit,

m die Lichtempfindlichkeit.

Ich stelle alle drei Grof3en der Reihe nach vor
und werde anschlief3end auch die Beziehun-
gen zwischen ihnen ansprechen.

Die Rolle der Blende fiir

die Lichtmenge

Die Blende befindet sich im Objektiv der Ka-
mera und besteht aus steuerbaren Lamel-
len, die die Offnung des Objektivs verandern.
Damit steuert sie die Menge Licht, die durch
das Objektiv auf den Sensor fallen kann. Ist
die Blende weit gedffnet, fallt mehr Licht auf
den Sensor, als wenn sie weiter geschlos-
sen ist.

Blende /8

Blende f/2 Blende f/4
Paradoxer Blendenwert?

Anfangs fhrt es haufig zur Verwirrung, dass
weit gedffnete Blenden, die viel Licht durch-
lassen, mit einem kleinen Blendenwert be-



Blende f/7.1 | Belichtungszeit 1/160 Sek. | ISO 100

nannt werden und geschlossene Blenden,
die wenig Licht passieren lassen, einen ho-
hen Blendenwert bekommen.

Vom Gefihl her wirde man wohl eher einer
grof3en Blendenoffnung einen hohen Blen-
denwert zuordnen. Der Blendenwert f gibt
aber im Prinzip nur die Lichtmenge an, die
durch die Blende fallt. Beim Blendenwert 4
fallt ein Viertel der Lichtmenge auf den Sen-
sor und bei Blende 22 nur noch 1/22stel der
Lichtmenge.

Aus Bequemlichkeit hat man dann nicht im-
mer den Bruchwert angegeben, sondern nur
noch den Zahlerwert. Die Schrittweite der
Blendendéffnungen hat man international ge-
normt, sodass Sie sie an allen Objektiven wie-

-
__,_,--_—".-.-__-"-‘::" < 5 r =
T " . "
. P w
— L3 b Mo v ]
B
¢
I’._r" = f d
Lt i g
Lo | j’
[} ¥

derfinden. Diese genormten Werte umfassen
die Blendenreihe f:1.4-2-2.8-4-56-8-
11-22-32-45. Allerdings hat nicht jedes Ob-
jektiv alle Blendenwerte zur Verfigung, son-
dern meist nur einen Teil davon, z. B. 2.8 bis
22.Esgibtauch noch Zwischenwerte, daviele
Kameras ebenfalls halbe oder drittel Blenden-
schritte unterstitzen. Wundern Sie sich also
nicht, wenn Ihnen ein Objektiv mit Blende 3.5
Uber den Weg lauft.

Die Blende verandert

die Bildwirkung

Neben der Steuerung der Lichtmenge, die auf
den Sensor fallt, hat die Blende einen weite-
ren sehrinteressanten und praktischen Effekt:
Sie beeinflusst die Scharfentiefe. Sie kennen
vielleicht schon Fotos, auf denen das Motiv

15




Kapitel 1 Zusammenhéange und Abhéangigkeiten

Kleiner Blendenwert, geringe Schdrfentiefe: Nur das
Motiv ist scharf, der Rest des Bildes ist unscharf.

scharf abgebildet, der Hintergrund aber vol-
lig unscharf ist. In einem solchen Fall spricht
man von geringer Scharfentiefe.

Gesteuvert wird die Blende in den Program-
men A oder Av (je nach Hersteller ist die Be-
nennung eine andere) oderim manuellen Pro-
gramm. Die maximale, also grof3tmdogliche
Blendendffnung eines Objektivs (viel Licht fallt
auf den Sensor) wird in der Fotografie auch
Offenblende genannt.

Wird sie genutzt, hat das zur Folge, dass nur
ein kleiner Bereich und wenige Details scharf
zu erkennen sind (geringe Scharfentiefe). Je
weiter Sie die Blende schlief3en (geschlossene
Blende —wenig Licht fallt auf den Sensor), des-

to grof3er wird der Scharfebereich. Also hier
noch einmal kurz zusammengefasst:

Einfluss der Blendeno6ffnung

m Kleiner Blendenwert = grof3e Blendenoff-
nung = geringe Scharfentiefe. Sie sorgtim
Foto fur einen kleinen Bereich, der scharf
abgebildet ist. Typisch z. B. fir Portratauf-
nahmen.

m Grol3er Blendenwert = kleine Blendenoff-
nung = hohe Schérfentiefe. Sie sorgt im
Foto fir einen grofRen Bereich, der scharf
abgebildet ist. Typisch z. B. fir Landschafts-
aufnahmen.

Die Blende ist in meiner kleinen Zusammen-
stellung sicherlich der schwerste Brocken
—und den haben Sie schon fast Uberstanden.
Auf konkrete Beispiele und weitere Wechsel-
wirkungen, z. B. den Einfluss der Blende auf
die Belichtungszeit, werde ich etwas spater
noch eingehen, wenn auch die anderen Ka-
meraparameter vorgestellt sind.

Die Belichtungszeit

Die Belichtungszeit zu verstehen, fallt den
meisten angehenden Fotografen wesent-
lich leichter. Mit der Belichtungszeit steuern
Sie die Zeit, in der das Licht auf den Kamera-
sensor fallt. Sie konnen sich das ganz bildlich
so vorstellen, dass vor dem Sensor ein Ver-
schlussvorhang angebracht ist, der je nach
der Zeiteinstellung weggezogen wird und am
Ende der Belichtungszeit wieder vor den Sen-
sor fallt und so den Lichteinfall stoppt.

Die Belichtungszeit ist ebenfalls vor allem
dazu da, unterschiedlich hohe Lichtmengen
gesteuert auf den Sensor gelangen zu las-

GrofSer Blendenwert, hohe Schdrfentiefe:
Das Foto ist von vorn bis zum Horizont scharf.



sen. Eine relativ lange Belichtungszeit macht
das Foto (zu) hell (Uberbelichtung), eine sehr
kurze Belichtungszeit macht es tendenziell
dunkel (Unterbelichtung). Auch kann man die
Belichtungszeit fur viele kreative Aufnahmen
einsetzen.

Ist das Tageslicht z. B. im Urlaub bei strah-
lender Sonne sehr hell, bendtigen Sie nur
eine sehr kurze Be-
lichtungszeit. Ist das
Licht hingegen eher
schlecht, z. B. abends
oder bei bewdlktem
Wetter, sind lange-
re Belichtungszeiten
notig.

Werden die Belich-
tungszeiten zu lang,
konnen Sie die Kame-
ra nicht mehr wah-
rend der gesamten
Belichtungszeit ru-
hig halten. Dies fUhrt
dann leider zu ver-
wackelten Bildern.
Die notwendige Be-
lichtungszeit ~ wird
nicht nur von der tat-
sachlich gegebenen
Lichtmenge beein-
flusst, sondern auch
von der gezielt gesteuerten Lichtmenge, die
die Blende durchlasst. Wie wir oben erfahren
haben, lasst die Blende mehr oder weniger
Licht durch das Objektiv auf den Sensor fal-
len. Bei gleichen Lichtverhaltnissen wird des-
halb eine offene Blende (kleiner Blendenwert)
eine kirzere Belichtungszeit erfordern als eine
weitgehend geschlossene Blende (hoher Blen-
denwert).

unschdrfe erkennbar ist.

Blende, Belichtungszahl und ISO-Wert — eine Ubersicht

Besonders deutlich wird die Wirkung der Be-
lichtungszeit bei bewegten Motiven. Bewegt
sich das Motiv, z. B. ein herumtollender Hund
oder ein Blatt im Wind, wird das Motiv durch
eine kurze Belichtungszeit praktisch eingefro-
ren, sodass auch die Bewegung scharf abge-
bildet wird. Ist die Belichtungszeit (zu) lang,
fuhrt die Bewegung zu einem verwischten und
unscharfen Bild.

£/81/400 Sek. | 150 100 | 200 mm

Tobender Hund auf einem zugefrorenen See. Etwas kirzer (etwa 1/600 Sek.)
hdtte die Belichtungszeit sein diirfen, weil an den Pfoten bereits Bewegungs-

Hohe Belichtungszeiten beischlechtem Licht
fuhren auch bei unbewegten Motiven zu ver-
wackelten Bildern. Kein Fotograf der Welt
kann ab einer bestimmten Zeit die Kamera
absolut ruhig halten! Fir lange Belichtungs-
zeiten wird deshalb die Kamera auf ein Stativ
montiert und ist dann unbeweglich — es gibt
keine Verwackler mehr, sofern das Stativ nicht
versehentlich wahrend der Belichtung bewegt
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Kapitel 1 Zusammenhdnge und Abhdngigkeiten

wird. Auf das Thema Stativ gehe ich spaterin
einigen Kapiteln noch genauver ein.

Wirkung der Belichtungszeit

Eine lange Belichtungszeit verwischt Bewe-
gungen und macht sie weich. Tendenziell
macht sie die Bilder, abhangig vom verfig-
baren Licht, hell.

Eine kurze Belichtungszeit friert Bewegungen
ein und bildet das Motiv scharf ab, lasst aber
auch nur fur kurze Zeit Licht auf den Sensor
und macht Fotos somit tendenziell dunkler.
Gesteuvert wird die Zeiteinstellung an den Ka-
meras in den ProgrammeinstellungenTv bzw.
S. Wir besitzen jetzt also schon zwei Einfluss-
grofien auf die Lichtmenge: die Blende und
die Belichtungszeit.

Die Sensorempfindlichkeit

Digitale Kameras sind in der Lage, die Licht-
empfindlichkeit ihres Sensors zu verdandern.
Gemessen wird die Lichtempfindlichkeit
in ISO-Werten. Als Ausgangsstandard wird
meistens ISO 100 (oder 200) angegeben. Die
weiteren Werte geben eine Verdopplung der
Lichtempfindlichkeit an. Moderne Kameras
unterstitzen in der Regel mindestens die
Werte ISO 100, 200, 400, 800, 1600, 3200
und 6400. Mittlerweile gehen etliche Kame-
ras noch weit darUber hinaus. Die Werte las-
sen sich auch meist auf ZwischengréfRen ein-
stellen.

DerVorteil eines hohen ISO-Wertes ist es, die
Belichtungszeit in verninftigen Grenzen zu
halten. Mochten Sie am spaten Abend noch
ein schones Bild (ohne Stativ) aufnehmen,
kann es schnell passieren, dass bei ISO 100
die Belichtungszeit schon so lang ist, dass ein
verwackeltes Bild das Ergebnis ware. Durch
die Erhchung des ISO-Wertes konnen Sie al-
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lerdings die Belichtungszeit verkirzen, sodass
doch noch ein nicht verwackeltes Foto mog-
lich ist.

Allerdings wird die hohere Lichtempfindlich-
keit auch mit einem gravierenden Nachteil
erkauft. Durch die Erh6hung der Lichtemp-
findlichkeit steigt das Bildrauschen. Beim Bild-
rauschen handelt es sich um zuféllige Pixel-
fehler, die bei jedem Kamerasensor auftreten.

Die simple Faustregel fir den ISO-Wert lautet
deshalb: So hoch wie nétig und so niedrig wie
moglich. Die Frage, ob bei einem bestimm-
ten ISO-Wert tatsachlich subjektiv als storend
empfundenes Bildrauschen auftritt, kann pau-
schal nicht beantwortet werden.

Die Wahrscheinlichkeit steigt aber mit zuneh-
mender Hohe des ISO-Wertes stetig an. Bei
vielen Kameras lasst sich der ISO-Wert Gbri-
gens nur in den Kreativprogrammen frei an-
dern.

Zusammenspiel von Blende, Zeit
und ISO-Wert

Wirklich interessant wird die Fotografie ei-
gentlich erst dadurch, dass der Fotograf mit
diesen drei Belichtungsparametern spielen
kann und so immer neue Kombinationen und
gestalterische Mdglichkeiten entstehen.

Die erste Aufgabe ist es, die Parameter so auf-
einander abzustimmen, dass eine moglichst
optimale Belichtung des Motivs erreicht wird.

Es konnen natirlich auch Lichtverhdltnisse be-
stehen, unter denen eine beste Einstellung der
Belichtung gar nicht méglichist, dann mussen
Kompromisse gefunden werden —wenn z. B.
beischlechtem Licht eine sehr schnelle Bewe-
gung eingefroren werden soll.



Welche Méglichkeiten Sie dann haben, erkla-
re ich im Verlauf dieses Buches.

Wenn Sie mit der Kamera vertrauter sind und
einige Erfahrungen gesammelt haben, wird es
auch immer hdufiger vorkommen, dass Sie die
Einstellungen der Kamera bewusst verdandern,
um eine bestimmte Bildwirkung zu erzielen.

Soll z. B. bei einem Portrat der Hintergrund
unscharf werden, um nicht vom Motiv abzu-
lenken, missen Sie die Blende relativ weit
offnen, um die Scharfentiefe zu verringern.
Schon erwdhnt wurde auch ein anderes Bei-
spiel: Wenn Sie herumtollende Kinder oder
Tiere fotografieren wollen, dann muss die Be-
lichtungszeit sehr kurz sein, um die Motive
scharf zu bekommen. Die beiden Hauptspieler
sind die Blende und die Belichtungszeit. Die
Wechselwirkung mochte ichin einem kleinen
Schaubild verdeutlichen.

lang
30s

Verwacklungsgefahr
Stativeinsatz

Zeit

Blende, Belichtungszahl und ISO-Wert — eine Ubersicht

Es konnen also die folgenden grundlegenden

Wechselwirkungen festgehalten werden:

m Je weiter die Blende geoffnet ist (kleiner
Blendenwert), umso mehr Licht fallt auf
den Sensor und umso kirzer kann die Be-
lichtungszeit werden.

m Jekleiner die Blendend&ffnung (grof3er Blen-
denwert), umso weniger Licht fallt auf den
Sensor, die Belichtungszeit wird langer.

Der ISO-Wert beeinflusst jetzt wiederum die
Blende wie auch die Belichtungszeit. Wenn
die Kamera auf Auto-ISO steht — das bedeu-
tet, dass die Kamera den ISO-Wert automa-
tisch bestimmt —, werden sowohl die Blende
alsauch die Belichtungszeit angepasst, sobald
sich derISO-Wert verandert. Die Kamera kann
Ihnen also mit den Automatikprogrammen
schon einiges an Arbeit abnehmen. Doch soll-
ten Sie wegen des drohenden Bildrauschens
den ISO-Wert immer mit Bedacht erhéhen,

offen hoch

f/1,4 25600
geringe Scharfentiefe Aufnahmen bei wenig Licht
unscharfer Hintergrund Rauschen nimmt zu

Blende

Vorder- und Hintergund

/36
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wohingegen Sie Blende und Zeit ohne Vorbe-
halte variieren kénnen.

Wirkung des ISO-Wertes
Fotografieren Sie mit festgelegter Blende,
sinkt die Belichtungszeit mit steigendem ISO-
Wert.

Analog schlieRt sich die Blende, wenn bei fest
vorgegebener Belichtungszeit der ISO-Wert
erhoht wird.

Der Fokus

In Kapitel 1.5 wird dann auch endlich ein wei-
terer zentraler Mitspieler ausfihrlicher vor-
gestellt, der an dieser Stelle nur kurz ange-
sprochen werden soll: der Fokus. Die Wahl
bzw. Platzierung des Fokus (Fokuspunkt) be-
stimmt, auf was die Kamera scharf stellt, also

Ein eher lustiges Beispiel fir eine Fisheye-Aufnahme.

was auf einem Foto auf jeden Fall scharf ab-
gebildet wird. Das ist natirlich in aller Regel
das Hauptmotiv. Auch beim Fokussieren kon-
nen Sie zwischen einer Automatik und einer
individuellen Steuerung wéahlen. Ist die Auto-
matik aktiv, versucht die Kameraelektronik
quasi zu erraten, was scharf ins Bild soll. Mo-
derne Kameras sind schon ziemlich gut dar-
in geworden, das Motiv richtig zu erkennen.
Denken Sie nur z. B. an die Funktion der Ge-
sichtserkennung. Wirklich gut ist die Automa-
tik aber in der Regel nur in Standardsituatio-
nen. Mochten Sie lhr Bild individuell gestalten,
greifen Sie besser zur manuellen Wahl des Fo-
kuspunktes.

Die Brennweite
Die Brennweite ist eine Eigenschaft der Ob-
jektive. Grundsatzlich unterscheiden wir zwi-
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schen Objektiven, die nur eine einzige feste
Brennweite besitzen (Festbrennweiten), und
solchen, die einen Brennweitenbereich un-
terstUtzen: die Zoomobjektive. Urspringlich
galten Festbrennweiten als qualitativ deut-
lich besser, heute gilt das nur noch bedingt.
Die Zoomobijektive haben qualitativ stark auf-
geholt.

AulRerdem werden Brennweiten weiter dif-
ferenziert in Weitwinkel-, Normal- und Tele-
brennweiten. Als MaRRstab dient das menschli-
che Auge, dessen ,Brennweite” in etwa 50 mm
entspricht. Geringere Brennweiten werden als
Weitwinkel, hohere als Tele bezeichnet. Eine
exakte Abgrenzung gibt es dabei nicht.

Ein wesentliches Element der unterschied-
lichen Brennweiten ist der sichtbare Bild-
ausschnitt. Mit extremen Weitwinkelobjekti-

Blende, Belichtungszahl und ISO-Wert — eine Ubersicht

ven, ca. 10 mm Brennweite, kdnnen Sie eine
180°-Sicht realisieren. Dabei kommt es aber
zu derartigenVerzerrungen, dass diese Objek-
tive (Fisheye genannt) nurin speziellen Fallen
zum Einsatz kommen. Steigt die Brennweite
an, verengt sich der Bildwinkel entsprechend.
Simpel ausgedrickt: Es passt nicht mehr so
viel auf das Bild.

Der Cropfaktor

Kommen wir zum vorerst letzten Technikbe-
griff, dem Cropfaktor, der mit der Sensorgréf3e
und (scheinbar) der Brennweite zusammen-
hangt.

In den verschiedenen Digitalkameras sind
Sensoren unterschiedlicher GréfRen einge-
baut. Das gilt auch fir die DSLR-Kameras. Der
Grund sind die hohen Kosten fir die Sensor-
herstellung: Kleine Sensoren sind preiswerter

Schematische Abbildung des Cropfaktors. Das innere Rechteck entspricht der Gréf3e des Cropsensors.
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Kapitel 1 Zusammenhdnge und Abhdngigkeiten

als grof3e. Die meisten Kamerahersteller ha-
ben sowohl Kameras mit grofsem als auch Ka-
meras mit kleinem Sensor im Programm, die
dann preiswerter angeboten werden kénnen.

Der Einfachheit halber will ich mich auf die
beiden wohl wichtigsten Formatunterschiede
zwischen dem Vollformatsensor (auch Klein-
bildformat) und dem APS-C-Sensor (Canon,
Sony) bzw. DX-Sensor (Nikon) beschranken.
Die folgende Grafik veranschaulicht die Gro-
Senunterschiede der Sensorformate.

Bei einem gegebenen Objektiv wird auf den
kleineren Sensoren praktisch nur ein Aus-
schnitt des Bildkreises aufgenommen, die
Rander werden abgeschnitten. Es handelt
sich also faktisch um einen kleineren Blick-
winkel. Der Bildwinkel ist meist um den Fak-
tor1,5oder1,6 kleiner. Der Cropfaktor kommt
nun dadurch zustande, dass das Bild spater
z. B.am Monitor mit einer bestimmten Grof3e
angezeigt wird, unabhangig von der Sensor-
grofie. Das Bild eines kleineren Sensors wirkt
dann — durch den kleineren Bildwinkel —, als
ware es mit einer hheren Brennweite aufge-
nommen worden.

Ohne jetzt weiter auf Details einzugehen, kon-
nen Sie sich Folgendes merken: An einer Ka-
mera mit APS-C- bzw. DX-Sensor erscheint

die Bildwirkung, als wdre das Foto mit einer
Brennweite, die um den Faktor 1,5 bzw. 1,6
hoher liegt, aufgenommen worden.

ZurVeranschaulichung eine kleine Tabelle mit
Umrechnungswerten:

Vollformat DX APS-C
......... 12mm18mm19mm
24 mm 36 mm 38 mm
50 mm 75 mm 80 mm
80 mm 120 mm 128 mm
150 mm 225 fhm 240 mm
200 mm 300 mm 320 mm
300 mm 450 mm 480 mm

Wie Sie sehen, kann der Cropfaktor einen er-
heblichen Einfluss auf die (scheinbare) Brenn-
weite haben. Auf den Objektiven selbst istim-
mer die Brennweite angegeben, die sich auf
das Vollformat bezieht.

Alle Beispielfotos werden (soweit vorhanden)
im Folgenden mit den zentralen Werten Blen-
de, Belichtungszeit und ISO-Wert sowie der
Brennweite angegeben. Wenn Sie sich die-
se Werte einmal genauer anschauen und sich
die Fotos dazu ansehen, konnen Sie schon
einiges Uber die Wirkung dieser Parameter
lernen.

1.2 Blende offen, Blende zu — wie wirkt sich

das aus?

Um es noch einmal zu betonen: Im Automa-
tikprogramm ist Ihre Kamera der Boss und
Sie entscheiden gerade noch, welches Mo-
tiv fotografiert wird. Zum Gluck hat lhre
Kamera aber noch weitere Programme, die
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Sie meistens Uber ein Wahlrad einstellen kon-
nen. In diesen Programmen kénnen Sie auch
auf die wichtigsten Einstellungen der Foto-
grafie—Blende und Belichtungszeit — Einfluss
nehmen.



Typisches Programmwabhlrad, in diesem Fall von
einer Nikon D3300.

Doch kommen wir zurick zum Thema Blende,
ich mochte lhnen dazu kurz das Programm
Zeitautomatik an lhrer Kamera vorstellen.

Das klingt paradox? Nein: Das heif3t so, weil
Sie in diesem Programm die Grof3e der Blen-
denoffnung selbst bestimmen und diese vor-
wahlen konnen. Die Kamera figt sich dann
lhrer Anweisung und stellt automatisch die
zu den Lichtverhaltnissen passende Belich-
tungszeit ein. Das ist doch ein echter Macht-
gewinn fur Sie gegeniber der Komplettau-
tomatik, oder? Um aber die richtige Blende
selbst bestimmen zu konnen, stelle ich den
Einfluss der Blende auf das Foto in der Praxis
vor. Dazu sehen Sie hier Beispielfotos unse-

£/2.8 | 1/160 Sek. | ISO 250

Blende offen, Blende zu — wie wirkt sich das aus?

rer Hunde: Socke ist ein Border Collie und hat
eine lange Nase. Wahle ich in der Zeitautoma-
tik eine weit gedffnete Blende und fokussie-
re auf seine Augen, zeigt das Foto zwar die
Augen scharf, aber die lange Nase ist bereits
wieder unscharf (Fotounten links). Wahle ich
eine kleine Blendend&ffnung, wird der Schar-
febereich deutlich gréf3er (Foto untenrechts).

Zum Vergleich: Faule-,Socke”-Portrat mit
weiter geschlossener Blende: Der Scharfebe-
reich ist deutlich grof3er. Aber der Bildhinter-
grund ist weniger verschwommen und kann
so leichter vom eigentlichen Motiv ablenken
oder allgemein unruhig wirken. Wennich aller-
dings unseren Mops Hilde fotografiere, spielt
dieWahl der Blende wegen ihrer platten Nase
nur eine geringe Rolle: Auch bei weit ge6ffne-

£/2.8|1/125 Sek. | SO 200

/9| 1/50 Sek. | 1SO 1250
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ter Blende sind sowohl Nase als auch die Au-
gen scharf abgebildet:

/4| 1/60 Sek. | ISO 400

Noch ein weiteres Foto soll die geringe Schar-
fentiefe verdeutlichen. Wie unschwer zu er-
kennen ist, entstand das folgende Foto an
einem triben Herbsttag bei miserablen Licht-
verhaltnissen. Folglich musste ich fur ein her-
zeigbares Foto die Blendendffnung weit auf-
reiRen. Die maximale Blenden&ffnung bei
dem von mir hier benutzten Objektiv ist Blen-
de 4 (f/4). Durch die grof3e Blendend&ffnungist

nur ein kleiner Bereich im Foto scharf: nam-
lich die Herbstblatter an dem herabhangen-
denZweig. Der Bildhintergrund verschwimmt
in der Unscharfe. Dennoch sind die Baumrei-
he und der Weg noch als solche zu erkennen.

Noch eine Randbemerkung: Wenn ein Foto-
graf von einem lichtstarken Objektiv spricht,
meint er, dass die kleinste Blendenzahl (und
die groféte Blendenoffnung —umgekehrt den-
ken!) noch niedriger als f/4 ist. Aber es gibt lei-
der noch eine Faustregel, die Sie sich merken
konnen: Je kleiner die kleinstmdgliche Blen-
denzahl eines Objektivs ist, desto hoher ist
dessen Preis im Fotoladen!

Aber ich bin Ihnen noch ein Beispielfoto fir
dieVariante der hohen Scharfentiefe schuldig.
Ich habe etwas Taugliches in meinem Archiv
gefunden — nur sind es hier nicht Blatter, die
scharf im Vordergrund abgebildet sind, son-
dern ein Teppich aus LowenzahnblUten. Die
schon relativ weit geschlossene Blende fihrt
zu einem breiten Scharfebereich, in dem die
BlUten deutlich erkennbar abgebildet sind.

f/14 | 1/125 Sek. | 1SO 100



Belichtungszeit richtig wéhlen

1.3 Belichtungszeit richtig wahlen

Ich gebe ja zu, dass es mir schwerfillt, hier
auch meine missgluckten Fotos als Beispie-
le zu zeigen. Bei diesem Bild war die Belich-
tungszeit von 1/40 Sek. eindeutig zu lang: Die
Schnauze des vorderen Hundes ist zwar noch
scharf—aber nur, weil er so nett still gehalten
hat. Doch der nasse Setter bewegt sich, und
damitist das Foto verhunzt und gehértin den
virtuellen Papierkorb. Um meinen Fehler beim
Namen zu nennen: Ich habe da eine ungewoll-

£/5.6 | 1/40 Sek. | 150 100

te Bewegungsunscharfe produziert und damit
das Foto vermurkst. Mit einer sehr viel kirze-
ren Belichtungszeit (z. B. 1/500 Sek.) hatte es
recht nett werden konnen, weil die Bewegung
des schnuppernden Setters quasi ,eingefro-
ren” und somit unsichtbar ware.

Die unten stehende Nordseewelle habe ich
mit einer sehr kurzen Belichtungszeit von
1/1000 Sek. fotografiert und sie sozusagen
im Moment der Brechung angehalten.

Die Belichtungszeit spielt neben Blende und
ISO-Wert eine Hauptrolle in der Besetzungs-
liste fUr ein gutes Foto. Ist sie zu lang, ist das
Foto entweder zu hell (Uberbelichtung) oder
es gibt Unscharfe, die entweder durch Bewe-
gungen des Motivs (mein missglicktes Hun-
debeispielfoto) oder durch die Bewegung lhrer
Kamera selbst entsteht. Im schlimmsten Fall
ist Ihr Foto beides: zu hell und unscharf. Ist die

£/81/1000 Sek. | ISO 160




/80,8 Sek. | 1SO 250 | 17 mm | mit Stativ

Ein schénes Beispiel fir den kreativen Einsatz einer hohen Belichtungszeit mit Bewegungsunschdirfe.

Belichtungszeit zu kurz gewahlt, wird das Bild
zu dunkel (Unterbelichtung).

Und um im Bild zu bleiben: Nur die gut ab-
gestimmte Kommunikation zwischen den
Hauptdarstellern sorgt fur Applaus bei den
Zuschauern — sprich bei den Betrachtern lh-
rer Fotos.

Ich selbst habe keine besonders ruhige Hand.
Deshalb wahle ich meist kirzere Belichtungs-
zeiten, die unter 1/100 Sek. liegen — voraus-
gesetzt, das Motiv halt still (Landschaften,
Gegenstande, Architektur etc.). Langere Be-
lichtungszeiten wie 1/50 Sek. schaffe ich nur
dann aus der Hand, wenn ich mich beispiels-
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weise auf einer Tischplatte abstitzen kann.
Werden die Belichtungszeiten noch langer,
nutze ich ein Stativ. In vielen Fotobichern ist
nachzulesen, dass frei Hand 1/60 Sek. das Ma-
ximum ist. FUr mich liegt der Wert eher bei
1/100 Sek., andere schaffen noch recht sicher
1/30 Sek. Probieren Sie aus, wo lhre person-
liche Toleranzgrenze liegt. Je starker Sie je-
doch ins Bild hineinzoomen, also die Brenn-
weite verlangern, desto gréf3er wird die Gefahr
des Verwackelns.

Allerdings ist die kirzeste Belichtungszeit, die
ein Fotograf noch einigermal3en sicher aus der
Hand fotografieren kann, noch von anderen
Faktoren abhangig, néamlich demVorhanden-



sein eines Bildstabilisators, der Brennweite
und dem Gewicht des Objektivs. Das Gewicht
sollte unmittelbar einleuchten: Eine grof3e Ka-
mera mit einem langen, 1,4 kg schwerenTele-
objektivkann man nicht so sicher ruhig halten
wie ein kurzes Objektiv von 400 g.

Die Brennweite hat aufgrund der unterschied-
lichen Bildwinkel Einfluss auf die kirzeste Be-
lichtungszeit. Je enger der Bildwinkel (und da-
mit je ldnger die Brennweite), umso eher wird
das Foto verwackelt. Als grobe Faustregel hat
sich folgende Formel bewahrt:

1/Brennweite in mm =
langste Belichtungszeit

Bei einer Normalbrennweite von 50 mm
lage dann die kirzeste Belichtungszeit aus
der Hand bei 1/50 Sek. Ein Teleobjektiv von
300 mm bendtigt dann schon 1/300 Sek. Der
eventuell vorhandene Cropfaktor muss eben-
falls bericksichtigt werden:

1

x Cropfaktor
Brennweite in mm

£/16 | 1/5 Sek. | 1SO 100 | Stativ

Belichtungszeit richtig wéhlen

Bei einem 50-mm-Objektiv an einer Crop-
kamera ist dann ab einer Verschlusszeit von
1/75 Sek. Schluss:

1/50x1,5=1/75Sek.

Viele der besseren Objektive besitzen auch ei-
nen leistungsfahigen Bildstabilisator, bei man-
chen Herstellern ist er auch schon in die Ka-
mera integriert. Sie erlauben in vielen Fallen
eine deutlich langere Belichtungszeit, als es
ohne Stabilisator mdglich ware. Es gilt also:
Probieren geht Gber Studieren!

Die Programmwahl

Eine groRere Kontrolle als in der Vollautoma-
tik haben Sie mit der Programmautomatik, die
bei den meisten Kameras mit dem Buchstaben
P gekennzeichnet ist. In diesem Programm
schlagt die Kamera Ihnen taugliche und auf-
einander abgestimmte Blenden- und Belich-
tungszeiten vor. Sie konnen auf denVorschlag
Ihrer Kamera eingehen oder ihn abwandeln,
wenn Sie z. B. mehr Scharfentiefe erreichen
wollen. Dann schlieRen Sie die Blende weiter
und die Kamera verandert die Belichtungszeit
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entsprechend. Oder Sie verandern die Belich-
tungszeit und die Kamera passt die Blende der
von lhnen gewahlten Zeit an.

Diesen Vorgang nennt man Programmver-
schiebung oder auch Programmshift. Pro-
bieren Sie einfach aus, welcherVorschlag der
bessere ist: Ihrer oder der lhrer Kamera — ein
Foto mehroder weniger auf der Speicherkarte
spielt wahrlich keine Rolle. Und die Schreckse-
kunde beim unvorhergesehenen Ausklappen
des Blitzes bleibt Ihnen im Modus P ebenfalls
erspart: Das passiert nur dann, wenn Sie es
wollen und den entsprechenden Schalter an
Ihrer Kamera betatigen.

Das Programm P eignet sich dann besonders
gut, wenn Sie auf Schnappschisse aus sind,
auf ganz spontane Situationsfotos, fir die Sie
keinen Blitz bendtigen.

Eine gute Kontrolle Uber die Belichtungszeit
bekommen Sie, wenn Sie in der Kamera die

£/16 | 1/500 Sek. | ISO 100

Blendenautomatik wahlen. Damit bestimmen
Sie, mit welcher Belichtungszeit lhr Foto ge-
macht werden soll. Die Kamera folgt dann Ih-
rer Anweisung und wahlt automatisch die pas-
sende Blende.

Welches Programm Sie wahlen, hangt auch
vom Motiv ab. Ich nutze die Blendenautoma-
tik z. B. gern, wenn ich es mit Action und Be-
wegung zu tun habe (Sport- und Tierfotogra-
fie). Bei Landschafts- und Naturaufnahmen
sowie bei Portratfotos bemihe ich lieber die
Zeitautomatik oder stelle ohne Programm alle
Werte manuell ein.

In den halbautomatischen Kameraprogram-
men Zeitautomatik und Blendenautomatik
bestimmen Sie also zumindest einen Faktor:
Bei der Zeitautomatik ist es die Blende — bei
der Blendenautomatik die Belichtungszeit.
Damit sind Sie nicht mehr Sklave Ihrer Kame-
ra, die mit Ihnen macht, was sie will (Blitz aus-
klappen, wenn Sie nicht damit rechnen, und




Wenig Licht, hoher ISO-Wert — viel Licht, niedriger ISO-Wert

dhnliche Spalichen), sondern Sie kénnen auf
jeweils einen Faktor Einfluss nehmen. Volle
und alleinige Kontrolle Gber Blende, Belich-
tungszeit und ISO-Wert (auf diesen letzten
entscheidenden Faktor gehe ich im nachsten
Abschnitt nédher ein) haben Sie im manuellen
Modus — meist auf dem Programmwahlrad
der Kamera mit M gekennzeichnet. Die Ka-
mera hat ausschlief3lich nach Ihren Vorgaben
zu handeln - jetzt sind Sie der oberste Boss
und haben die alleinige Macht.

Vom Sklaven zum obersten Boss —eine prima
Karriere! Jetzt haben Sie die volle Kontrolle
Uber alle technischen Faktoren, die ein gu-
tes Foto ausmachen, und missen sich nicht
mehr den automatischen Einstellungen lhrer
Kamera beugen. Besonders bei schwierigen
Lichtverhaltnissen, z. B. bei Gegenlicht, ist der
manuelle Modus das Mittel der Wahl, um ein
gutes Ergebnis zu erzielen. Das Beispielfoto
entstand auf der zugefrorenen Aul3enalster
in Hamburg.

1.4 Wenig Licht, hoher ISO-Wert - viel Licht,

niedriger ISO-Wert

Sie haben schon erfahren: Je hoher der ISO-
Wert an lhrer Kamera eingestellt ist, desto
hoher ist die Lichtempfindlichkeit Ihres Sen-
sors (endlich mal ein Wert, bei dem Sie nicht
umgekehrt denken mussen). Aber ein hoher
ISO-Wert — und damit eine hohe Lichtemp-
findlichkeit des Sensors —hat nicht nur die an-
genehme Wirkung, dass Sie auch bei schlech-
tem Licht mit einer kleinen Blendend&ffnung
und kurzen Belichtungszeiten fotografieren
konnen. Er hat leider auch eine negative Aus-
wirkung auf die Bildqualitat. Denn je hoher der
ISO-Wert ist, desto unangenehmer fallt das
Bildrauschen auf — besonders in den dunklen
Bildanteilen.

Schauen Sie sich den verrauschtenTeil des Fo-
tos einmal genauer in der Vergrol3erung an.
Dann stellen Sie fest, dass das Rauschen durch
viele kleine bunte Pixel verursacht wird — die
aufeiner eigentlich gleichmaf3igen Flache auf-
tauchen. Das Foto von Hilde auf der nachs-
ten Seite, unserem Mops, entstand an einem
dUsteren Regentag in der Wohnung —also bei
denkbar schlechten Lichtverhaltnissen. Nur

mit einem ISO-Wert von 1000 konnte ich eine
Belichtungszeit von 1/125 Sek. erreichen. Im
Bildausschnitt sehen Sie bereits, wie unruhig
besonders die dunklen Flachen wirken.

Grundsatzlich stelle ich meine Kamera auf I1SO
100 ein. Diese Einstellung ist optimal fir eine
gute Fotoqualitat. Sind jedoch die Lichtver-
haltnisse nicht gut und Sie wollen nicht mit
Offenblende und langer Belichtungszeit foto-
grafieren, dann ist eine hohere 1ISO-Zahl das
Mittel der Wahl. Dafir missen Sie dann das
Bildrauschen, das vor allem in den dunklen
Bildpartien auffallig ist, in Kauf nehmen.

Es gibt diverse Bildbearbeitungsprogramme,
mit deren Hilfe sich das Rauschen gut reduzie-
ren |dsst — meistens allerdings auf Kosten der
Bildscharfe. Zum Glick steht der technische
Fortschritt nicht still, und so ist bei neueren
Kameramodellen das unschéne Phanomen
deutlich geringer, sodass Sie getrost den ISO-
Wert auf 1600 und manchmal noch hoher ein-
stellen konnen. Probieren Sie mit Ihrer Kame-
ra einfach einmal aus, wie stark der Effekt bei
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£/2.8 | 1/125 Sek. | 150 1000

In der AusschnittvergréfSerung ist das Bildrauschen noch deutlicher zu erkennen.

unterschiedlichen ISO-Werten auftritt. Wenn
Sie wegen schlechter Lichtverhaltnisse z. B.
am Abend die Kamera auf einen hohen ISO-
Wert eingestellt haben, dann sollten Sie dar-
an denken, ihn nach dem Fotografieren wie-
derauf100 zurickzusetzen. Esist wohl jedem
Fotografen (egal ob Profi oder Amateur) schon
passiert, dass er am nachsten Tag mit der ho-
hen ISO-Einstellung des Vorabends fotogra-

fiert und es nicht gleich bemerkt hat. Das ist
sehr drgerlich, weil die Fotos mit dem richti-
gen ISO-Wert eine deutlich bessere Qualitat
gehabt hatten.

Bei vielen Kameramodellen findet sich im
MenU eine Option, mit der Sie das Bildrau-
schen generell und auch speziell bei langer
Belichtungszeit verringern kénnen.

1.5 Der Autofokus bringt Scharfe ins Bild

Um die Funktion des Autofokus zu erklaren,
bemuhe ich gern den Vergleich ,Kamera —
menschliches Auge”. Schauen Sie auf |hre
Armbandubhr: Thre Augen fokussieren sofort
automatisch Ziffern und Zeiger. Méchten Sie
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die Uhrjedoch fotografieren, missen Sie lhrer
Kamera mitteilen, dass Sie die Scharfe genau
auf dem Ziffernblatt und nicht etwa auf der
Tischoberflache haben mochten. Unsere Au-
gen stellen im Gegensatz zur Kamera glick-



licherweise automatisch das Objekt scharf,
das wir mit unserem Blick ins Visier nehmen.
Beim oberen Foto wurde der Autofokusmess-
punkt korrekt auf das Ziffernblatt der Uhr ge-
richtet—beim unteren liegt er daneben auf der
Tischplatte. Beide Fotos entstanden mit den
gleichen Kameraeinstellungen.

£/1.8 | 1/250 Sek. | 150 100

Oben: Fokus auf dem Ziffernblatt,
unten: Fokus auf dem Hintergrund.

Doch wie kannich dem Autofokus sagen, wel-
chen Bildbereich er scharf stellen soll? Neh-
men wir uns dazu noch einmal das Foto mit
der Lowenzahnwiese (Seite 24) und dem
Leuchtturm (Seite 15) vor. Sie wollen die
Schérfe im Vordergrund auf dem Blitentep-
pich haben. Der Leuchtturm soll unscharf im
Hintergrund bleiben. Wenn Sie durch den Su-
cher lhrer Kamera schauen und dabei den Aus-

Der Autofokus bringt Scharfe ins Bild

|6ser nicht voll, sondern nur halb dricken, se-
hen Sie ein aufleuchtendesViereck oder einen
Punkt — meistens genau in der Bildmitte.

Genau auf diesen Punkt stellt der Autofokus
(AF) das Bild just in diesem Moment scharf.
Sie kdnnen jetzt ein Foto machen, indem Sie
den Ausloser ganz durchdricken. Aber dann
werden Sie feststellen, dass die Scharfe ge-
nau in der Bildmitte sitzt. Das ist ziemlich un-
spektakuldr und war ja auch so nicht geplant.
Jetzt gibt es zwei Moglichkeiten, wie Sie den
Autofokus in das untere Bilddrittel, also den
Vordergrund, verlagern kénnen.

Die Variante, die Sie nutzen sollten, wenn Sie
die Bedienungsanleitung lhrer Kamera nicht
auswendig gelernt haben oder gerade nicht
dabeihaben: Sie senken die Kamera ein we-
nig nach unten ab, sodass der leuchtende
AF-Punkt (bei halb gedricktem Ausldser) in
der Mitte des Suchers genau dort prangt, wo
Sie spater den Scharfepunkt haben mochten.
Also im Gelb der Lowenzahnbliten. Dabei
darf der Leuchtturm ruhig aus dem Blickfeld
verschwinden. Dann bringen Sie die Kamera
(ganz wichtig: den Ausloser dabei halb herun-
tergedrickt halten!) wieder in die urspring-
liche Position, sodass im Sucher der eigent-
lich gewUnschte Bildausschnitt zu sehen ist.

Die Kamera hat sich den zuvor eingestellten
Scharfepunkt im Lowenzahn gemerkt! Jetzt
den Ausloser ganz durchdricken und fer-
tig! Auf dem Kameradisplay kdnnen Sie nun
kontrollieren (dafur bitte in das Bild hinein-
zoomen), ob die Scharfe jetzt tatsachlich im
unteren Bilddrittel liegt. Ein wenig Ubung und
mehrere Versuche sind sicher am Anfang fir
diese Methode notig. Genauso gut kénnen Sie
— je nach Motiv — die Scharfe im Bild an den
rechten oder linken Bildrand setzen, indem
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f/7.1]1/640 Sek. | 1ISO 100

Sie die Kamera in die entsprechende Rich-
tung bewegen, per halb gedricktem Auslo-
ser den Autofokus MaflR nehmen lassen, zu-
rickschwenken und erst dann den Zeigefinger
das satte Klicken erténen lassen. Bei diesem
Foto liegt der Fokus/die Scharfe rechts von
der Bildmitte.

Wenn Methode eins nicht geklappt hat oder
Ihnen zu umstandlich ist, probieren Sie die
zweite Variante aus: lhre Kamera hat die Mog-
lichkeit, den Autofokus von der Mitte an den
oberen, unteren, linken oder rechten Bildrand
(und je nach Modell auch noch dazwischen) zu

£/5|1/500 Sek. | 1SO 200

rUcken. Hoherwertige Modelle haben zahlrei-
che AF-Messfelder, die Sie per Schalter, Rad-
chen oder Joystick ansteuern kdnnen. Schau-
en Sie bitte in der Bedienungsanleitung lhrer
Kamera nach — jeder Hersteller, jedes Modell
funktioniert anders.

Nun kénnen Sie den aufleuchtenden AF-Punkt
(dersich nurdann zeigt, wenn Sie den Ausloser
halb gedrickt halten) nach Lust und Laune an
die Stelle verschieben, an der Sie im Foto die
Scharfe haben mochten.

Der Autofokus Ihrer Kamera funktioniert auch
dann zuverlassig, wenn Sie ein bewegtes Mo-
tiv fotografieren mdchten. Wie das funktio-
niert, werde ich weiter hinten im Buch in den
Kapiteln zur Sport- und Tierfotografie zeigen
und erkldren. Als kleinen Appetithappen ser-
viere ich hier schon mal vorab ein Beispielfoto
unserer beiden rennenden Hunde Socke und
Hilde. Und leite damit zum dritten entschei-
denden Faktor fur gelungene Fotos Uber. Es
geht um die Belichtungszeit.




Die Belichtungsmessung sorgt fir ausgewogene Kontraste

1.6 Die Belichtungsmessung sorgt
fiir ausgewogene Kontraste

Unsere Kameras kénnen mit vielen Licht-
situationen umgehen. Die drei gangigsten
Methoden der Belichtungsmessung, die ab-
hangig von der jeweiligen Lichtsituation
eingesetzt werden konnen, mdchte ich hier
kurz vorstellen. Die Messung erfolgt — genau
wie das Scharfstellen durch den Autofokus —
durch leichtes Dricken auf den Ausldser. Die
am haufigsten verwendete Methode ist die
Mehrfeldmessung, auch Matrixmessung ge-
nannt. Sie passt bei den meisten Motiven und
misst die einfallende Lichtmenge an zahlrei-
chen Stellenim Bild und errechnet die korrek-
te Belichtung. Schauen Sie in die Bedienungs-
anleitung Ihrer Kamera, welche Symbole fur
die unterschiedlichen Belichtungsmessme-
thoden stehen.

Bei diesem Beispielfoto habe ich die Mehrfeld-
messmethode verwendet und die Belichtung

etwas nach unten korrigiert — sprich: ein we-
nig unterbelichtet. Ohne diese Unterbelich-
tung waren die von der Sonne angestrahlten
frischen Ahornblatter zu hell geworden. Dafir
habe ich mich an demim Sucher eingeblende-
ten Balken orientiert und den Zeiger ein wenig
in den Minusbereich rutschen lassen, indem
ich die Belichtungszeit erh6ht habe.

Die Spotmessung hingegen misst die Licht-
menge exakt auf den Punkt in der Mitte lh-
res Motivs und belichtet diesen korrekt. Die
umgebende Flache wird entsprechend dunk-
ler oder heller belichtet. Diese Messmethode
wird z. B. hdufig bei Theater- oder Konzertfo-
tos verwendet, wenn Scheinwerferspots auf
die Schauspieler oder Sanger gerichtet sind
und der Hintergrund eher dunkel ist. So wird
der Akteur richtig belichtet, der Hintergrund
wird dunkler, als unser Auge ihn wahrnimmt.

f/4.5|1/500 Sek. | ISO 100 | Mehrfeldmessung | Belichtungskorrektur
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Die Selektiv- oder Integralbelichtungsmes-
sung errechnet einen Mittelwert aus der ge-
samten Bildflache und richtet die Belichtung
daran aus. Diese Methode bietet sich vor al-
lem fir Motive an, die sehr gleichmaf3ig hell
oder dunkelsind, also wenig Kontrastumfang
haben.

Manche Kameras bieten noch eine weitere
Belichtungsmessmethode, und zwar die mit-
tenbetonte Integralmessung.

Dabei liegt der Messschwerpunkt in einem
grof3en, zentralen Bildbereich. Die Bildran-

der werden bei der Messung weniger stark be-
ricksichtigt. Diese Messmethode habe ich bei
folgendem Beispielbild eingesetzt:

Probieren Sie die unterschiedlichen Messmo-
diaus, wenn lhr Motiv nicht gleichmaf3ig vom
umgebenden Licht ausgeleuchtet ist.

Es gibt aber durchaus Lichtsituationen, bei
denen keine der genannten Belichtungsmess-
methoden zufriedenstellende Ergebnisse
bringt, weil der Kontrastumfang (gleichzei-
tig sehr helle und sehr dunkle Bildbereiche in
einem Foto) einfach zu grof3 ist. Ein mdgliches

f/9]1/800 Sek. | ISO 100 | mittenbetonte Integralmessung
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/6.3 |1/640 Sek. | ISO 200 | Mehrfeldmessung

Motiv ware ein schwarzer Hund im weilRen
Schnee. Da ich aber nur einen braunweil3en
Hund habe, muss Socke als Beispiel herhalten.

Der Schnee im Vordergrund ist zu hell gera-
ten, seine Struktur ist kaum wahrzunehmen.
Das Hundefellist zu dunkel. Bei einem schwar-
zen Hund wirde das Ergebnis noch deutlicher
ausfallen — einzelne Fellstrahnen waren dann

Das gleiche Bild nach der Bearbeitung mit Photoshop.

nicht mehr zu sehen. Der Hund ware als sol-
cher nur durch seine Umrisse zu erkennen
—jegliche Fellstruktur verschwindet in einer
schwarzen ,Suppe”.

Beim Socke-Foto half da nur eine Nachbear-
beitung des Fotos am Computer z. B. mit Pho-
toshop. Der Schnee ist jetzt abgedunkelt und
das Hundefell aufgehellt.

35



Kapitel 1 Zusammenhdnge und Abhdngigkeiten

1.7 JPEG oder RAW - das ist keine Glaubensfrage

Mit JPEG und RAW werden unterschiedliche
Dateiformate bezeichnet. Einem reinen Hob-
byfotografen, der seine Fotos lediglich zur Do-
kumentation und Erinnerung aufnimmt, emp-
fehle ich, im JPEG-Format zu fotografieren.

Dabeisollte Ihnen allerdings klar sein, dass ein
JPEG-Foto bereits in der Kamera komprimiert
wird. Vorteil: Es passen wesentlich mehr Fotos
auf lhre Speicherkarte — je nach Gréf3e meh-
rere Hundert bis Tausend. lhre Kamera bietet
lhnen mehrere Qualitatsstufen im JPEG-For-
mat an — je niedriger die Auflosung/Qualitat,
desto grof3er ist die Komprimierung lhres Fo-
tos in der Kamera.

Das JPEG-Format ist ein verlustbehaftetes
Format. Das bedeutet, dass jedes Mal, wenn
Sie das Foto bearbeiten und wieder abspei-
chern, Informationen verloren gehen. Stark
komprimierte JPEG-Fotos eignen sich gerade
noch fur das Herzeigen im Internet. Grof3for-
matige Ausdrucke waren grauenvoll verpixelt.

Sie sollten also besserimmer die hdchste Auf-
|6sungsstufe wahlen. Es konnte schliel3lich
durch Zufall (zur richtigen Zeit am richtigen
Ort) ein Fotodokument von globaler Bedeu-
tung entstehen! Stellen Sie sich vor, Sie ha-

ben diesen ,Schuss lhres Lebens” nur in der
geringsten Auflosungsstufe auf der Karte ab-
gespeichert — Sie wirden sich sonst wo hin
beil3en!

Also: Lieber ein paar mehr Speicherkarten mit
in den Urlaub nehmen und die Bilder immer
inder hochstmdglichen Qualitat abspeichern!

Schauen Sie dazu bitte in lhrer Bedienungs-
anleitung nach, welche Menueinstellung fur
die JPEG-Qualitat zustandig ist.

Wenn Sie lhre Fotos nachtraglich am Compu-
ter bearbeiten miussen/wollen, z. B. weil die
Belichtungssituation schwierig war, haben Sie
bei JPEG-Fotos sehr viel weniger Einflussmog-
lichkeiten, als wenn Sie im RAW-Format foto-
grafieren.

Deshalb sind viele Kameras in der Lage, bei-
de Formate gleichzeitig aufzunehmen, sodass
Sie jedes Bild gleich doppelt auf der Speicher-
karte haben.

Natuirlichist Ihre Speicherkarte dann deutlich
schneller gefillt. Ich fotografiere grundsatz-
lich im RAW-Format. Eine Ausnahme mache
ich lediglich in der Sportfotografie, weil die
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Anzahl der Fotos durch zahlreiche schnelle
Serienaufnahmen der Bewegungsablaufe im-
mens hoch wird. So kann ich mehr Fotos auf
meinen Speicherkarten unterbringen. Auch
fotografiert meine Kamera dann wesentlich
mehr Fotos in grofRerer Geschwindigkeit hin-
tereinander weg als im RAW-Format, weil sie
weniger Arbeitsspeicherleistung benétigt, um
die geschossenen Bilder auf der Karte abzu-
speichern.

Das ist wichtig, um z. B. Spielszenen in ihren
Abldufen zu dokumentieren. Schaut man sich
die Fotos schnell hintereinander auf dem Ka-
meradisplay an, wirken sie beinahe wie ein
leicht ruckelig ablaufender Film —absolut fas-
zinierend!

RAW-Dateien sind deutlich grofRer als JPEGs,
weil sie von der Kamera gar nicht oder nur we-
nig komprimiert werden. Nachteil: Sie mus-
sen zwingend am Rechner bearbeitet werden.

Leider gibt es auch kein einheitliches RAW-
Format — jeder Kamerahersteller kocht sein
eigenes Sippchen (beiCanon-Kameras lautet
die Dateiendung z. B. CR2, bei Nikon NEF, bei
Sony ARW, bei Olympus ORF usw.).

Aber der unschlagbare Vorteil beim Fotogra-
fieren im RAW-Format ist, dass Sie in weitaus

JPEG oder RAW —das ist keine Glaubensfrage

starkerem Ausmals als beim JPEG-Format Be-
lichtungsfehler korrigieren kénnen.

Wenn Sie das mochten, kommen Sie aller-
dings nicht umhin, sich einen RAW-Konverter
mit Bildbearbeitungssoftware auf den Rech-
ner zu laden und sich Grundkenntnisse in der
Bildbearbeitung anzueignen.

Die meisten Kameras haben ein solches (fir-
meneigenes) Programm im Lieferumfang ent-
halten. Das hat allerdings zur Folge, dass Sie
unter Umstanden mehrZeitam Computerals
beim Fotografieren verbringen.

Mir bereitet das durchaus Freude: Ich habe viel
Spald daran, mithilfe geeigneter Software die
Stimmung eines einzigen Fotos immer wie-
der so zu verdndern, dass es mit jeder neuen
Bearbeitung wie ein vollig anderes Bild wirkt.

Reine und unbearbeitete RAW-Dateien sind
wie Negative in den Analogzeiten der Foto-
grafie—sie sind kaum zu manipulieren. Es gibt
Nachrichtenagenturen und -magazine, die
sich von ihren Fotografen in aller Welt fir die
aktuelle Berichterstattung die unbearbeiteten
RAW-Dateien liefern lassen, um die Moglich-
keiten des Schummelns auf ein Mindestmaf3
zu reduzieren.
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1.8 Die wichtigsten Objektive und Brennweiten

Sie haben sich fir eine DSLR entschieden und
vermutlich ein passendes Objektiv dazu ge-
kauft. In den grofden Technik-Kaufhdusern
werden meist die Kamera und ein bis zwei
Objektive (sogenannte Kit-Objektive) zu ei-
nem relativ ginstigen Paketpreis angeboten.
Diese Objektive sind jedoch nicht so hochwer-
tig wie die teuren Spezialobjektive der Kame-
rahersteller.

Grundsatzlich rate ich Hobbyfotografen, eher
an der Kamera als an den Objektiven zu spa-
ren. Der technische Fortschritt sorgt dafir,
dass jedes Jahr neue Kameras mit noch mehr
Finessen auf den Markt kommen —die Objek-
tive haben eine weitaus langere technische
Uberlebensdauer.

Wer sich heute eine DSLR mit allem mdglichen
technischen Schnickschnack kauft, wird in
spdtestens zwei, drei Jahren feststellen, dass
das einstige Schmuckstick beinahe schon mu-
seumsreif ist. Hochwertige Objektive hinge-
gen, die ich vor sechs Jahren gekauft habe,
werden auch heute noch nahezu unverandert
im Fachhandel verkauft.

Ich habe ,nur” drei Objektive im standigen
Einsatz und decke mitihnen Brennweiten von
17-200 mm ab. Dazu kommen zwei Objektive
fur den Spezialeinsatz (Makro- und Wildtierfo-
tografie) sowie ein 2-fach-Konverter, der die
Brennweite fir meine beiden grofieren Tele-
objektive verdoppelt und dazu zwischen Ka-
mera und Objektiv gesetzt wird.

Die folgenden Beispielfotos zeigen, wie sich

die jeweiligen Brennweiten auf das Foto aus-
wirken. Alle Fotos wurden von exakt dem glei-
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chen Standort mit Blende 8 (Zeitautomatik)
geschossen. Der Fokus liegt bei jedem einzel-
nen Fotoimmeran der gleichen Stelle: auf der
Baumkrone im Vordergrund.

17 mm Brennweite (Weitwinkelzoom)

40 mm Brennweite (Weitwinkelzoom)



50 mm Brennweite (Standardzoom, 24-70 mm 125 mm Brennweite (Telezoom, 70-200 mm
Brennweite) Brennweite)

70 mm Brennweite (Standardzoom, 24-70 mm 200 mm Brennweite (Telezoom, 70-200 mm
Brennweite) Brennweite)

85 mm Brennweite (Telezoom, 70-200 mm 300 mm Festbrennweite
Brennweite)

105 mm Brennweite (Festbrennweite) 600 mm Brennweite (durch 300 mm Fest-
brennweite mit 2-fach-Konverter) 39
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Die beste Abbildungsleistung bieten Fest-
brennweiten. Ich besitze zwei: ein Makro-
objektiv mit 105 mm Brennweite und ein
300-mm-Objektiv (das setze ich schon we-
gen seines enormen Gewichtes nur selten
ein). Was knackige Scharfe angeht, sind sie
den Zoomobjektiven meist noch Uberlegen.

Meine anderen Linsen sind dafur variabler ein-
setzbar, weil ich die Brennweite verdandern
kann. Da ist zum einen mein Weitwinkel mit
einer Brennweite von 17-40 mm. Das nutze

ich hauptsachlich fir Landschaftsfotos. Mein
Standardobjektiv (und das am haufigsten ge-
nutzte) hat einen Brennweitenbereich von 24—
70 mm und damit eine Uberschneidung mit
dem Weitwinkelzoom. Es eignet sich jedoch
fur weit mehr Fotoszenarien als das Weitwin-
kel. Ich setze es z. B. bei Portrat- oder Grup-
penfotos ein, auf Partys und Events, aberauch
in der Landschaftsfotografie. Mein person-
liches Lieblingsobjektiv ist das 70-200-mm-
Teleobjektiv. Ich setze es in der Portrat-, Sport-
und Tierfotografie ein.

1.9 Zu hell oder zu dunkel - das Histogramm

zeigt es an

Das Histogramm ist die grafische Darstellung
der Belichtung lhres Fotos und sehr nitzlich
bei der Qualitatskontrolle lhrer Aufnahmen.
Sie kdnnen es sich bei den meisten Kameras
im Display anzeigen lassen. Bei vielen Kame-
ras muss dazu der INFO-Knopf gedrickt wer-
den. Mithilfe des Histogramms kdnnen Sie
kontrollieren, ob Sie lhr Foto richtig belich-
tet haben oder mit anderen Kameraeinstel-
lungen doch besser einen zweiten oder gar
dritten Versuch unternehmen sollten, um das

CEAUTO 0, 0

Das eingeblendete Histogramm in der Monitoran-
sicht, im Beispiel an einer Nikon D3300.
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Motiv — dieses Mal richtig belichtet — auf den
Chip zu bannen.

Das Histogramm zeigt lhnen an, wie die Ton-
werte auf lhrem Foto verteilt sind, ob dunkle
oder helle Tone dominieren und wie diese auf
dem Foto verteilt sind. Im idealisierten Fall
entspricht das Histogramm einer Glocken-
kurve.

Diese Histogramme werden in der Bildbe-
arbeitung auch Tonwertkurven genannt und
konnen mit geeigneten Programmen auch
nachtraglich beeinflusst werden. Ein ,gutes”
Histogramm nutzt den Helligkeitsbereich
moglichst komplett aus, wird aber nicht an
einer oder beiden Seiten abgeschnitten. Ab-
geschnittene Histogramme deuten auf eine
Unter- oder Uberbelichtung hin.



Das Histogramm eines stark iberbelichteten
Fotos. Die Kurve ist in den linken Bereichen sehr
flach, und ein grof3erTeil der Tonwerte wird am
rechten Rand abgeschnitten.

Das Histogramm eines stark unterbelichteten Bil-
des. Die rechten Bereiche sind extrem flach, und
das Histogramm ist diesmal auf der linken Seite
abgeschnitten.

Viele Bildbearbeitungsprogramme zeigen das
Histogramm direkt an. Einige, wie z. B. Photo-
shop Elements oder Adobe Camera Raw, kon-
nen vor solchen unter- und Uberbelichteten
Bildteilen warnen. Auch bei vielen Kameras

Zu hell oder zu dunkel — das Histogramm zeigt es an

werden vor allem Uberbelichtete Stellen schon
auf dem Kameramonitor kenntlich gemacht.

. ‘ 4
Lichter

Uberbelichtete Stellen (Lichter) im Bild werden
auf dem Kameramonitor (hier eine Nikon D3300)
schwarz markiert.

Auch hier bestatigen Ausnahmen natirlich die
Regel. Sind Fotos aufgrund einer gewinsch-
ten Bildwirkung mit sehr hellen und/oder sehr
dunklen Bildanteilen aufgenommen worden
—das betrifft z. B. die sogenannten High-Key-
und Low-Key-Aufnahmen —, kann man das
Histogramm getrost ignorieren.

Ein typisches Foto in Camera Raw mit Warnungen vor iberbelichteten Bildbestandteilen. Uberbelichtete

Stellen werden rot eingeférbt.







Landschaftsfotografie

Letztlich waren es vor allem atemberaubende
Landschaften, die mich zur Fotografie gebracht
haben - besonders die norddeutschen Kisten
mit ihren wunderbaren Lichtstimmungen ha-
ben mich seinerzeit die Kamera ziicken lassen.
Damals hatte ich — wie schon in der Einleitung
beschrieben - eigentlich vor, die entstandenen
Fotos als Vorlage zu nutzen, um eines schonen
Tages, wenn ich Zeit und Mul3e habe, Land-
schaftsbilder zu malen. Nebenbei bemerkt: Auf
den Tag warte ich heute noch ...

Und weil ich weil3, dass gerade Landschaftsfotos
fur viele Hobbyfotografen thematisch den grof3-

ten Reiz haben, widme ich diesem Fotogenre be-
sonders viel Aufmerksamkeit in diesem Buch.




Kapitel 2 Landschaftsfotografie

2.1 Die wichtige Rolle der Bildgestaltung

Fotos schoner Landschaften sollen die Men-
schen, die sie betrachten, fesseln und ihren
Sinn fur Asthetik ansprechen. Sie sollen sich
im Idealfall gedanklich in das Foto , hineinbe-
amen” kénnen und still geniel3en ...

Um Landschaftsfotos von einer so grof3en
Faszination zu schaffen, brauchen Sie ein be-
stimmtes Grundwissen, das ich lhnen in die-
sem Kapitel vermitteln mochte. Denn es sind
ganz bestimmte Faktoren, die aus einem
durchschnittlichen Landschaftsfoto ein wirk-
lich gutes Bild machen. Mithilfe dieses Buches
konnen Sie lernen, diese Faktoren souveran
fur die tolle Wirkung Ihrer Fotos einzusetzen.
Von ganz entscheidender Bedeutungist dabei

Der idyllische Jdgersee im Salzburger Land, Osterreich.

£/9 | 1/5 Sek. | 1SO 250 | 17 mm

ein guter Aufbau des Bildes — es ist beinahe
der wichtigste Faktor in der Landschaftsfoto-
grafie. Das ist der Grund, weshalb ich diesen
Aspekt gleich zu Beginn des Themas ausfihr-
lich erklare —naturlich anhand entsprechender
Beispielfotos. Dennwenn der Bildaufbau eines
Landschaftsfotos nicht optimal ist, Iasst sich
derZauber einer schonen Landschaft oder ei-
ner atemberaubenden Lichtstimmung kaum
adaquat auf einem Foto abbilden — der Fun-
ke springt dann meistens nicht auf den Bild-
betrachter Gber.

Es ergibt also Sinn, sich vor dem Dricken auf
den Ausloser ein paar Gedanken zum Thema

E




£/7.1]1/640 Sek. | 1ISO 500 | 200 mm

Das Quermarkenfeuer in Kampen prangt genau in der Bildmitte. Okay, ich habe geschummelt und es so
zurechtgeschnitten, weil ich die Fotos mit einem mittigen Bildaufbau (Ausnahmen bestdtigen die Regel
—da komme ich spéter noch drauf zuriick) nicht mehr im Archiv habe, sondern sie geléscht habe.

Bildaufbau zu machen. Das Wort ,richtig”
vermeide ich in diesem Zusammenhang. Es
gibt zahlreiche Moglichkeiten, eine gelunge-
ne Bildgestaltung zu erreichen, und letztlich
istauch der eigene Geschmack nicht ganz un-
wichtig.

FUrden Einstieg sind aber zwei Regeln beson-
ders interessant: Da ist der Goldene Schnitt
und dessen Vereinfachung (manche sehen es
auch als eigenstandige Regel an), die Drittel-
Regel.

Eines haben beide Gestaltungsregeln gemein-
sam: Das Foto wird in neun Felder aufgeteilt.
In den folgenden Abschnitten werde ich, ne-
ben anderen Dingen, die Grundlagen dieser

beiden Gestaltungsregeln erlautern. Als Bei-
spielfoto dient hier ein Leuchtturmmotiv:
Bietet sich Ihnen im Urlaub ein solches Bild
— das Licht stimmt, der Himmel ist toll, der
Leuchtturm frisch rot-weil3 lackiert und glanzt
im Sonnenlicht—, dann hupft das Fotografen-
herz und der Finger drickt allzu schnell den
Ausloser der Kamera.

Und ich konnte jetzt wetten, dass auf den
meisten Fotos der Leuchtturm genau in der
Bildmitte steht. Als falsch mochte ich das nicht
unbedingt bezeichnen. Aber: Fotos konnen
auf unterschiedlichste Art und Weise gestal-
tet werden, und es ist sinnvoll, mehr als im-
mer nur die Bildmitte fUr Ihr Hauptmotiv zu
reservieren.
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Kapitel 2 Landschaftsfotografie

Der Goldene Schnitt

Nach diesem Gestaltungsprinzip wird das
Hauptmotiv aus dem Bildmittelpunkt her-
ausgerickt und meist auch der Horizont aus
der Mitte verschoben. Sie werden feststellen,
dass solche Fotos haufig mehr Interesse we-
cken und Eindruck machen als Bilder, auf de-
nen das Hauptmotivimmer wieder und nicht
sehr fantasievoll in der Mitte prangt. Fir vie-
le Menschen wirkt ein Bild harmonischer und
asthetischer, wenn Sie das Hauptmotiv — in
diesem Fall den Leuchtturm —nach der Regel
des Goldenen Schnitts aus der Mitte heraus-
nehmen und es weiter rechts oder links ins Bild
setzen. Der Goldene Schnitt ist eine alte und
sehr bewdhrte Form der Gestaltung. Er wirkt
besonders gut in Fotos mit viel Natur. Achten
Sie beim nachsten Besuch einer Kunstausstel-
lung einmal darauf: Auch zahlreiche Gemalde
sind nach diesem Prinzip aufgebaut. Dabei

wird eine Strecke in zwei ungleiche Teilstre-
cken aufgeteilt.

Einblenden des Goldenen Schnitts in Lightroom 5.

In einigen Bildbearbeitungsprogrammen kann
man sich die Gestaltungsraster einblenden
lassen, zum Beispiel in Adobe Lightroom.

Bildgestaltung nach der Regel des Goldenen Schnitts. Das Foto wirkt harmonisch und ausgeglichen.

/7.1 1/250 Sek. | ISO 100




@ Wer es gern genau wissen will
Mathematisch ausgedrickt lautet die Regel:
Die Teilstrecke a verhalt sich zur Teilstrecke b
wie die Gesamtstrecke a + b zu a. Vereinfacht
ausgedrickt: Sie teilen Ihr Foto im Verhalt-
nis 1 zu 0,618 (fur die Reststrecke verbleiben
0,382). Gute Naherungswerte sind 3 zu 5 oder
8zu 13.

Die Drittel-Regel

Einfacher umzusetzen, vor allem fur Einstei-
ger, ist die Drittel-Regel. Nach diesem Grund-
satz wird das Foto mithilfe von zwei waage-
rechten und senkrechten Linienin neun gleich
grof3e Felder aufgeteilt. Wenn Sie Ihre Haupt-
motive wieder an den Schnittpunkten oder
entlang der gedachten Linien platzieren, wer-

Die wichtige Rolle der Bildgestaltung

den die Fotos haufig ausgewogener ausse-
hen. Hauptmotiv und Horizont ,dirfen” z. B.
auch auf den waagerechten Linien liegen.
Probieren Sie es aus, und Sie werden schnell
Uberzeugt sein. Bei vielen neueren Kamera-
modellen besteht die Mdglichkeit, dieses Li-
nienrasterin den Sucher einzublenden. Dieses
Hilfsmittel macht es deutlich leichter fir Sie,
das Bild gut zu gestalten.

An vielen Nikon-Kameras kann allerdings nur
ein Gitterraster eingeblendet werden, dass
das angezeigte Bild in 4 x 4, also 16 Felder auf-
teilt, also nicht dieser Regel entspricht.

Trotzdem koénnen die Rasterlinien noch eine
Orientierungshilfe sein. Bei der Drittel-Regel
konnen statt der harmonischen Linien auch
die Felder des Rasters betrachtet werden.

An der Ostsee am Ausgang der Kieler Forde — hier teilen sich Himmel, Wasser und Landschaft etwa je ein

Drittel des Bildes.
£/9 | 1/640 Sek. | 1SO 200 | 17 mm
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Werden wichtige Bildteile in die dufReren Be-
reiche verlegt, gibt das dem Foto eine gewisse
Spannung oder gar Dramatik. Derart gestal-
tete Fotos finden deshalb oft im Fotojourna-
lismus Anwendung. Dazu zwei Bildbeispiele:

Bildgestaltung nach der Drittel-Regel: Der
Leuchtturm befindet sich relativ weit am rechten
Bildrand. Das Foto wirkt eher dynamisch als har-
monisch.

Hauptelemente dieses Motivs sind das reetge-
deckte Bauernhaus in Hamburg-Vierlande und
der Flusslauf der Dove Elbe. Beide Elemente sind
aufSerhalb der Bildmitte angelegt.

Der Bildaufbau gewinnt also nach der Regel
des Goldenen Schnitts oder der Drittel-Regel
betrachtlich.

Besonders stark fallt der Effekt bei Natur- und
Landschaftsaufnahmen ins Gewicht, er funk-
tioniert aber auch in vielen anderen fotogra-

Ein reetgedecktes Bauernhaus auf einem Grundstiick am Fluss — der Horizont liegt unterhalb der Bildmitte.

Das Foto ist nach der Drittel-Regel gestaltet.
£/9 | 1/500 Sek. | 1SO 160




