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Vorwort

Wihrend meiner zweiten Ausbildungsphase als Lehramtsanwirterin bis zur 2. Staatsprii-
fung fiir das Lehramt an Grund- und Hauptschulen stellte ich im Fach Musik fest, dass Grund-
schulkinder sehr gerne Musik erfinden und dabei viele ,kreative’ Einfille haben.

Im Hinblick auf diese Erfahrungen meiner Schulpraxis hat sich das Thema dieser Diplom-
arbeit entwickelt: Anhand von Untersuchungen verschiedener Unterrichtsvorschlige fiir den
Musikunterricht der Grundschule méchte ich basierend auf einer Literaturrecherche zu den
Themen ,Kreativitit’ und ,Improvisation’ unter anderem herausfinden, ob die zur Zeit gingi-
gen Musikbiicher der Grundschule diesem Bediirfnis des Sich-Ausdriickens der Kinder auch
wirklich nachkommen. Analysiert werden die Grundschulzeitschrift fiir Musik sowie drei ak-
tuelle Unterrichtswerke, die in vielen Schulen der Region Hildesheim / Niedersachsen prisent
und auch von mir zum Teil in der Praxis erprobt worden sind.

Die selbstentwickelten Schaubilder dienen der besseren Verstindlichkeit dieses komplexen
Themas und werden je nach Notwendigkeit direkt in den Text eingebaut oder in den Anfang
geheftet.

Das Literaturverzeichnis ist aus Griinden der Ubersicht dreifach angelegt: Zunichst wird
die allgemeine Literatur zum Thema aufgelistet. Daran schlieflt sich eine nach alphabetischer
Reihenfolge der Bundeslinder geordnete Ubersicht der deutschen Lehrpline und (Rahmen-
)Richtlinien, bevor eine Auswahl aktueller Schulbiicher, nach Titel des Unterrichtswerkes und
Erscheinungsjahr geordnet, folgt. Diese Ordnung bietet sich aus zwei Griinden an: Zum einen
lassen sich unter dem Namen eines Unterrichtswerkes alle erschienen Binde iibersichtlich zu-
sammenfassen, obwohl verschiedene Autoren an der Herausgabe beteiligt gewesen sind (vgl.
Rondo, Quartett) — im Folgenden werden deshalb auch die Nawen der Binde und nicht die der Auto-
ren bei den Literaturhinweisen zitiert. Zum anderen kann somit die ,Modernitit’ der Unter-
richtswerke in Bezug auf ihr Erscheinungsjahr ibersichtlich erfasst werden, wodurch wieder-
um die Zuordnung zu der jeweiligen musikdidaktischen Diskussion erleichtert wird. Dariiber
hinaus verdeutlicht diese so aufgelistete Darstellung der Unterrichtswerke den Boom der Neu-
erscheinungen in den 90er Jahren. Der Vollstindigkeit halber sind neben den in dieser Arbeit
untersuchten Werken Ronds, Kolibri und Quartett weitere aktuelle und fiir interessant befundene
Schulbticher bzw. Unterrichtswerke aufgefiihrt.

Danken mochte ich Prof. Dr. Rudolf Weber, der sich wihrend meines Studiums fiir Fra-
gen und Diskussionen Zeit genommen hat und mir immer wieder neue Anregungen geben
konnte, der aber auch dahingehend mitgewirkt hat, dass ich diesen Erginzungsstudiengang
iberhaupt gemacht habe. Mein Dank geht auch an Frau Dr. Christina Zech vom Schott-Verlag
und an Herrn Schlegel sowie Frau Gabi Mildenberger vom Mildenberger Verlag, die mir be-
reitwillig iiber Rezensionen ihrer Unterrichtswerke Auskunft gaben und mit Literaturangaben

und Adressen meine Recherchen unterstiitzten.



Auch meiner Schwester Karola Ossenkop sei gedankt, mit der ich mich immer wieder zu

interessanten Gesprichen tiber das hier dargestellte Thema einlassen konnte.

Eberholzen, im November 2001 Ulrike Ossen-
kop
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0. Einleitung: Musikerfinden, Kreativitat und Musikunterrichts

» ES genugt nicht, um Musik recht zu verstehen, sie wiederzugeben. Man mul3 erfinden

und eins muR mit dem anderen gelernt werden.“*

Jean-Jacques Rousseau

In der Primarstufe spielt die elementare Musikerziehung eine wichtige Rolle im Hin-
blick auf (Selbst-)Wahrnehmung und Motorik, aber auch im Hinblick auf die Personlich-
keitsentwicklung des Kindes, die wiederum verbunden ist mit Erziehung zu einem ange-
messenen sozialen Verhalten und zu Empathiefahigkeit.

Ein Teil der elementaren Musikerziehung ist der Bereich des Musikerfindens im Sin-
ne musikbezogener Umgangsweisen (neben nachgestalten, umformen, héren und nach-
denken; vgl. Kraemer / Schlegel, S. 107ff), der den Anspruch erhebt, die schépferischen
Kréfte des jungen Individuums vor einer ,Verschittung zu bewahren und zu férdern im
Sinne einer kreativen Erziehung. Diese kreative Erziehung wird in den Unterrichtsvor-
schlégen fur das Fach Musik oft unter dem Stichwort der , Improvisation’ angestrebt und
verwirklicht: Hier betétigen sich die Kinder kreativ, d.h. schdpferisch dahingehend, dass
sich etwas fur sie Neues erfinden, schaffen, ,kreieren’.

Bei einer ndheren Untersuchung dieser Aussage, lasst sich eine Problematik dahinge-
hend erkennen, dass in der Literatur der Begriff der Kreativitat eher zu einem Modewort
avanciert ist und daher recht oberflachlich benutzt wird (vgl. Vollmer 1980, S. 10). Diese
Tatsache lasst , Kreativitdt als einen der vagesten, doppeldeutigen und verwirrendsten
Begriffe der Psychologie und Padagogik® werden (ebd. 1981, S. 233). Ahnliches gilt fir
die Improvisation (vgl. 1.3.1.).

Der Bereich der Komposition wird im Folgenden zum grof3en Teil vernachléssigt
werden, da der Kompositions-Begriff nur sehr selten in der von mir untersuchten Literatur
in Bezug auf den Grundschulmusikunterricht verwendet wird (vgl. auch: Weber 1992, S.
6).2 Damit wird zugleich auch die endlose Diskussion ausgegrenzt, ob die Komposition
an den Einzelnen z. B. ,viel hohere Anforderungen stellt“ a's die Improvisation (Frisius
1981, S. 195).

! Die dlteste spezifisch musikpadagogische Forderung nach Erfindung von Musik; zitiert nach Noll 1971, S.
2; in: Hoerburger, S. 33.

2 psychol ogische Untersuchungen zum musikalischen Produzieren favorisieren hingegen das Komponieren,
»wohingegen das Improvisieren von der Musikpsychologie [...] vernachléssigt wurde* (Eckhardt 1995, S.
276).



In den Lehrerhandbiichern zum Fach Musik ist festzustellen, dass immer wieder die
Rede von Kreativitét ist, ohne sie in ihrer Begrifflichkeit fir das entsprechende Werk
vorher einzugrenzen (vgl. 1.2.). Statt innovative Vorschlage das Musikerfinden betreffend
aufzuzeigen, werden haufig Unterrichts-Beispiele der Wahrnehmungserziehung der 70er
Jahre zitiert oder leicht abgedndert dargestellt.

Die Literatur der Kreativitéatsforschung ist ,trotz der kurzen Zeitspanne [...] bereits so
umfangreich [geworden], dal3 eine Zusammenfassung wohl kaum allen Theoretikern, For-
schern und Untersuchern gerecht werden konnte* (Landau 1969, S. 10). In den letzten 22
Jahren seit dieser Aussage sind unzadhlige neue Publikationen hinzugekommen, die Dis-
kussionen um Kreativitdt und auch Improvisation sind extrem kontrovers.® Eine fast un-
Uberschaubare Flut von Verdffentlichungen (vgl. V.1.) scheint diese Begriffe immer mehr
zu verwassern, obwohl sie das Gegentell versucht, sie namlich zu definieren bzw. fassba-
rer zu machen. Erwdhnenswert sind in diesem Zusammenhang die Dissertationen von
Eckhardt (1995) und Vollmer (1980), in denen die Autoren die Forschungsansdtze zur
Improvisation bzw. Kreativitéat analysiert und hilfreich aufgearbeitet haben.

Wahrend Rahmenrichtlinien und Lehrplane im Musikbereich — mit momentaner Aus-
nahme von Bayern — hinsichtlich Aktualitdt und Zeitgeméidheit eher weniger im Vorder-
grund der Neubearbeitungen stehen, betrifft eine nicht geringe Anzahl von Neuerschei-
nungen auch die Unterrichtswerke fur die Grundschule im Fach Musik. Wahrend Marohl
noch 1986 in seiner Abhandlung zu ,, Schulkonzeptionen der Gegenwart® konstatiert, dass
»auffallend wenig [...] fir die Grundschule® erschienen ist (Marohl, S. 400), scheint die-
ses Manko in den 90er Jahren behoben worden zu sein (vgl. V.3.). Leider ist mir keine
neuere Verdffentlichung bekannt — abgesehen von den wenigen angegebenen Einzelre-
zensionen —, die diese Werke der 90er Jahre bereits untersucht bzw. verglichen und kri-
tisch in die Entwicklung der musikdidaktischen Konzeptionen eingereiht hat. Die in die-
ser Arbeit untersuchten Werke Quartett, Kolibri und Rondo seien als drei Beispiele fir
aktuelle, in Niedersachsen zugelassene und verwendete Unterrichtswerke in ihrer Kon-
zeption vergleichend vorgestellt. Ergénzend dazu stent Musik in der Grundschule als
bundesl andertibergreifende und von den Lehrplénen unabhéngige Ideensammlung exem-

plarisch fur die praxisorientierten Zeitschriften im Bereich des Musikunterrichts.

% Im Internet finden sich unter den beiden Stichwértern z. B. unzahlige Hinweise, Seiten und Adressen, die
weder in das Literaturverzeichnis mit aufgenommen worden sind, noch ausgewertet werden kdnnen bzw.
sollen.

10



Da eine einheitlich prazise bzw. akzeptable Definitionen von Kreativitat (vgl. Beer /
Erl, S. 9) und Improvisation unmoglich scheint, sollen diese Begriffe im Hinblick auf den
Bereich des ,Musikerfindens® zun&chst eingegrenzt und damit erhellt werden (vgl. 1.2.2.
und 1.3.1.). Eine subjektive Bewertung von Seiten der Verfasserin und Eingrenzung des-
sen, wie der Begriff im Verlaufe der gesamten Arbeit verstanden werden soll, runden das
Kapitel ab. Im Bereich der Kreativitat wird anschlief3end zunachst auf den kreativen Pro-
zess in seinen Details eingegangen (vgl. 11.2.2.), bevor weitere das Musikerfinden bzw.
die Improvisation betreffende Komponenten wie anthropol ogische, soziale, oder gruppen-
improvisatorische angesprochen werden (vgl. 1.3.2.ff).

Um aufzuzeigen, welche Kriterien und Vorgaben die Autoren der Unterrichtswerke
Musik zum Teil bei ihren Entwirfen beachten, werden im zweiten grofl3en Abschnitt der
Arbeit zunéchst die Lehrplane bzw. (Rahmen-)Richtlinien der drei grof3en westdeutschen
Bundeslander Niedersachsen (1984), Nordrhein-Westfalen (1985) und Bayern (2000) im
Hinblick auf Aussagen zur Kreativitétsforderung und zum Musikerfinden bzw. Improvi-
sieren untersucht (vgl. 11.1.) und verglichen (vgl. 11.1.5.). Ein Exkurs tUber die franzdsi-
schen Richtlinien steht exemplarisch fur die Kreativitétserziehung im Musikunterricht als
auslandisches, innereuropéisches Beispiel (vgl. 11.1.4.).

Im Kapitel 11.2. wird der Leser* grob mit den Konzepten der untersuchten Unter-
richtswerke und der Zeitschrift Musik in der Grundschule vertraut gemacht, um einen
Uberblick tber die Schwerpunktsetzung der jeweiligen Konzeption zu bekommen und
somit die Rolle des Musikerfindens und der musischen Kreativitétserziehung im Hinblick
auf die Elementare Musikerziehung besser verstehen zu kdnnen. Die vorhandenen Unter-
richtsvorschldge und -methoden werden anschlief3end unter verschiedenen Aspekten im
Hinblick auf das Musikerfinden untersucht (vgl. 11.2.). Aufgrund der Komplexitét bietet
sich hier die Textform der Tabelle an.

Angesichts der immer wieder aufkeimenden Kreativitéts- und Improvisationsdiskus-
sion erscheint eine solche Untersuchung Uber das Musikerfinden sehr spannend, zumal
die Schulbiicher haufig unter dem Aspekt der Liederarbeitung® und weniger unter dem
der Improvisation bzw. des Musikerfindens untersucht werden, obwohl Lehrplane und
Richtlinien immer wieder auf das Gespann Kreativitat und Improvisation ausdriicklich

hinweisen (vgl. 11.1.).

* Um unnétigen Schreibaufwand wie Schiller und Schiilerinnen, Lehrer und Lehrerinnen usw. zu vermei-
den, sei beim Verwenden der maskulinen Form im Folgenden die feminine impliziert.

® Dainnerhalb der Unterrichtswerke Lieder im Vordergrund stehen (s.u.), miissen diese fast , automatisch’
mit in die Untersuchung einbezogen werden.
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