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,»Die Handlung von Hitchcocks Filmen ist wie ein Raum,
dessen Winde von Spiegeln bedeckt sind.
Wie man von einem Spiegel immer wieder in einen anderen,
durch eine Ebene hindurch immer noch auf eine andere sieht,
so setzen sich die Handlungsmotive der Hitchcockfilme

in immer wieder noch einer anderen Schicht fort.

Helmut Farber in: epd Film 8799, S. 17.
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Einleitung — das Vorhaben der Arbeit

“Trau schau wem" lautet die knapp formulierte Quintessenz aller Hitchcock-Filme,
"[a]lles, was gesagt statt gezeigt wird, ist fur das Publikum verloren"! hitte seine
Arbeitsmaxime sein konnen. In Hitchcocks Filmen geht es stets um das plétzlich
hereinbrechende Chaos in eine scheinbar heile Welt und die Schuld bzw. das
Schuldigwerden der Charaktere. Diese moralische Ebene seiner Filme vermittelt
Hitchcock seinem Publikum nicht verbal sondern visuell, denn nur so kann er die
Emotionen des Zuschauers erreichen und ihn in das Geschehen auf der Leinwand
einbezichen. Das ist gemeint, wenn im folgenden® von der Visualisierung von

Suspense® die Rede ist.

Am 13. August 1999 wire Alfred Hitchcock hundert geworden. Die groBe
Resonanz, die dieses Jubildum in den Medien ausgelost hat, ist eine Bestatigung
der Bedeutung Hitchcocks fiir den Film; auch neunzehn Jahre nach seinem Tod
gehort er zu den wichtigsten und bekanntesten Regisseuren, vielleicht ist er sogar
der bekannteste von allen.

Hitchcocks Popularitit grindet sich zum Teil auch auf seinen ungewéhnlichen
MarketingmafBinahmen’. Dank ihrer war Hitchcock der erste Regisseur, der einen
ahnlichen Star-Status hatte wie ein Schauspielér — tatséchlich war er bekannter als

viele seiner Darsteller.

Dementsprechend umfangreich ist die Literatur zu Hitchcock und seinen Filmen.
Einen informativen Uberblick durch kurze Kommentare zu jeder einzelnen

Veroffentlichung bietet die 1995 zuletzt aktualisierte Hitchcock-Bibliographie von

! Truffaut, Francois: Mr. Hitchcock, wie haben Sie das gemacht?. Paris 1997, S. 14.

2 Da die neue Rechtschreibung erst wihrend der Entstehung dieser Arbeit in Kraft getreten ist,
werden hier noch die alten Rechtschreibregeln befolgt.

3 Da es keine deutsche Ubersetzung des Wortes Suspense gibt, wird im folgenden weiterhin der
englische Begriff verwendet. In der Literatur gibt es in bezug auf den Artikel keine einheitliche
Regelung. In dieser Arbeit wird Suspense — in Anlehnung an das verwandte Wort Spannung — stets
ein femininer Artikel vorangestelit.

* Insgesamt haben zehn Fernsehsender fiinfundzwanzig Filme von und tiber Hitchcock gezeigt (da das
Angebot der Sender sich tberschnitten hat, war die Anzahl der Ausstrahlungen noch um einiges
hoher) — sowohl die wichtigsten seiner Filme als auch alte und neue Dokumentationen iiber ihn und
seine Arbeit. Auch Filmzeitschriften wie Sight & Sound, epd Film, Film Dienst u.a. haben
Sonderausgaben bzw. Beilagen zu Hitchcock herausgebracht.

5 Zu seinen MarketingmaBnahmen gehoren die berithmten Cameo-Auftritte in seinen Filmen, seine
Fernseh-Serie "Alfred Hitchcock Presents", bzw. spiter "The Alfred Hitchcock Hour", und diverse
Krimi-Publikationen unter seinem Namen.



Jane E. Sloan.® Zu seinem hunderisten Geburtstag ist das Angebot der Hitchcock-
Literatur wieder erweitert worden. Einige Bicher wurden neu aufgelegt, wie
beispielsweise der Klassiker unter den Filmbuchern: Francois Truffauts "Mr.
Hitchcock, wie haben Sie das gemacht?"’, der durch die Vielzahl der eingefiigten
Abbildungen deutlich verbessert werden konnte. Von den Neuerscheinungen ist vor
allem der Sammelband "Alfred Hitchcock" von Lars-Olaf Beier und Georg Seeflen®
hervorzuheben; das besonders Interessante und vergleichsweise Neue an diesem
Buch ist die 37seitige Analyse der Hitchcock-Epigonen und der Grunde ihres
Scheiterns.

Ein weiteres Indiz fir die unverminderte Popularitdit Hitchcocks sind die
;/erschjedenen, unabhéingig voneinander erdffneten Ausstellung zu seinem Werk.
Im Friihjahr 1999 fand im New Yorker Museum of Modern Art eine Retrospektive
statt, und am 10. Dezember des Jahres eroffnete in Diisseldorf eine Hitchcock-
Ausstellung, die in Kooperation mit den vier deutschen Film-Museen entstanden ist
und im folgenden Jahr somit auch in Minchen, Potsdam und Frankfurt zu sehen

sein wird.

Fiir diese Arbeit wesentlicher als das offentliche Interesse an seinem Werk wie
seiner Person ist der unverminderte Zuspruch, den Hitchcocks Filme beim
Publikum finden. Trotz der stark verinderten Sehgewohnheiten — gerade beim
Thriller, in dem heute sowohl Gewalt als auch Sex sehr viel expliziter gezeigt
werden — kénnen seine Filme auch den heutigen Zuschauer noch fesseln. Diese
Zeitlosigkeit seiner Filme macht sie zu Klassikern — verstandlich daher der
Versuch, Remakes zu produzieren.

Folgende Remakes sind der Autorin dieser Arbeit selbst bekannt: Suspicion (TV-
Movie) von Andrew Grieve (1988), A Perfect Murder von Andrew Davis und Ray
Melendez (1998), Rear Window (TV-Movie) von Jeff Bleckner (1998) und Psycho
von Gus Van Sant (1998). Egal, ob die Handlung in einen zeitgemaf aktuellen
Rahmen verlegt wurde (wie bei Suspicion), mehr oder weniger stark abgewandelt

wurde oder mit Hilfe von Hitchcocks Einstellungsprotokoll exakt nachgedreht

6 Sloan, Jane E.: Alfred Hitchcock: A Filmography and Bibliography. University of California Press,
Berkeley [u.a.] 1995.

7 Truffaut, Francois: Mr. Hitchcock, wie haben Sie das gemacht?. Diana Verlag 1999. Nachfolgende
Zitate und Verweise sind der 19. Auflage der vorangehenden Ausgabe des Wilheim Heyne Verlags,
Miinchen 1997, entnommen.

8 Beier, Lars-Olaf und Georg SeeBlen (Hg.): Alfred Hitchcock. Dieter Bertz Verlag, Berlin 1999.



wurde (wie bei Psycho), hat trotz der verbesserten technischen Moglichkeiten

keines der Remakes auch nur annihernd die Qualitat des Originals erreicht.

Ein Bewetis fiir die Einzigartigkeit Hitchcocks kinematographischer Erzihlkunst.

Zwar gibt es bereits eine kaum noch zu bewéltigende Anzahl von Analysen, die sich
mit Hitchcock und seinen Filmen beschéftigen, doch aufgrund der Vielschichtigkeit
seiner Filme scheint dennoch lingst noch nicht alles gesagt worden zu sein (wie die

vielen Neuerscheinungen dieses Jahres bestétigen).

Diese Arbeit setzt sich zum Ziel, die Elemente Hitchcocks Stils herauszuarbeiten
und ihre Wirkung auf den Zuschauer zu beschreiben — die Vorgehensweise
entspricht folgender Gliederung:

Als Einstieg wird auf die Rezeption Hitchcocks eingegangen, wobei auch sein
Status als auteur erkliart wird. Im Anschluf daran folgt eine Einfithrung in
Hitchcocks Stil des filmischen Erzdhlens im Allgemeinen mit einer detaillierten
Definition der fiir seine Filme so wichtigen Suspense.

Tn dem Hauptteil der Arbeit folgen dann die Analysen der drei ausgewihlten Filme
unter dem Aspekt der Visualisierung der Suspense. Aufgrund der Vielschichtigkeit
seiner Filme muB die Untersuchung auf einen Aspekt beschrankt werden und befal3t
sich daher entsprechend dessen, wofiir Hitchcock allgemein am bekanntesten ist,
mit seiner Visualisierung von Suspense. Da auch in bezug auf die Suspense die
verschiedenen Bedeutungsebenen der Filme einander beeinflussen, wiére ein
Eingehen nur auf die offensichtlichen Suspense-Szenen ungeniigend. Bei allen drei
Analysen muB daher immer wieder die unmittelbar bildliche Ebene verlassen und
auf den Kontext eingegangen werden. Die Begriindung fiir die Auswahl der Filme
sowie die genauere Vorgehensweise im jeweiligen Einzelfall wird in Kapitel I11, der

Analyse der drei Filme, vorgestellt.

In der SchluBbemerkung werden die Ergebnisse der Analysen zusammengetragen
und in Zusammenhang gebracht, so daB sich anhand der drei untersuchten Filme ein
Verstandnis fir Hitchcocks filmischen Erzihlstil und seine untrennbar damit

verbundene visuelle Erzeugung von Suspense erreicht wird.



