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Vorwort

Seit Bestehen der in den verschiedenen Musikgattungen verwendeten Harmonie-
Symbole erschwert eine uneinheitlicheSchreibweise das Lesen dieser in vielen Bereichen
wichtigen Grundnotation.

Die vorliegende Ubersicht aller gebriuchlichen Akkordbezifferungen versucht, die
international verwendeten Begriffe zu vereinheitlichen.

Insbesondere die unterschiedlichen Schreibweisen der deutschen und der englischen
Symbolschrift sind hier in verniinftiger Weise zusammengefafit worden.

Bei der Festlegung der Symbole wurde einerseits davon ausgegangen, welche Verbrei-
tung die Verwendung einer Akkordbezeichnung bereits gefunden hat und anderer-
seits davon, wie die logische Zusammenfassung von gléichartigen Merkmalen zur ver-
einfachten Handhabung fithren kann.

Die richtige Bezeichnung der Harmonie-Symbole ist Voraussetzung fiir alle, die diese
Symbolschrift verwenden: Komponisten, Musikbearbeiter (Arrangeure), Lehrer und
Studierende, wie selbstverstindlich vor allem die Musikinterpreten, die danach spielen.

Der Verfasser



Die Entstehung der Akkord-Bezifferungen

Der Begriff des Symbols, wie er sich in der Symbolschrift der Akkordbezifferungen dar-
stellt, hat nichts mit dem aus der Musikwissenschaft bekannten musikphilosophischen
Symbol-Begriff zu tun. Die Entstehung der Harmonie-Symbolschrift geht musikge-
schichtlich auf verschiedene Urspriinge zuriick. So kannte man schon in der griechi-
schen Musik 200 v. Chr. die Buchstaben-Tonschrift. Aus den Ton-Buchstaben des Mit-
telalters entwickelten sich im 14. Jahrhundert die Tabulaturen. Seit Ende des 16. Jahr-
hunderts gibt es die GeneralbafR-Schrift, den klassischen Vorldufer unserer heutigen
Symbolschrift, aus der sich die Bezeichnung der Intervall-Stufen bis heute erhalten hat,
und Gottfried Weber (1779-1839) fiihrte fiir Akkorde Buchstabenbezeichnungen ein.

Unsere heutige Symbolschrift entstand in den zwanziger Jahren dieses Jahrhunderts aus
den Banjo- und Gitarren-Griffen in den Vereinigten Staaten von Amerika.

Diese zunichst einfachen Dreiklang-Bezeichnungen wiederum entstammen in ihrem
Ursprung der herkémmlichen Harmonielehre der klassischen Musiktheorie.

Abweichend von Funktionslehre und Generalba8 hat sich aber die Symbolschrift
inzwischen zu volliger Eigenstandigkeit entwickelt. Leider sind — wie wir spiter sehen
werden — dabei verschiedene Methoden in Gebrauch gekommen, die eine verwirrende
Vielzahl von Bezeichnungen fiir denselben Akkord benutzen.

So sieht sich der geplagte Musiker, zumal wenn er noch nicht sehr routiniert ist, nur sel-
ten in der Lage, blitzschnell zu erkennen, daf es sich bei den Bezeichnungen

C7i
oder Cmaj7
oder Ci7
oder C7t
oder C7#
oder C7*
oder C7A

um ein und denselben Akkord, nimlich C major sieben, handelt.



Die Verwendung der Harmonie-Symbole

Sofern es gelingt, eine einheitliche Schreibweise der Harmonie-Symbole zu erreichen,
kann man wahrhaft von der Erfindung einer segensreichen Einrichtung sprechen.

Die Verwendung der Symbolschrift bewirkt nimlich bei einem MindestmaR an Auf-
wand ein HochstmaR an Kommunikationswirkung und iiberldft noch dazu dem
Interpreten einen fiir die eigenschépferische Improvisationsleistung wichtigen Frei-
raum.

Derjenige Komponist oder Arrangeur, der sich jemals der Miihe unterzogen hat, eine
Klavier- oder Orgelstimme fiir ein Stiick der Jazz-, Pop- oder Rockmusik Note fiir Note
auszuschreiben, wird die Bedeutung der Symbolschrift erst richtig zu schitzen wissen.
Abgesehen davon wire eine notistisch exakt ausgeschriebene Keyboard-, Gitarren- oder
BaR-Stimme in der Rockmusik tatsichlich nur theoretisch vorstellbar.

Ein Ausnotieren der Baf-Figurationen wiirde eine derart komplizierte und schwer spiel-
bare Stimme ergeben, daf selbst Virtuosen ihre Schwierigkeiten hitten. Auerdem aber
lebt gerade die Rockmusik von der intuitiven Spontaneitit der Einfille des Interpreten
wihrend des Spiels. Die Ubereinstimmung der Ausfiihrenden in den harmonischen
Grundelementen durch die fiir alle gleichermaflen geltenden Harmonie-Symbole und
den gleichzeitig verbleibenden Improvisationsfreiraum bewirkt gerade das diese Musik
charakterisierende, unverzichtbare, kommunikative Zusammenspiel.

Gleiches gilt auch fiir die meisten Musikgattungen, in denen die Harmonie-Symbole
Verwendung finden:

Jazz,

Rock,

Pop (Schlager, Tanzmusik),

Folklore,

Unterhaltungsmusik.

Oftkommen die Harmonie-Symbole in Verbindung mit weiteren Ausfithrungsbezeich-
nungen fiir die einzelnen Instrumente vor. Fiir praktisch alle Soloinstrumente, wenn
sogenannte Chorusse improvisiert werden sollen, mit der Zusatzbezeichnung:
,,Chorus ad lib.” oder einfach

,Chorus”.

Fiir alle Soloinstrumente, auch wenn iiber Backgroundflichen frei improvisiert werden
soll, ohne daf ein Thema zugrundeliegt, mit der Zusatzbezeichnung:

»JS0lo ad lib.” oder einfach

»Jolo”.



Sofern die Themenfiihrung in anderen Instrumenten liegt und nur ein Nebensolo, also
ein Umspielen der Melodie, gewiinscht wird, erfolgt die Zusatzbezeichnung:
,Neben-Solo” oder international

»Background-Solo”.

Soll die Melodie erkennbar durchklingen und nur in der Phrasierung abgewandelt wer-
den, erfolgt die Zusatzbezeichnung:

»Around the melody” oder

»ad lib.”.

Hierbei wird die Melodie exakt notiert, und die Harmonie-Symbole werden darunter-
gesetzt, z. B.

around the melody

Un

Bbmaj7 Bb6 Bb5+  Bb6 Am?7 D7

Soll der Spieler nicht weiterimprovisieren, sondern die notierte Stimme exakt spielen,
erfolgt die Bezeichnung:

2.0
»as 15”.

Sofern der improvisierende Spieler Takte oder Taktteile auszufiillen hat, in denen die
Melodie oder die Themenfiihrung ,,ruht”, erfolgt die Bezeichnung:

LFill” oder '

LFill in”.

Die Dauer des ,Fill in” wird durch eine Klammer gekennzeichnet.
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Besonders wichtig ist die Klammer fiir Instrumente, die vor dem ,Fill in” eine andere
Spielart nach der Symbolschrift anwenden, z. B. die Keyboards, die zunichst ,Back-
ground-Akkorde” spielen und plétzlich ein solistisches ,Fill in” auszufithren haben. In
diesem Falle wird man noch die Bezeichnung ,Fill in Solo” hinzufiigen.



