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,Mitteilungen durch Analogien halte ich fiir so niitzlich als angenehm: der
analoge Fall will sich nicht aufdringen, nichts beweisen; er stellt sich einem
andern entgegen, ohne sich mit ihm zu verbinden.”

J.W. Goethe, Maximen und Reflexionen 25

.Nicht versuchen, die Bilder auszudeuten, sondern sie so lange betrachten, bis
das Licht herausbricht ... Mit der Zeit verandert man sich, und wenn man,
durch diese Verdnderung hindurch, den Blick bestidndig auf das Gleiche
gerichtet halt, so 16st die Tauschung sich auf, und das Wirkliche erscheint.
Bedingung ist, dass die Aufmerksamkeit ein Schauen und kein Anhaften sei.”

Simone Weil, Cahiers. Bd. II, S. 285.
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Vorwort

Das vorliegende Buch hatte ldngst schon erscheinen sollen. Der Verfasser hat
sich jedoch der Veréffentlichung immer wieder entzogen. Auch im gegenwhér-
tigen Weltzustand einer Pandemie hatten sich Griinde fiir einen weiteren Auf-
schub finden lassen. Wenn jedoch die bisherige Scheu abgelegt wird, so ge-
schieht dies hauptsachlich aus der Verpflichtung gegeniiber denen, die mich
bei meinen Studien lange begleitet haben. Auch das eigene Lebensalter hat
mich bewogen, nicht langer mit der Publikation zu warten.

Dass die Herausgabe dieser Schrift damit noch in die N&he der groien Ge-
denkanlésse fiir Leonardo und Hoélderlin — die Geburt des Dichters vor 250
Jahren und der Tod des Malers vor 500 Jahren — fallt, war nicht beabsichtigt,
stellt mein bescheidenes Unterfangen jedoch in den grofieren Rahmen der eu-
ropéischen Kultur und ihrer Einheit, fir die ich ein Leben lang eingetreten bin.

So bedanke ich mich denn zuvoérderst bei den in- und ausldndischen Ein-
richtungen, an denen ich studieren und lehren konnte und bei den For-
schungsstétten, ohne die dies Buch nicht erschienen wire Ich nenne dabei das
Holderlin-Archiv in der Wiirttembergischen Landesbibliothek Stuttgart, das
Zentralinstitut fir Kunstgeschichte in Miinchen, das Musée du Louvre in Paris
und die Stadt Bad Homburg, die mir in generdser Weise den Abdruck der
Passagen von Holderlins sogenanntem Madonnen-Entwurf aus dem Hombur-
ger Folioheft in seiner Handschrift gestattet hat.

Ein besonderer Dank gilt vorab auch dem Verlag Gunter Narr in Tiibingen
und dort besonders Herrn Tillmann Bub, der viel Geduld in der Sache aufge-
bracht hat und dem Buch alles beigab, was nétig war, vor allem die vielen
Abbildungen. Dank sage ich ferner Frau Karin Schlauch, die meinen hand-
schriftlichen Text in eine fiir den Verlag verwendbare Vorlage ausgeformt hat
und dabei, als die bekannte Epidemie um sich griff, von meiner Enkeltochter
Marie unterstiitzt wurde.

Das vorliegende Buch hatte allerdings nicht das Licht der Welt erblickt,
wenn nicht Martin Wambsganf3 meinem Vorhaben in Schrift und Bild zum
Druck verholfen hétte.

Das Wichtigste jedoch verdanke ich den giinstigen Daseinsfiigungen, die
es mit sich gebracht haben, dass ich mit der 1963 erfolgten Immatrikulation
auf die Eberhard-Karls-Universitiat Biirger der Holderlin-Stadt Tibingen
wurde und dort an den Segnungen der unwiederbringlichen siebziger Jahre
teilhaben konnte.
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Und ein grofles Gliick bestand nicht zuletzt darin, dass meine Frau und ich
vor nunmehr fiinfzig Jahren fir uns und unsere Kinder ein schénes Haus in
Hirschau gefunden haben, eben dort, wo, wie der Dichter sagt:

~Romisches tonend ausbeuget der Spitzberg*

und wo er einen ,Wohlgeruch® in den Weinbergen verspiirt hat, der bis heute
anhalt.

Und wo mir mehr als in allen Wissenschaften durch die Winke des Lebens
und der Natur Aufschluss in die Texte Holderlins gewahrt wurde. Dies aber
geschah vor allem durch die Trias humanissima, der ich die Mithen dieses Bu-
ches widme:

Matri, Uxori, Filiae

Abb. 1: Die Hirschauer Friedhofskirche ,,Unserer lieben Frau im Holderbusch® mit
Blick auf den Spitzberg und die Wurmlinger Kapelle. Aufnahme H. Kalbacher.



Hinfiithrung

1.

Die nachfolgenden Untersuchungen zu einer mutmafllichen Leonardo-Kennt-
nis Holderlins konnen sich auf keinen Diskurszusammenhang innerhalb der
Holderlin- oder Leonardo-Forschung beziehen, sondern miissen ihren eigenen
Weg bestimmen und gehen. Gleichwohl aber stand der Autor mit den Fragen,
denen er seit mehr als 50 Jahren nachgeht und die er hier ausbreitet, nicht
allein sondern war von der Freigiebigkeit seiner Lehrer, Kollegen und Schiiler
begleitet, die diesen Themen und Thesen ein freundliches Interesse entgegen
brachten und dadurch sein eigenes Leben zu einem ,,Gesprich® werden lieen,
das dem Dichter, dem das vorliegende Buch in der Hauptsache gilt, so sehr am
Herzen lag und dessen gerade die Wissenschaft am meisten bediirfte.

So kann am Anfang nur ein grofier Dank stehen gegentiber denjenigen, die
mit mir schon in den sechziger Jahren in Text und Bild der zunéchst verwegen
erscheinenden Frage nachgegangen sind, ob Hoélderlins in der Fachwelt links
liegen gelassener Madonnen-Entwurf nicht am besten im Licht von Leonardos
Felsgrottenmadonna gelesen werden konne. Dieser Ansicht schlossen sich
bald einige Freunde aus dem Kreis um den Philosophen Dieter Jahnig an, de-
nen das Gesprach zwischen Wort und Bild prinzipiell ein hohes Anliegen war.
Vor allem dem frith verstorbenen Freund Emil Kaufmann verdanke ich viel
Zustimmung. Spéter hat Elmar Ploger, solange er lebte, mich zum Festhalten
an meiner Frage ermutigt ebenso wie Helmut Feld, mit dem ich unz&hlige Mal
iiber mein Publikationsvorhaben gesprochen habe und mit dem ich 1977 nach
Paris fuhr, um Leonardos Felsgrottenmadonna im Louvre in dieser Sache zu
befragen. Der Tod hat auch diesem Gespréch ein Ende gesetzt.

Von grofier Bedeutung fiir die eigene Beharrlichkeit blieb jedoch bis jetzt
das von hoher Kompetenz und Sympathie begleitete Interesse, das Ulrich
Gaier und Silvio Vietta meiner Sache entgegenbrachten. Ulrich Gaier, dem die
Holderlin-Forschung und das Hoélderlin-Andenken sehr viel verdankt, schuf
seit Ende der sechziger Jahre in Ttibingen und bald dann auch von Konstanz
aus manche Briicke, um das Interesse des Laien, der ich ja war und geblieben
bin, in Gang zu halten. Auch richtete er die Verbindungen zur Hoélderlin-Ge-
sellschaft ein, die meine Fragen aufnahm. Meine Mitwirkung auf der Heidel-
berger Tagung der Holderlin-Gesellschaft 1984 und die Beteiligung an dem
einschlagigen Kolloquium der Werner-Reiner-Stiftung in Bad Homburg gehen
auf seine fursorgliche Freundlichkeit zuriick. Im Ttbinger Hélderlinturm kam
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es dann am 18. November 1989 zu meinem Vortrag iiber ,Leonardo und
Holderlin®, womit das Thema erstmals in den 6ffentlichen Raum gestellt
wurde.!

Mit Silvio Vietta, der von 1984 bis 2005 mein Kollege an der Universitat
Hildesheim war, wohin ich auf den Lehrstuhl fiir Européische Kulturge-
schichte und Kunstwissenschaft berufen wurde, ergaben sich fruchtbare Ver-
bindungen in meiner Frage, die ich von Tiibingen her mitgebracht hatte. Der
Germanist Vietta nahm von seinen Novalis-Studien und von seiner Wacken-
roder-Forschung meine Fragen zu Holderlin und Leonardo auf. Seminare, Kol-
loquien und Exkursionen folgten daraus. Hilfreich war auch der Riickhalt, den
ich in den Holderlin-Kenntnissen des zeitweiligen Hildesheimer Kollegen Die-
ter Burdorf hatte. Dessen subtile Arbeit am Spatwerk des Dichters kam mir
zugute, wie ich es denn iiberhaupt Ulrich Gaier, Silvio Vietta und Dieter Bur-
dorf verdanke, dass ich mit meinem Wagemut auf einem der schwierigsten
Felder der deutschen Literatur nicht unterging.

Gern gesprochen habe ich sodann tiber das zweifellos entlegene Thema im-
mer wieder mit den in Tbingen verbliebenen Kennern der Sache, vor allem
mit Dietrich Uffhausen, Reinhard Breymayer und Helmut Hornbogen, die in-
zwischen nicht mehr am Leben sind. Dietrich Uffhausen verdanke ich fir die
Konstituierung des Textes sehr niitzliche Hilfen. Von Reinhard Breymayer er-
fuhr ich in Gesprachen und in dessen so versteckt gehaltenen Schriften, wie
anhénglich Holderlin gegeniiber der heimatlichen Weltansicht des Pietismus
geblieben ist. Gern hitte ich mit ihm noch einiges tiber die Moglichkeit eines
»pietistischen Idealismus® des Dichters und auch tiber seine Quellen zum Ma-
donnen-Entwurf herausgefunden. Helmut Hornbogen hielt mit unbestechli-
cher Wachsamkeit das 6ffentliche Reden iiber Hélderlin durch seine luziden
Beitrage im ,Schwibischen Tagblatt® in Schach. Zum Gliick ist mit dem The-
ologen und Mediziner Hans Sayer ein Freund aus fritheren Zeiten verblieben,
der mich kenntnisreich auf die seit 1802 unverkennbar stirker auftretende
Krankheit des Dichters hingewiesen hat. Bei alledem und dariiber hinaus hat
Manfred Richter — zuerst in Tiibingen und dann von Berlin aus — darauf ge-
achtet, dass ich von meiner ersten Liebe, der Theologie, nicht loskam.

Entsteht bei dieser knappen Skizze zur verschlungenen Vorgeschichte die-
ses Buches dann doch so etwas wie eine innere Biographie, als welche gelebte
Wissenschaft sich ja meist darstellt und kommt es in diesem Zusammenhang

1 Der Vortrag kam auf Einladung von Frau Valerie Lawitschka zustande, die in ih-

rer Zeit als Geschéftsfithrerin der Holderlin-Gesellschaft den Holderlinturm in
Tubingen zu einem Ereignisort von europaischem Rang ausgestaltet hat.
Der Tubinger Vortrag wurde in verénderter Form nochmals am 6. Mai 1993 vor
der Universitat Hildesheim auf dem interdisziplindren Kolloquium zur Renais-
sancerezeption in der deutschen Romantik, das Silvio Vietta veranstaltet hat, un-
ter dem Titel: ,Holderlin und Leonardo. Sichtbare Zusammenhinge® zur Diskus-
sion gestellt.
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eher darauf an, diesen Aspekt kurz zu halten, so kann die Tatsache nicht un-
erwéhnt bleiben, dass mir die Befassung mit Holderlins Madonnen-Fragment
in einer kritischen Lebensphase sehr zu Hilfe kam. Denn die Passage:

,Gut sind Satzungen, aber

Wie Drachenzihne, schneiden sie

Und toéten das Leben, wenn im Zorne sie scharft
Ein Geringer oder ein Konig"

bot mir einen wichtigen Schliissel zu meiner 1969 bei der Katholisch-Theolo-
gischen Fakultét der Universitat Tiibingen eingereichten Dissertation mit dem
Versuch zur Kritik des Dogmatismus in der Glaubensdarstellung. Bald aber
bewahrheitete sich dieser Satz in einem ganz anderen Sinn, als ich am eigenen
Leibe erfuhr, wie vernichtend die Drachenzahne der Dogmatik und jener Dog-
matiker werden konnen, die 6ffentlich Vernunft heucheln. Ich war dann auf
andere Wege als die der katholischen Theologie verwiesen. Diese fithrten auf
Einladung englischer Freunde 1972 nach Cambridge, wo ich dem unvergleich-
lichen Lesemeister George Steiner begegnet bin, der mir riet, die theologische
Erkenntnisspur zu erweitern und die Kunst Leonardos zu studieren. Dies ge-
schah zunachst im Londoner Warburg und Courtauld Institut und wurde dann
am Deutschen Kunsthistorischen Institut in Florenz fortgesetzt. Diese Anmer-
kungen mégen verwundern. Aber fiir den Autor des vorliegenden Buches hat
die beschriebene Verklammerung seines wissenschaftlichen Interesses und
seines eigenen Lebensweges viel bedeutet.

2.

Der Laie, als welcher ich mich angesichts des Hochgebirges der inzwischen
aufgetiirmten Holderlin-Forschung verstehen muss, kann im Hinblick auf
diese sehr personlich dargestellte Vorgeschichte seiner Publikation die wei-
terreichende Selbstanfrage nach dem eigenen Hoélderlin-Bild nicht auslassen.
Dass dies von meinen eigenen schulischen Anfingen, die noch ganz von der
geistespolitischen Uberhéhung und von einer noch nicht ausgestandenen na-
tionalen Vereinnahmung gepréagt waren, sich vor allem in Tiibingen verandert
hat, ist eine dankbare Feststellung des Autors, der am 8. Juni 1965 den berithm-
ten Vortrag von Robert Minder, den dieser vor der Hélderlin-Gesellschaft
hielt, gehort und beifillig verarbeitet hat.?

Damit war das Fundament einer nach allen Seiten hin kritischen Sicht auf
das Holderlin-Interesse — auch das eigene — sowie auf den Dichter selbst ge-
legt. Jedoch will ich nicht verkennen, dass den Theologen, der ich ein solcher
doch war, durchaus auch der Gestus gereizt hat, mit welchem andere Sprecher

2 Robert Minder, Hélderlin und die Deutschen. In: Hélderlin-Jahrbuch 14 (1965/66).
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in Tiibingen aus Holderlin nach wie vor jene unbefragbare Figur gemacht ha-
ben, deren Worten prophetische Macht zugesprochen wurde. Erst die weite-
ren Stimmen, die einer solchen Sicht widersprachen, namentlich die Analyse,
die Georg Lukécs in seiner grofien Hyperion-Auslegung beigebracht hat,?
machten den Laien resistent gegen mancherlei Auswiichse einer Holderlin-
Begeisterung, wie diese vor allem aus Frankreich vorgebracht wurde, um die
dortige und auch die deutsche Kleinrevolution der spaten sechziger Jahre
gleichsam post festum noch zu verldngern.

Dazu sei angemerkt, dass der Verfasser mit Zustimmung zur Kenntnis ge-
nommen hat, was Karl-Heinz Ott in seiner Streitschrift ,Holderlins Geister”
(Miinchen 2019) gegen dessen volkische und sonstige Vernutzung vorgebracht
hat. Dennoch mag es einem weniger Gewandtem wie unsereinem erlaubt sein
zu sagen, dass — Ott hin, Ott her — eine produktive Holderlin-Lektiire nicht
ohne Nietzsche und Heidegger erreicht werden kann. Dies bedeutet nicht ein
Einverstandnis mit Heidegger und auch nicht mit Holderlin. Aber der Wider-
stand, den die Holderlin-Lesarten von Heidegger hervorgebracht haben, hat
das Erkenntnisniveau zur Dichtung Holderlins auf eine Hohe angehoben, die
es ohne diese eigentiimlichen Wortmeldungen nicht gabe. Holderlin selbst ist
an dieser Situation nicht unbeteiligt. Es ist nicht eben leicht, einen am Ende
Wahnkranken vor einer wahnwitzigen Rezeption zu bewahren. Meinerseits
habe ich mich an Adornos unnétig gehissigen und doch so luziden Aufsatz
,Parataxis“ und noch mehr an Michael Theunissens grandiose Holderlin-Aus-
legung gehalten, die dieser im im Zuge seiner Pindar-Studien erbracht hat und
denen eine Antwort und Weiterfihrung bislang nicht zuteil wurde.’

Nicht verschweigen mochte ich in diesem Zusammenhang, dass ich, der
ich keine wissenschaftliche Rechenschaft iiber meine freie Vorliebe zur Ge-
dankenwelt Holderlins schuldig bin, dementsprechend auch die ungebunde-
nen Liebhaber des Dichters geschitzt habe, auch wenn diese inzwischen der
Vergessenheit anheimgefallen sind. So habe ich mit grolem Gewinn die 1944
in Stuttgart erschienene Holderlin-Biographie von Ernst Miiller gelesen und
ziehe diese bis heute anderen Druckerzeugnissen, die jeweils ptinktlich zu den
Jubilden des Dichters erscheinen, vor.® Auch habe ich die Gesamtansicht, die
der Publizist Wilhelm Michel 1940 in Bremen und dann nochmals 1964 in
Darmstadt veroffentlicht hat, trotz ihrer dem damaligen Zeitgeist zugestandenen

3 Georg Lukécz, Holderlins Hyperion. In: Ders. Goethe und seine Zeit. Berlin 1950.

4 Sehr einflussreich, aber abwegig: Pierre Bertaux, Friedrich Holderlin. Frankfurt
1981.

5> Theodor W. Adorno, Parataxis. Zur spiten Lyrik Holderlins. In: Notizen zur Lite-
ratur III. Frankfurt 1966. Martin Heidegger, Erlauterungen zu Holderlins Dich-
tung. Gesamtausgabe 4. Frankfurt 1981. Michael Theunissen, Pindar. Menschen-
los und Wende der Zeit. Miinchen 2000.

¢ Der volle Titel von Ernst Miiller lautet: Holderlin. Studien zur Geschichte seines
Geistes. Berlin 1944.
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Passagen schon deshalb sehr geschitzt, weil dort dem Madonnen-Fragment,
soweit ich sehe, zum ersten Mal ein bedeutsames Gewicht zugesprochen wird.
Und es wird den Leser nicht verwundern, wenn ich Romano Guardini er-
wihne, dessen Holderlin-Buch den Studierenden der katholischen Theologie
durchaus gereizt hat, auch wenn bald zu sehen war, dass sich darin eher Wiin-
sche als Erkenntnisse aufhielten.’

Uberraschen aber kann es dann doch, dass die in der Hélderlin-Forschung
génzlich namenlos gebliebene Maria Knoepfler aus dem Umfeld Guardinis die-
sem bereits zu Ostern 1925 einen kritischen Brief tiber Hélderlin schreibt und
im ersten Holderlin-Taumel, der von Stefan George ausgegangen war, als un-
studiertes Kiichenmédchen eines katholischen Pfarrhaushaltes im oberschwé-
bischen Mooshausen sagt: ,Ich habe, so Du es nicht weifit, mehrere Herzen
(...) eines davon gehort Holderlin. Ein Meister des Wortes, aber mir scheint,
dass Holderlin Grieche war nur mit der Phantasie, nicht als Mensch. Weift
Du, ich habe noch viel iiber unsere Gespriache nachgedacht. Vor allem dar-
iiber, warum wir Deine Trauer um die vergangene Kultur nicht so aus der
Tiefe heraus teilen. Ich habe es Dir ja schon gesagt: Weil auch sie mir, wie
alles auf dieser Welt, zu fragwiirdig ist. Du hast gemeint, das sei der religiose
Standpunkt. Ich glaube nicht. Mir ist sie fragwiirdig, weil ich zu gut sehe. Ich
kann ob der Schonheit die auch ihr anhaftende Mangelhaftigkeit nicht verges-
sen. Ich sehe als Hinter-, Untergrund der Schonheit des Griechentums ein
Heer von Sklaven und eine entwiirdigte Frau (...) Und ich glaube nicht, dass
Leute unseres Schlages im Griechentum (...) weniger litten als Du und auch
wir heute. Das neue Berliner Griechentum vollends halte ich fiir unecht, lite-
ratenhaft. Lieber Romano, der Brief ging noch einen Bogen weiter, aber er
kommt mir zu dumm vor. Drum musst Du mit der ersten Halfte vorlieb neh-
men.“® Zu solchen so gut wie unbekannt gebliebenen Stimmen gehort ferner
die von Eugen Gottlob Winkler, dessen Aufsatz ,Der spiate Holderlin® von
1932 — erschienen erst 1960 — die Geschéiftigkeit gegenwartiger Jubildums-
schreiber beinahe tiberfliissig erscheinen lésst.

3.

Zu sehen ist bereits bei diesen verstreuten Beobachtungen, dass wer es auf
sich nimmt, Holderlin in seinem gesamten Geistesgewicht anzuheben, eine
schwere Last zu bewegen hat. Letzteres aber ist nicht zu umgehen, wenn eine
Verwandtschaft der beiden in sich selbst so tief versunkenen Figuren wie

7 Romano Guardini, Holderlin. Weltbild und Fréommigkeit. Tibingen 1946 und
Miinchen 1955.

8 Dazu Romano Guardini, in: Begegnungen in Mooshausen. Hsg. von Hanna-Bar-
bara Gerl u.a. Weilenhorn 1989, S. 70-77.
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Leonardo und Hélderlin ans Tageslicht treten soll. Dabei entsteht die Frage
nach der Darstellbarkeit der dabei in Erscheinung tretenden Wirklichkeit.
Holderlin selbst hat in der Spatzeit vor 1806 einmal davon gesprochen, ihn
interessiere eine ,Phenomenalisierung der Begriffe®,” was womdoglich der ro-
bustere Hegel aufgriff und zum Anlass nahm, seine fast gleichzeitig in Gang
gebrachte ,Phinomenologie des Geistes“ herunter zu schreiben.

Wer die Méglichkeiten zur Darstellung der sublimen Analogien zwischen
Leonardos Bild und Hélderlins Text bedenkt, vermag letztlich nur die Alter-
native zu sehen zwischen einer poetisch-fiktionalen Transposition und einer
diskursiven Recherche im Sinne einer historischen Konstellationsforschung,
die das Zusammentreffen von Personen, Gesprachszusammenhangen, Ein-
fliissen und Problemlagen beschreibt und zu verstehen sucht. Dieser von Die-
ter Henrich eigens zur Erfassung der Gedankengange Holderlins beschrittene
Weg kommt nicht aus ohne eine gediegene Tatsachenforschung und lésst sich
dementsprechend nicht zuriickdrangen auf das Postulat einer Dunkelheit, die
iber poetische Erscheinungen gebreitet sei und dementsprechend eine ratio-
nale Vergewisserung iiber die Seinsform solcher Operationen nicht zulasse.

Die Alternative zu einer niichtern vorgehenden Konstellationsforschung
wire eine poetisch-fiktionale Anniherung an die hier begegnende synésthe-
tische Kongruenz zwischen Text und Bild. Dabei wiaren Wege zu beschreiten,
die den imagindren Phantasiegehalt einer solchen Seinsverwandtschaft in ge-
eigneten Medien zur Anschauung bringen kénnen. Hélderlins Dichtung und
auch der Dichter in seiner Person waren immer wieder Gegenstand einer sol-
chen nicht-diskursiven Anndherung.

Bereits die Erzahlung ,Der Reiseschatten® von Justinus Kerner, worin dieser
1810 tiber seine Erfahrungen mit der Wirklichkeitsverschiebung Hoélderlins in
der Krankheit zu Wort bringt, gehort zu den nicht abreiflenden Versuchen,
seine Welt in den Medien der Musik, des Films und auch des dichterischen
Worts zu fassen. Solche Versuche kénnten sich nicht zuletzt auf den Dichter
selbst berufen, der den Roman, das Drama, die Ode, die Elegie und zuletzt auch
den Hymnus zur ,Phenomenalisierung” seiner Visionen und Gedanken einge-
setzt hat. Was wire denn auch das Madonnen-Fragment anders als die Her-
beifithrung der Erkenntnis, dass alle Welt am Abgrund steht?

Namentlich der Musik kdme bei der Darstellung von Hélderlins poetischer
Eigenwirklichkeit eine hohe Bedeutung zu.!! Der Dichter selbst hatte den

Holderlin fithrt das zu seiner Zeit wenig gebrauchliche Wort im zweiten seiner

beiden berithmten Briefe an den Freund Ulrich Casimir Béhlendorf von Anfang

November 1802 in dieser Schreibweise auf.

10 Dieter Henrich, der Grund im Bewusstsein. Untersuchungen zu Hélderlins Den-
ken (1794-1795), Stuttgart 1992.

11 R. Borio und E. Polledri, ,Wechsel der Téne“. Musikalische Elemente in Friedrich

Hélderlins Dichtung und ihre Rezeption. Heidelberg 2019.
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»Wechsel der Tone“ ersonnen und umgesetzt, auch hatte er den ,Wohllaut der
Sprache® herbeigefiithrt und vor allem den Gesang, an dessen Gelingen ihm
alles gelegen war und den er als sein Ur-Eigenes beanspruchte. Den Versuch
einer solchen nicht-diskursiven Anndherung an Holderlins Madonnen-Ent-
wurf unternimmt Hans Zender.'? Auch die groflen Klangkompositionen von
Henri Pousseur folgen der Einsicht, dass Holderlins Dichtung am ehesten in
der Musik zu Hause ist und dort eben auch zu sich selbst gelangen kann. Die
Komposition zur Hymne ,Mnemosyne® legt davon Zeugnis ab. Aber auch bei
Luigi Nono und Gyorgy Ligeti 16sen die Texte des Dichters musikalische
Schopfungen aus, die diesem wohl gefallen hétten.

4.

Auch wenn die nachfolgenden Untersuchungen nur in der Form diskursiver
Problem-Beschreibungen dargestellt werden konnen, fehlt es dem Verfasser
an szenographischen Ideen zu Drehbiichern oder literarischen Annéherungen
nicht. Denn schon wire es schon, man konnte einen Film herstellen dariiber,
wie Holderlin im Louvre mit der Felsgrottenmadonna Leonardos sein Schick-
sal bespricht oder wie er mit Susette Gontard in der Bildergalerie des Kasseler
Schlosses unter Anleitung von Wilhelm Heinse vor die dortigen Madonnen
tritt und dabei eben auch vor das damals Leonardo zugesprochene Bild der
Leda-Caritas gelangt, das schon Goethe verziickt hatte und das von Friedrich
Schlegel spéter besprochen wurde. Denken liefe sich auch eine Imagination,
derzufolge Hoélderlin in Paris noch Heinrich von Kleist angetroffen hétte, der
sich ein Jahr vor ihm dort aufhielt und mit ihm tiber Leonardos und Raffaels
Bilder hatte streiten konnen. Denn Kleist beharrte, wie er dies 1801 aus Paris
schreibt, auf seinem Raffael-Kult,!® den er von Dresden mitgebracht hatte,
wihrend Holderlin eher die Kunst Leonardos fiir das ,,das Hochste“ hielt, wo-
von August Wilhelm und Friedrich Schlegel in ihrem 1799 im Athenaeum ver-
offentlichten Gemélde — Gespriach bereits gesprochen hatten.

Denkbar wire auch eine mediale Erinnerung an jene Verzauberung, die
dadurch geschah, dass 2011 ein sehr junges Madchen ihrem Grofivater, der fiir
sein Leben gern die grofle Leonardo-Ausstellung in London sehen wollte, da-
fir angereist war, aber keine Eintrittskarte erhalten konnte, eine solche be-
schaffte, indem sie sich morgens um vier Uhr in die Warteschlange vor der
Galerie einreihte, um eine der sieben nicht vorreservierten Karten, die an je-
dem Tage um neun Uhr vergeben wurden, zu erhalten. Sie bekam eine solche

12 Hans Zender, Holderlin lesen I fiir Streichquartett und Stimme (An die Madonna).
Aufnahme vom 18.5.1996. Saarbriicken.

13 In der deutschen Kunstpublizistik um 1800 begegnet der Name des Malers in der
Schreibweise ,Raphael.
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Karte in die Hand und beide — der Grofivater und das Kind - befanden sich
dann einen langen halben Tag vor der Felsgrottenmadonna in ihren beiden
Fassungen.!

Und der Rede wert ist das Wunder, das darin zu sehen ist, dass am Ende
einer kunstwissenschaftlichen Erkenntnistibung in Hildesheim eine Teilneh-
merin dem Autor, der iiber seine Not, eine frithe druckgrafische Abbildung
der Felsgrottenmadonna ausfindig zu machen, gesprochen hatte, in der Weise
beisprang, dass sie ein Familienerbstiick von der Wand nahm, das sich als der
gesuchte Kupferstich von Desnoyers erwies und mir einen gehorigen Schritt
weiterhalf.

5.

Zweifellos schone Szenen, die den Autor an seine vormalige Mitwirkung in
der Hildesheimer Kulturwissenschaft denken lassen, die den Lehrbetrieb auf
eine asthetische Praxis weit gedffnet hielt. Stattdessen werden einige Anstren-
gungen unternommen, um im Medium der herkémmlichen Untersuchung
eine Gewissheit tiber die Tatsache von Holderlins Leonardo-Kenntnis zu er-
reichen. Dabei entstehen Fragen dariiber, wo und wann der Dichter Leonardos
Bild sah und was er darin fiir sich erkannte. Sah er in dem Bilde wie in einem
Spiegel sich selbst und vollzog sich auf diese Weise jene Perichorese mit Le-
onardos Rétselbild, die den Autor des vorliegenden Buches am Ende von einer
onto-poetischen Seinsverwandtschaft der beiden wohl unergriindlichsten Fi-
guren unserer abendlédndischen Welt sprechen l4sst?

Am Schluss fasst der Autor den Mut und schreibt sich beherzt von der Seele
was er in seinen Untersuchungen herausgefunden hat: namlich dass Holderlin
nicht ein Madonnengedicht sondern einen Gesang auf den Hochsten und das
Hochste anstrebt. Das in der Forschung vernachlissigte Hymnenfragment
wire demgemaf als Lebenssumme zu lesen und als Epilog auf alles, was der
Dichter gesehen und erkannt hat.

14 Die Ausstellung ,Leonardo. Painter at the Court of Milan“ in der National-Gallery
vom 9. November 2011 bis 5. Februar 2012 in London stellt auf lange Zeit den
Hohepunkt der Zusammenfithrung von Leonardos Gemailden und Zeichnungen
dar.



