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I Theoretische Vorbemerkung

Viele haben sich dariiber gewundert, dafy Schubert es vermochte, durch seine
Musik minderwertiger Poesie ergreifenden Ausdruck einzuhauchen; dafl aber
ein Kind oder ein Ungebildeter mit den einfachen Worten, die ihm zu Gebote
stehen, seine Zuhorer bewegen kann, wenn sie nur im richtigen Kontext und
mit dem seiner Gemiitsverfassung entsprechenden Tonfall gedufert werden,
setzt niemanden in Erstaunen. Nicht alles, was wir sagen, sagen die Worte,
die wir dabei gebrauchen; vielmehr sind die situative Umgebung, in die diese
Worte eintreten, sowie Tonfall und Duktus, womit sie gedufSert werden, ent-
scheidend an der inhaltlichen Bestimmung einer Aussage beteiligt, und das
sprachliche Kunstwerk betreibt die ihm eigene Konzentration auf Wahl und
Fiigung der Worte gerade, indem es sein Reden gegen den Einfluf8 jener Fak-
toren weitgehend abschirmt. Den Sétzen eines Romans haftet ihre Umgebung
nicht an: die Buchdeckel haben sie gleichsam ausgesperrt. Wire es anders, der
Leser, der sie, aufs Kissen gebettet, im Schein der Nachttischlampe aufnimmt,
miifite sie anders verstehen als der Besucher einer Arztpraxis auf seinem Stuhl
im Wartezimmer, und zwar genau um den Betrag jener Momente, um den sich
die Umgebung des sich zur Ruhe Begebenden von der des Patienten unter-
scheidet. Der nicht in der abgesonderten Welt poetischen Scheines, sondern im
Zusammenhang wirklichen Lebens geduf3erte Satz ,Wir kommen zu spét“ aber
besagt, dem Saumseligen gegeniiber ausgesprochen, der die Ursache dieser
Verspitung ist, etwas ganz anderes als gegeniiber dem, der dieses Wir erwartet,
und wieder etwas anderes, wenn es der zum Unfallort geeilte Arzt ausspricht,
der nur noch den Tod des Opfers feststellen kann. Uberdies lift sich ohne
viel Phantasie ausmalen, wie die klangliche Gestalt des Satzes sich verdndern
wiirde, je nachdem ob er im ersten Fall einen Tadel, eine Ermahnung oder aber
einfach eine resignierte Feststellung, im dritten Fassungslosigkeit, niichternes
Konstatieren oder eine Anklage zum Ausdruck zu bringen hitte. Sprache zieht
all diese Aspekte in sich hinein, sie ist mit allem verwoben und umfafit das
Ganze; indem aber poetische Sprache eine Reduktion dieser umfassenden ist,
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fordert sie dazu heraus, die ihr entwundenen Momente in der Imagination
oder der kiinstlerischen Représentation ihr wieder anzudichten.

Der sprachwissenschaftliche Ausgangspunkt

Die Sprachwissenschaft pflegt an der Sprache drei verschiedene Aspekte zu
unterscheiden: die Semantik betrachtet die Verkniipfung der Lautgestalt eines
Wortes mit seinem geistigen Inhalt, die Grammatik beschreibt die Gesamt-
heit der Verkniipfungsregeln der Worter untereinander, und die Pragmatik
bestimmt sich als die Phanomenologie des realen Sprachgebrauchs unter Ein-
bezug samtlicher nicht im engeren Sinne sprachlicher Faktoren'. Um Aspek-
te, ndamlich Hinsichten, handelt es sich dabei insofern, als die von ihnen je
gesondert ins Auge gefafiten Beziehungen in Wirklichkeit nicht voneinander
unabhéngigen Bestand haben, sondern in mannigfaltiger Weise miteinander
verflochten sind und sogar sich wechselfiltig voraussetzen. So ist die Gramma-
tik sowohl Grundlage als auch Resultat des tatsiachlichen Sprachgebrauchs und
schlie8t sowohl inhaltliche als auch situative Beziige ein; Semantik kommt ohne
Grammatik @iberhaupt nicht zustande, weil der Begriff ohne die prézise Veror-
tung des ihn beinhaltenden Worts im universalen Zusammenhang sprachli-
cher Moglichkeiten gar nicht bestimmt werden kénnte und weil zugleich der
vielberufene aufSersprachliche Gegenstand, nadhme man die Sprache fort, sich
in ungreifbare, flichtige Perzeptionen aufloste; und der jeweilige Sprechakt
kann nur gelingen, weil Semantik und Grammatik, also die Sprache in statu
potentiale, den Weg bis zu dem Punkt schon gebahnt haben, an welchem jener
ihn betritt, um ihn weiterzubahnen. Der Sprechende, der sich innerhalb der
Gesetzmafligkeiten seiner Sprache bewegt und jenseits von ihnen tiberhaupt
keinen Grund fande, um seinen Fuf$ darauf zu setzen, ist aufSerstande, auch nur
einen einzigen Schritt zu tun, ohne diese Gesetze fortzuschreiben und damit

1  Die Sprachwissenschaft wire keine Wissenschaft, gibe es in ihr beziiglich dieser Materie
nicht eine ganze Reihe unterschiedlicher Standpunkte. Der hier dargestellte referiert nicht
eine bestimmte Theorie, die einem konkreten Autor oder einer Denkschule zugeschrieben
werden konnte, sondern versucht, die Sachlage im Hinblick auf das zu verhandelnde Thema
der Liedvertonung tibersichtlich zu erldutern.
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zugleich zu modifizieren, weil der Gegenstand, den er sprechend begreift, nie-
mals genau derselbe sein kann, den das Wort, das er gebraucht, schon vorher
begriff, und sein Sprechen, wie im sprichwértlichen Bild vom Weisen und
dem Fluf3, angesichts des geschichtlichen Fortgangs nicht erneut am selben
Punkt in dieselbe Umgebung sich einstellen kann, an welchem ein fritheres
seinen Ort hatte. Kein Apfel gebietet dem, der von ihm zu sprechen sich un-
terfangen will, ihn mit demselben Wort zu belegen wie seinesgleichen, die ja
genau besehen doch nur Seinesdhnliche sind, und daf dieser es trotzdem tut,
ist immer mit einer Entscheidung verbunden, welche die Gleichheit zu einem
wesentlichen Grad allererst postuliert und beurkundet. Deutlicher als im Falle
sinnlich greifbarer Gegenstande, bei denen eine in langer kultureller Tradition
gewachsene geistig praformierte Anschauung Einheit und Zusammengehorig-
keit immer schon vorgegeben erscheinen l4f3t, wird dies bei der Betrachtung
ideeller Objekte, deren Bestimmung oft unter den Sprachbenutzern strittig
bleibt und die mit Wortern belegt werden, die im Laufe der Geschichte ei-
nem nachweisbaren Bedeutungswandel unterworfen sind. Aber auch an jenen
sprachlichen Instrumenten, welche nicht mannigfaltige Momente zu Gegen-
standen verdichten, sondern diese zueinander in bestimmte Beziehung setzen,
wie etwa Verben, Konjunktionen oder Préapositionen, lafit sich die Einwirkung
jeglichen Sprachgebrauchs auf das, was demselben wiederum als grammatische
oder semantische Regel gegentibertritt, ablesen. Noch bis ins 18. Jahrhundert
wurde weil iberwiegend als Ausdruck zur Bezeichnung der Gleichzeitigkeit
verschiedener Sachverhalte gebraucht, wiahrend das Wort heute ausschliellich
in begriindendem Sinne verstanden wird; und wer noch mit dem Gewerbe des
Lauterers vertraut war, wird von der Aussage, jemand rede lauter Unsinn ein
anderes Verstandnis gehabt haben als die Gegenwértigen, denen es nur noch
zur Emphase dient. Die Sprache ist gleichsam das Sediment aller Sprechakte,
die bis zum jeweiligen geschichtlichen Punkt stattgefunden haben - zugleich
aber ist sie die unerldflliche Voraussetzung dafiir, daf ein Sprechakt éiberhaupt
moglich ist. Kein Sprechen erschopft sich in der Aktualisierung eines schon
bestehenden sprachlichen Potentials, und doch konnte er ohne die Verkniip-
fung mit diesem Potential niemals gelingen. Da nun aber auch jeder literarische
Text, als ein einmaliger und einzigartiger Sprachgebrauch, einen Sprechakt
darstellt und da seine musikalische Vertonung, indem sie dessen eigene Para-
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meter modifizierend beriihrt, unvermeidlich in diesen eingreift, muf3 ein wa-
ches Bewufitsein des reziproken Verhiltnisses von Sprache und Sprechen jeder
giiltigen Betrachtung von Liedkomposition zugrundeliegen.

Besonderheit des poetischen Sprechakts

Der Gebrauch, den die Poesie von der Sprache macht, entkleidet den Sprechakt
von den Umstdnden, unter denen er stattfindet, und tilgt an ihm die Merkmale,
die seine Einmaligkeit bezeugen. Fundamentales Instrument dieses Prozesses
ist seine Wiederholbarkeit, die kein anderer Sprechakt mit ihm teilt: denn
wer die Worte seines Vaters wiederholt, zitiert ihn — wer aber ein Gedicht von
Goethe vortragt oder ein Drama von Shakespeare auf die Bithne bringt, zitiert
nicht, sondern versetzt ein idealiter Identisches aus dem statu potentialis in den
status actuale., d. h. er représentiert es. Die Institution der Poesie ist ganz darauf
ausgerichtet, von ihren Produkten die Fingerabdriicke, die der Sprechakt, der
sie hervorbrachte, auf ihnen hinterlie3, zu tilgen oder wenigstens unkenntlich
zu machen. Bezeichnend hierfiir ist, daf3 der poetische Produktionsprozefl
schleichend vor sich geht und Korrekturen, Uberarbeitungen und Umgestal-
tungen kennt, die seine genaue Einordnung in einen geschichtlichen Zusam-
menhang des Sprechens weitgehend unmoglich machen. Auch geht der Um-
gang, den die Sprachgemeinschaft mit poetischen Texten pflegt, davon aus,
dafl es fiir deren Aussage ohne Belang ist, ob der Autor sie wihrend einer
Kutschfahrt, am Schreibtisch beim Schein einer Glithbirne oder im Liegestuhl
unter Palmen verfaf3te. Sollte sich zum Beispiel herausstellen, daf§ Goethe sein
berithmtes ,,Uber allen Gipfeln ist Ruh“ im Gasthaus beim Mittagsmahl und
umgeben von lairmendem Treiben niedergeschrieben hitte, statt, wie kolpor-
tiert, ndchtens auf einer Erhebung des Thiiringer Waldes, so konnte gleichwohl
nicht der Vorwurf falscher Tatsachenbehauptung dagegen erhoben werden,
wie er dem Kriegsberichterstatter entgegengehalten wiirde, der im Kugelhagel
den Satz zu Papier bringt: ,,Nun schweigen die Waffen®. Den poetischen Text
tangiert es nicht, ob er seinem Leser als Autograph, im Buchdruck des frithen
19. Jahrhunderts oder als broschierte Neuauflage begegnet, und dafi sein Autor
ihn auf den freien Flichen eines Zeitungsausrisses oder mit zittriger Hand
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notierte, interessiert allenfalls die biographische Forschung. Zwar finden sich
auch an poetischen Texten fiir den, der sie aufsucht, Beziige zum Geschicht-
lich-Jeweiligen: das Liebesgedicht richtete sich an eine bestimmte Person, der
Roman verarbeitete wirkliche Erlebnisse seines Autors, eine Dramenfigur ver-
korperte in verschliisselter Gestalt einen realen Akteur des zeitgendssischen
gesellschaftlichen Lebens — doch zieht es unweigerlich die poetische Relevanz
eines Textes in Zweifel, wenn dieser seine Bedeutung ganz oder vorwiegend
aus seinem Bezug zu genau dieser geliebten Person, dieser erlebten Episode,
diesem geschichtlichen Akteur schopft. Die Schriftform schliefilich, in welcher
der poetische Text wesentlich seinen Bestand hat, entzieht dem Sprechakt, als
welcher jener, als ein je aktueller Gebrauch von Sprache gleichwohl zu gelten
hat, alle Merkmale, die an die Lautgestalt des Sprechens gebunden sind. Dies
teilt er zwar mit allen verschrifteten Texten und also namentlich mit denen der
Wissenschaft sowie den verschiedenen Ausformungen der Geschichtsschrei-
bung, doch fillt diese Reduktion in der Poesie weit stirker ins Gewicht, weil
ihre Rede der Form nach meist personliches Sprechen und ihr Gegenstand
nicht selten das Denken und Empfinden des sprechenden Subjekts selbst ist.
Jede Erzdhlung postuliert einen Erzahler, ob sich dieser durch den Gebrauch
der ersten Person Singular zu erkennen gibt oder nicht, in der Lyrik sind sub-
jektbezogene Auflerungen vorherrschend, und das Drama bestimmt sich, so
wie der Sprechakt des Autors es in die Wirklichkeit entldf3t, ohnehin als eine
Folge von Verlautbarungen fiktiver Personen. Tonfall und Akzent, Sprachme-
lodie und -duktus aber liefern, obschon sie in den Sprachen der indoeuropé-
ischen Familie von untergeordneter Relevanz sind, entscheidende Hinweise auf
den geistigen oder seelischen Zustand des Sprechenden, auf seine Absicht und
auf das, was vielleicht unausgesprochen bleibt. Dieselbe Antwort mag, zogernd
oder aber hastig vorgebracht, recht Verschiedenes mitteilen, und ein ironischer
Unterton kann den Wortsinn eines Satzes in sein Gegenteil verkehren. Dem
Wissenschaftler, der in einem Aufsatz iiber ein bestimmtes astronomisches
Phinomen oder iiber Probleme beim Ubersetzen englischer Texte ins Chine-
sische handelt, ist ein Sprachgebrauch, der von der Modifikation der lautlichen
Erscheinung mafigebliche Bestimmung erfiihre, im allgemeinen nicht zu un-
terstellen — dem Erzahler eines Romans indes, der doch auch Anteil nehmen
und zu dem Geschehen, von welchem er berichtet, sich in unterschiedlicher
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Weise verhalten kann, und erst recht dem lyrischen Subjekt, das im Gedicht
sich ausspricht, ist die lautliche Dimension des Sprechens ein durchaus bedeu-
tendes Instrument seiner Mitteilung.

Natur des poetischen Textes

Die unterschiedlichen Abstraktionen, welchen die Poesie den Sprechakt un-
terwirft, miinden gemeinsam in ein doppeltes Resultat: die Verkiirzung des
Sprechakts auf die Fiigung der Worte und, damit zusammenhéingend, die se-
mantische Unterbestimmtheit der Textaussage. Wenn die AufSenbeziige des
Sprechakts verblassen und die dem lautbaren Redevorgang anhaftenden Indi-
katoren des personlichen Gebrauchs zum Verschwinden gebracht werden, ver-
bleiben allein die Worter mit dem iiberkommenen Spektrum ihrer Bedeutung,
ihre Verkniipfung zu Satzen und Texten sowie die aus dieser Verkniipfung
entspringenden Wechselwirkungen. Das Ergebnis ist freilich immernoch Rede,
das heifit Gebrauch von Sprache, nicht Sprache selbst, welche jederzeit als die
Totalitat der Moglichkeit wirklichen Sprechens besteht; gleichwohl tritt bereits
an ihr durch den Fortfall einer ganzen Reihe von Bestimmungen notwendig
das Potentielle starker hervor, wie umgekehrt ihre Riickwirkung auf die Spra-
che sich abschwicht oder zumindest undeutlich wird. Beides aber: die Ver-
engung ihrer Daseinsform auf ihr Innersprachlich-Faktisches wie die Offnung
ihrer Aussage auf das Uberjeweilige, machen ihr Kiinstlerisches aus, denn sie
fordern zum einen den Ubergang von der Betrachtung des Zwecks des Sprech-
aktes zur Betrachtung seiner Gestalt, zum anderen seine Emanation aus dem
Hier und Jetzt seines Stattfindens ins geschichtliche Uberall. Ob der Fremde am
Flughafen unter den eintreffenden Passagieren einen bestimmten Menschen
erkennt, den er in Empfang nehmen soll, entscheidet sich daran, wie zutreffend
er ihm beschrieben wurde, und wofern dieses gelingt, ist die Beschreibung,
die er erhielt, hinlanglich qualifiziert. Ein poetischer Text indessen wird nicht
vor allem danach zu beurteilen sein, wie getreu er Gesichtsziige, Kleidung,
Wuchs, Gebérden eines Unbekannten vors innere Auge stellt, noch gar danach,
ob der Leser oder Horer eine ihm irgendwann zufillig begegnende Person in
dieser Beschreibung wiedererkennt, sondern vielmehr danach, wie er bei der
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Beschreibung vorgeht, welche Worte er gebraucht und welche er meidet, wie
er die Sitze baut, auf welchen Aspekten er verweilt und welche er tibergeht.
Daf3 es den Blick des Betrachters auf die Faktur lenkt, ist ein konstituierendes
Merkmal des Artefaktums. Das andere aber besteht darin, dafl seine Aussage
nicht an jenen geschichtlichen Ort und in denselben geschichtlichen Zusam-
menhang festgebannt ist, an welchem es in die Wirklichkeit tritt. Theodor
Storms Gedicht ,,SchliefSe mir die Augen beide® wire kein Kunstwerk, miifite
der Leser, um es addquat zu verstehen, in Erfahrung bringen, welche Person
sich hinter dem angesprochenen Du verbirgt, welche Leiden das lyrische Sub-
jekt peinigen, welche Empfindungen im einzelnen beteiligt sind, wenn dieses
Du ,mein ganzes Herz (fiillt), und ob die Auf8erung als ganzes ihrem realen
Autor, also Storm, oder einem anderen zuzuschreiben ist. Die Entwurzelung
des Sprechakts und das Verstummen seiner Lautbarkeit besorgt beides in einer
einzigen Bewegung: die Konzentration auf das sprachliche Faktum und die
Loslosung der Aussage aus den Bestimmungen, welche die Jeweiligkeit des
Augenblicks in sie eintrdgt. Im poetischen Text haftet den Worten nur jene
Bedeutung an, die sie selber mitbringen, und wo sie im alltdglichen Sprachge-
brauch ein Teil ihres Lichts aus der Umgebung gewinnen, in welche die Rede
sie einfiigt, erhellen im poetischen Text sie sich allenfalls wechselfiltig. Die
von dieser Abstraktion ausgeloste Verunsicherung aber und die Weitung ihres
Horizonts sind einunddasselbe.

Partielle Revokation der poetischen Unterbestimmung

Jede lautbare Représentation eines in Schriftform tberlieferten Textes kann
nicht umhin, einen Teil der durch die Verschriftlichung erfolgten Abstraktio-
nen riickgingig zu machen. Am offenkundigsten ist dies bei den Parametern
der Lautgestalt selbst, wo der gesprochene Vortrag jederzeit eine bestimmte
Phrasierung, eine bestimmte Intonation, ein bestimmtes Betonungsgefiige an
sich nehmen muf, ob er dies nun in bewuflter Entscheidung herbeifiihrt oder
durch die Faktoren des Zufalls geschehen laf3t. Momente, die durch die Ab-
straktform des Textes ins Unbestimmte versetzt wurden, erlangen auf diesem
Wege erneut konkrete Bestimmung, und zwar entweder gemaf8 dem Dafiir-
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halten des Rezitierenden oder geméf3 seinem nicht weiter reflektierten Vorver-
standnis und den zufilligen Bedingungen der Reprisentation. Wer den Satz
»Verlafl ihn nicht® auf der zweiten Silbe des ersten Wortes betont, duflert eine
Bitte oder eine Aufforderung, und je nach dem Tonfall, den er ihr verleiht, kann
diese den Charakter des Flehens, des Aufrufs, des Wunsches oder auch des
Befehls an sich nehmen - wer aber die Betonung auf das letzte Wort legt, arti-
kuliert einen Widerspruch, der sich gegen eine entsprechende Ankiindigung
oder gegen eine Handlung richten muf3, die bereits im Gange ist. Wichtig ist
in diesem Zusammenhange aber festzuhalten, daf$ der gegebene Text durchaus
keinen Hinweis auf eine solche Handlung enthalten muf}, um dem Vortragen-
den die lautbare Gestaltung des Satzes im Sinne eines Widerspruchs zu erlau-
ben; vielmehr gentigt es, daf} sein iibriger Hergang einer solchen Auslegung
nicht ausdriicklich im Wege steht und also der Imagination geniigend Raum
gewihrt, sich den Ablauf des Geschehens in entsprechender Weise auszuma-
len. Doch auch wer sich fiir eine Betonung des ersten Wortes entscheidet, triftt
eine Festlegung, und die Tatsache, daf} diese geringeres Aufsehen verursacht,
kann auch nicht die Andeutung eines Belegs dafiir beibringen, daf$ sie die dem
vorgegebenen Text angemessenere sei. Die Ubertragung verschrifteter Rede ins
Lautbare ergreift also unvermeidlich Partei fiir eine bestimmte Lesart, welche
den Bedeutungshorizont des urspriinglichen Textes verengt, indem sie samt-
liche an eine andere lautliche Gestaltung seiner Worte gebundenen Verstiand-
nismoglichkeiten eliminiert. In geringerem Maf3e und vor allem auf weniger
zwangsliufige Weise werden solche Verengungen auch durch den Ubertritt
der Rede aus der bindungsarmen, quasi neutralen Umgebung des gedruckten
Buches in die ungleich schérfer charakterisierte Umgebung ihres je aktuellen
lautlichen Vortrags herbeigefiihrt. Auf einer Trauerfeier entwickelt eine dort
rezitierte Gedichtstrophe gleichsam von selbst einen Bezug auf den Verstor-
benen, die Erzahlung vom Schlaraffenland neigt im Kreise Hungernder einer
anderen Bedeutung zu als unter den Teilnehmern eines opulenten Festmahls,
und die Zahl der Beispiele, in denen die Reaktualisierung historisch viel dlterer
Texte zur Kritik an gegenwirtig herrschenden Verhaltnissen, als Aufruf zum
Umsturz oder Appell zur Sammlung gebraucht wurde, sind Legion. Sowie aber
ein bestimmter unter den moglichen Beziigen der Worter im Satz verwirklicht
und im selben Augenblick jeder andere dementiert wird, tritt an dem Text die

16 © Frank & Timme  Verlag fiir wissenschaftliche Literatur



nunmehr konkretisierte Aussage stirker hervor und dringt den Aspekt seiner
sprachlichen Faktur ein Stiick weit in den Hintergrund. Es ist gleichsam, als
wiren die Valenzen der Worter nun nicht mehr frei und béten daher das Spiel
ihrer moglichen Verkniipfungen nicht mehr so bereitwillig dem Betrachter dar
wie sie es taten, ehe eine von ihnen zu bevorzugter Geltung erhoben wurde.
Ist die Aussage festgelegt, so entfillt tendenziell die Notwendigkeit, sie zu er-
forschen, und mit ihr das Bediirfnis des Studiums jener sprachlichen Struktu-
ren, denen sie als eine unter anderen Moglichkeiten innewohnt. Jede aktuelle
Repridsentation eines poetischen Textes erleidet daher durch seinen lautbaren
Vortrag und durch seinen Eintritt in einen geschichtlichen Zusammenhang
eine gewisse Einbufie an Poetizitit, die allein durch die Mannigfaltigkeit sol-
cher Aktualisierungen und deren niemals identisches Resultat kompensiert
werden kann.

Einwirkungen der Vertonung in einen poetischen Text

Die Vertonung eines Textes stellt ihrem Wesen nach eine besondere Form
seiner lautbaren Représentation dar, fiigt die Musik doch, indem sie dem
Sprechakt seine Melodik zuriickgibt, durch ihren Rhythmus seine Silben ge-
wichtet und seinen Fluf3 sowohl gliedert als auch modifiziert, der Rede jene
Momente wieder hinzu, welche die Schriftform und seine Herauslosung aus
dem historischen Ort seines Stattfindens von ihr abzogen. Jede Melodik besteht
in der Relation unterschiedlicher Tonhdhen, jeder Rhythmus im Verhaltnis
der zeitlichen Erstreckungen, die diesen Tonhéhen zukommen, und aus dem
Zusammenwirken beider sowie, sekundar, der Disposition ihrer Lautstirke
resultiert ein Muster abgestufter Betonungen. Ohne Tonhéhe und Rhythmus
aber gibt es keine Musik; der ununterbrochen fortdauernde Ton ist nur ein
Tonen, und der rhythmisch organisierte Klang etwa einer Trommel oder von
Castagnetten beschrankt sich auf eine Lautbewegung in der Zeit, wie sie auch
dem Schlag von Meereswellen oder dem Rasseln von Maschinen eigen ist.
Wenn nun die musikalische Vertonung die ihr in Schriftform gegeniibertre-
tende Rede mit denselben kategorischen Qualititen versieht wie deren lautbare
Wiedergabe im gesprochenen Vortrag, so muf8 sie auch dieselbe Wirkung auf
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sie ausiiben, also das Spektrum ihrer inwendigen Beziige einengen, ihre Aus-
sage konkretisieren und ihre poetische Vieldeutigkeit, in welcher zugleich ihre
sprachliche Tiefe besteht, einschneidend reduzieren. Nicht indes widerruft
sie, als blofle kompositorische Vertonung, die geschichtliche Ortlosigkeit des
poetischen Textes, vielmehr versetzt sie diesen ein weiteres Mal in einen Status
vollendeter Potentialitit, aus welchem er erst kraft der tatsdchlichen Ausfiih-
rung durch einen Sénger in die Aktualitdt hinaustritt. Darum ist die musika-
lisch vertonte poetische Rede zwar um mannigfache Bestimmungen reicher
als die unvertonte und biif3t in ihrer Aussage betrachtlich an Vieldeutigkeit
ein, doch bewahrt sie weiterhin das Privileg, in verschiedenste Zusammen-
hénge gestellt und mit den unterschiedlichsten Sachverhalten in Verbindung
gebracht zu werden, wodurch eine immense Fiille an Bedeutungsvarianten an
ihr aktiviert werden muf. Diesbeziiglich verhélt es sich mit dem komponierten
Lied nicht anders als mit dem Gedicht, auf dem es beruht. Erfahrt dann aber
der musikalisch vertonte poetische Text eine konkrete akustische Widergabe
durch einen ausfithrenden Séinger, so flieflen nicht allein die Bestimmungen
aufihn ein, die aus der jeweiligen zeitlichen und raumlichen Umgebung dieses
Geschehens resultieren, vielmehr werden sich, da der Gesang ja ebenso wie das
Sprechen mit dem Klang der menschlichen Stimme verbunden ist, in deren
Abtonungen und Farben gewollt und ungewollt in ihm die Regungen spiegeln,
die das Gemiit des Singenden bewegen. Indem aber die Vertonung und, deren
Werk vollendend, ihre Wiedergabe die Abstraktionen, welche die Poesie am
Sprechakt veriibte, zum erheblichen Teil wieder authebt und diesen damit je-
nem einmaligen, in den geschichtlichen Zusammenhang an unwiederholbarer
Stelle eingewobenen, wie er den alltdglichen Sprachgebrauch charakterisiert,
wieder dhnlicher macht, vermindert sie zugleich dessen poetischen Belang und
unterwirft seine Beurteilung tendenziell den Kategorien, wie sie auf die Aufe-
rungen des alltiglichen Sprechens Anwendung finden, wahrend die spezifisch
poetischen Qualitdten des Textes zuriicktreten. Der ungelenke Vers- oder Satz-
bau eines Gedichts, seine vielleicht anspruchslose oder ungenaue Wortwahl,
seine flachen Reime und die geringe Tiefe seiner Aussage gelangen dann in
den Schatten seiner Wahrhaftigkeit, Eindringlichkeit und Mitfiihlbarkeit, mit
denen sein musikalisch geformtes Reden jenen ergreift, der sich ihm aussetzt.
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Da die abendldndische Musik fast ausschlieflich mit Tonen von distinkter
Hohe und Dauer umgeht, kann in jhrem Rahmen Vertonung von verschrift-
lichter Rede nur solche Elemente der Sprache betreffen, die iiberhaupt mit
einem so qualifizierten Ton verbunden werden konnen. Voraussetzung ist hier
zundéchst, dafl das gemeinsam mit Zunge, Lippen, Gaumen, Rachen und Zah-
nen an der Erzeugung des Sprachlauts beteiligte Organ der menschlichen Stim-
me gleichzeitig in eine Schwingung von konstanter Frequenz versetzt werden
kann. Nun wirken an der Formung des je besonderen Lautes keineswegs immer
alle Sprechwerkzeuge mit, vielmehr werden manche allein mit den Lippen (p,
b), andere mit Zungenspitze und Zdhnen (83, t), wieder andere mit dem hinte-
ren Teil der Zunge und dem Rachen (g, k) gebildet. Die Stimme liefert die Basis
fiir die Erzeugung der Vokale, die sodann durch die unterschiedliche Formung
des Vokaltrakts und zusitzlich durch spezifische Stellungen von Zunge und
Lippen differenziert werden, sie ist jedoch auch in weniger vorherrschender
Weise an der Bildung der stimmhaften Konsonanten (I, m, n, s, w) beteiligt.
Da nun die meisten Sprachen Lautsysteme entwickelt haben, in denen eine
Kombination mehrerer Laute zu einem Komplex nicht ohne den Einbezug
von mindestens einem Vokal auskommen kann, gibt es oberhalb der Ebene
der Einzellaute nahezu keine Elemente der Rede, an deren Hervorbringung
nicht auch die Stimme partizipierte. Grundsétzlich zwar ist jeder Sprachlaut,
der eine Beteiligung des Stimmorgans vorsieht und diesem eine kontinuier-
liche und konstante Schwingung gestattet, dazu geeignet, mit einem musika-
lischen Ton verbunden zu werden; indessen hat sich in der Gesangspraxis der
abendlandischen Musik die Gepflogenheit herausgebildet, ausschliefllich den
Vokalen, nicht hingegen den stimmbhaften Konsonanten musikalische Tone
zuzuordnen. Wenn aber der Vokal unverzichtbarer Bestandteil der kleinsten
moglichen Lautkomplexe ist, welche, als Konstruktionselement von Wortern
betrachtet, als Silben bezeichnet werden, so kann resumiert werden, daf3 die
musikalische Vertonung von Rede jeder Silbe mindestens einen distinkten
Ton zuweisen muf3.

Wihrend die Melodik der gesprochenen Rede aufgrund der permanent
stattfindenden Frequenzmodulation nur als ungefihre Bewegung wahrnehm-
bar ist, die sich hier hebt, dort senkt, ohne exakte Verhiltnisse zwischen ihren
Elementen erkennbar werden zu lassen, kann die der musikalisch vertonten
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nicht umbhin, dieselben Elemente in eine unverkennbare, begriffene Bezie-
hung zueinander zu setzen, welche die durch die Verschriftlichung der Worte
erfolgte Abstraktion nicht allein kompensiert, sondern in Uberbestimmung
umschlagen lafit. Zwei Tone in der Musik sind entweder gleich oder ungleich,
einander nur dhnlich kdnnen sie nicht sein; und da zwei Tone ungleicher Ton-
hohe sich notwendig in einem bestimmten Intervall zueinander verhalten, ist
der Vertoner jederzeit gehalten, zu entscheiden, welches der méglichen Inter-
valle dieses sein soll.> Auch wird, wo die gesprochene Rede in demselben Satz
zwei oder mehrere Scheitelpunkte erreichen kann, ohne Rechenschaft dartiber
abzulegen, welcher der hchste und also bedeutendste sei, die vertonte Rede
sich zu entscheiden haben, ob jeder von ihnen dieselbe oder aber eine verschie-
dene Tonhohe erreichen soll und wie grofd die Differenz zwischen ihnen zu
bemessen sei. Auf diese Weise wird ein gewaltiger Uberschufl iiber die nicht
schon von der Sprache vorgegebenen lautlichen Bestimmungsmoéglichkeiten
der gesprochenen Rede erzielt, welcher innerhalb der von dieser transportier-
ten Ausdruckskategorien gar nicht vollstindig in Anspruch genommen werden
kann und daher Ankniipfungen fiir weitere Bedeutungsschichten bietet. Ahn-
liches ereignet sich auf der rhythmischen Ebene, wo das ungefihre Lianger und
Kiirzer, das undefinierte Verweilen auf der einen und das hastige oder fliichtige
Ubergehen einer anderen Silbe nicht nachgebildet werden kann, ohne zugleich
in prézise bestimmte zeitliche Proportionen tiberfithrt zu werden. Indem aber
die Vertonung diese mannigfaltigen Bestimmungen, aus deren Verhaltnissen
untereinander je wieder neue Bestimmungen entspringen, nicht allein ermég-
licht, sondern notwendig macht, mufi sie die von der Poesie bewirkte Weitung
der Aussage ins Uneindeutige zunichte machen und zumindest in dieser Hin-
sicht die Rede dem alltdglichen Sprechakt wieder annidhern. Ob der eingangs
als Beispiel herangezogene Satz ,Wir kommen zu spit“ als Vorwurf oder als
resignierte Feststellung verstanden werden soll, kann die Vertonung nicht im
Unbestimmten lassen, und sie wird auch festzulegen haben, ob das Wir durch

2 Diese Feststellung gilt unabhingig von der Organisation des tonalen Systems, da sie sich aus
dem Sachverhalt der gleichméfligen und konstanten Schwingung des Einzeltones ableitet.
Gleichgiiltig also, wie im Einzelnen sich das Frequenzverhiltnis der Tone eines Tonsystems
bestimmt, wird es immer zwischen diesen distinkte Intervalle geben.
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Langung und Hochton ein adversatives Bedeutungsmoment enthalten soll
oder nicht. Goethe hatte also durchaus Veranlassung, der differenzierten Ver-
tonung seiner Gedichte mit MifStrauen oder Ablehnung zu begegnen.

Uber die Bestimmung der diastematischen und rhythmischen Verhiltnisse
hinaus trifft die Vertonung aber auch Festlegungen, welche das Gebiet des
Sprechduktus betreffen und die, da dieser Riickschliisse auf die Befindlich-
keit der Person des Sprechenden und auf die ndheren Umstéinde der Situation
gestattet, in der sein Sprechen sich ereignet, gravierenden Einfluf3 auf Form
und Gehalt der Aussage gewinnen koénnen. Scheint der Rhythmus zunichst
nur die zeitliche Gewichtung der Silben im Verhaltnis zueinander und damit
gleichsam das Quantum ihrer objektiven Wichtigkeit im Satz zu bestimmen,
so gewinnt er in Ansehung seiner Proportionen sowie in Verbindung mit dem
fiir die Ausfithrung des musikalischen Vortrags vorgesehenen Zeitmafs und
dem Quantum der diastematischen Bewegung gestaltende Wirkung auf die
sprachliche Gebirde, mit welcher der Sprechakt dem Horer gegeniibertritt.
Ob derselbe Satz eilig dahingeworfen wird oder mit ruhigem Bedacht Silbe fiir
Silbe ausgesprochen; ob der Redefluf8 bei bestimmten Worten sich verbreitert
oder beschleunigt; ob er eher ebenmaflig vonstatten geht oder von bizarren
Temposchwankungen gekennzeichnet ist; ob er die Worte in dichtestem Zu-
sammenhang einander folgen laf3t oder die Phrasen durch jahe Pausen unter-
bricht, kann den Sinn seiner Aussage in erheblichem Mafle verandern. Schon
der Dreiwortsatz ,,Es ist genug® kann sich bei entsprechender Modifikation von
einer befriedigten Feststellung in einen hochfahrenden Einspruch oder den
Ausdruck resignierten Entsagens verwandeln, und es versteht sich, dafl langere
Satzgefiige in noch vielfiltigerer Weise von solchen Variationen ergriffen wer-
den kénnen. Was, leicht einer Ankiindigung hinterhergesetzt, nur eine Neben-
bemerkung ist, kann, drohnend und gewichtig ausgesprochen, den Charakter
einer Drohung annehmen, eine Vorhersage, die unter eine Bedingung gestellt
wird, kann, je nach dem, mit welchem Duktus die Bedingung daherkommt,
bald als Vermutung, bald als Forderung zu verstehen sein. Im blanken Schrift-
bild, welches das schopferische Werk des Poeten festhilt, bleiben alle diese
Parameter weitgehend unbestimmt, allenfalls deutet ein Satzzeichen oder eine
auffillige Stellung der Worter im Satz eine ungefihre Vorstellung von Tonfall
und Duktus an. Die musikalische Vertonung hingegen kann solche Aspekte
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nicht im Unbestimmten belassen, denn irgendein Tempo, irgendeinen Silben-
fluf3, irgendeinen diastematischen Verlauf muf3 die Komposition dem Gesang
erteilen, und noch der in gleichen Notenwerten erfolgende Silbenvortrag auf
immer demselben Ton tréagt in die Worte des Dichters etwas hinein, was er
ihnen nicht entnommen haben kann. Der Komponist, der einen poetischen
Text in Musik setzt, muf3 sich also eine Vorstellung davon bilden, um welche
Art von Personlichkeit es sich bei dem lyrischen Subjekt handelt, dessen Rede
er vertont, in welcher seelischen Verfassung es sich befindet, um welches Zen-
trum seine Gedanken kreisen, warum es redet und zu wem es spricht; und all
dies muf} er mit einer sinngerechten Deklamation der niedergeschriebenen
Worter und Sétze in Konkordanz bringen, um auf musikalischem Wege zur
Gestaltung eines glaubwiirdigen und sowohl der Fiigung als auch dem Inhalt
der Worte angemessenen Sprechakts zu gelangen.

Infolge des Uberschusses an Bestimmung, welchen der Gebrauch dis-
tinkter Tonhohen- und Rhythmusverhéltnisse erzeugt, eréftnen sich fir die
Vertonung jedoch auch Gestaltungsmaglichkeiten, die iiber jene selbst des
lautbaren Sprechaktes hinausgehen. Die Modifikation einer nur ungefihr be-
stimmten und selbst schon schwankenden Tonhohe auf derselben Silbe, wie
sie beim Sprechen gelegentlich angetroffen wird, vermag zwar intonatorische
Bewegungen auszubilden, welchen sich durchaus auch Ausdrucksmomente
verbinden konnen, doch bleibt es dem System distinkter Tonh6éhen vorbehal-
ten, solche Bewegungen als eine Folge mehrerer unterschiedener Téne dar-
zustellen. Durch dieses Mittel erwéchst der Vertonung die Méglichkeit, die
einzelne Sprechsilbe melismatisch auszuformen, d. h. mit einem identifizier-
baren melodischen Verlauf zu versehen, dessen einzelne Elemente ihrerseits
rhythmisch differenziert werden kénnen. Solche Melismen vergréfiern zum
einen das Gewicht der betreffenden Silbe im Zusammenhang der Rede und
erweitern in dieser Hinsicht nur das Instrumentarium, das auf der Ebene der
Tonhohen- und Tondauernrelationen ohnehin schon gegeben ist; zum anderen
aber bewirken sie eine Zuspitzung und Prazisierung des auf die Einzelsilbe be-
zogenen sprachmelodischen Profils, zu welcher sich gesprochene Rede niemals
erheben kann. Soferne nun der melodische Verlauf eines Melismas gleichsam
die iiberdeutliche Nachbildung einer moglichen intonatorischen Bewegung
der gesprochenen Silbe vornimmt, mag sie auch an dessen Ausdrucksgehalt
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anschlieflen; da dieser aber ebensogut ganz anders beschaffen sein oder auf-
grund der erfolgten Verdeutlichung das Wiedererkennen seines gesprochenen
Urbilds nahezu unmdoglich machen kann, erwéchst der Vertonung durch die
Melismatik eine innermusikalische Beziehungsebene, deren Moglichkeiten
dem Prinzip nach ebenso zur Errichtung rein formaler Verkniipfungen, zum
Herausstellen sprachinhaltlicher Beziige oder, unter Voraussetzung einer ent-
wickelten musikalischen Semantik, zum Eintrag musikeigener Aussagemo-

mente genutzt werden koénnen.

Motivik

Noch weniger Ankniipfungspunkte im lautbaren Sprechakt besitzt der Be-
reich der musikalischen Motivik. Ohne im einzelnen auf die Diskussion des
Motivbegriffes in der Komposition einzugehen, sei hier festgelegt, dafl im Zu-
sammenhang dieses theoretischen Abrisses unter einem Motiv jede aufgrund
spezifizierter Charakteristika identifizierbare und daher auch in partieller Ab-
wandlung noch wiedererkennbare Konfiguration musikalischer Phianomene
verstanden werden soll, ungeachtet der Frage, ob diese sich auf der Ebene der
Tonhohen, der rhythmischen Verhéltnisse oder einer Kombination von beiden
ausprégt. Der Sache nach wurzelt die Moglichkeit motivischer Bildungen, wo
es um Textvertonung geht, im Uberschuf8 der musikalischen Bestimmungs-
notwendigkeiten iiber die Bestimmungsmaoglichkeiten gesprochener Rede,
welcher aus dem ungleich héheren Distinktionsniveau des musikalischen ge-
geniiber dem des gesprochenen Tons resultiert. (Es ist unbedingt innezuhalten,
daf} dieser Unterschied sich ausschlief3lich auf das Intonationssystem der Rede
und nicht auf das Lautsystem der Sprache bezieht, weshalb auch hier stets vom
gesprochenen Ton und nicht vom Sprachlaut die Rede ist. Das Lautsystem der
Sprache ist {iberaus komplex und zu unerhorter Differenzierung féhig; aller-
dings gehort es zum allergrof3ten Teil der Sprache selbst und nicht der Rede an
und stellt also eine allgemeine Voraussetzung des Sprechens {iberhaupt dar, von
deren Gegebenheiten der jeweilige Sprechakt nur Gebrauch macht. Uberdies
beziehen sich seine Distinktionen tiberwiegend auf lautliche Phdnomene, die
in der abendlandischen Musik nicht représentiert sind.) Da der musikalische
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Ton seiner Natur nach eine bestimmte und konstante Tonhohe besitzt, geht er
mit einem zweiten notwendig ein bestimmtes Verhéltnis ein, und selbst wenn
dieses sich nicht gemafd der in der abendlidndischen Musik seit iiber tausend
Jahren stabilisierten Intervalle bemessen sollte, so muf es dennoch irgendeiner
Bemessung zugénglich sein. Ebenso miissen sich, wenn die Dauer eines Tones
tiberhaupt in irgendeiner Weise bestimmt ist, zwischen zweien oder mehre-
ren wiederum Proportionen ergeben, die in Zahlenverhiltnissen ausgedriickt
werden konnen. Wenn nun in einem Komplex aus mehreren Ténen jederzeit
bestimmbare Proportionen zwischen Tonhdhen und bestimmbare Proporti-
onen zwischen Tondauern angetroffen werden miissen, so besteht damit auch
grundsitzlich die Moglichkeit, dafy zwischen zwei oder mehreren Elementen
dasselbe Verhiltnis auftritt, und unter bestimmten Bedingungen bergen dann
diese Ubereinstimmungen die Disposition, innerhalb des Tonkomplexes, in
welchem sie vorkommen, Beziehungen zueinander herauszubilden. Wie die
Konstellation dieser Bedingungen beschaffen sein muf3, soll hier nicht im ein-
zelnen auseinandergesetzt werden; doch wird die Aussicht auf das Entstehen
solcher Beziehungen umso grofSer sein, in je mehr Faktoren die Konfigura-
tionen miteinander iibereinstimmen, dagegen wird sie gegen null gehen, wenn
der gesamte Komplex ausschlieSlich aus einer Aneinanderreihung von gleichen
Konfigurationen besteht oder wenn ihre Mannigfaltigkeit ein uniiberschauba-
res Mafd erreicht. Uberschiissiges Auftreten des Immergleichen entwertet die
Relation zur Redundanz, die tibergrofie Fiille an Unterschiedenem iiberfordert
die Wahrnehmung, die im Falle der Musik ja {iberdies auf die Selektionskraft
des Gedéchtnisses angewiesen ist. Eine rhythmische Relation, die nur zwei
Tondauern oder eine melodische, die nur zwei Tonhohen zueinander in Be-
ziehung setzt, ist weniger charakteristisch als eine solche, die aus drei oder vier
Elementen besteht, da sie weniger scharf gegen dhnliche sich abgrenzt; zugleich
steigert sich die aus ihr selbst resultierende Unterscheidbarkeit, wenn sie me-
lodische und rhythmische Proportionen in einem festen Verbund kombiniert,
und je ausgepragter diese Unterscheidbarkeit sich darstellt, desto mehr ver-
stirkt sich in ihr die Méglichkeit, Beziehung auch zu nicht vollig identischen
Konfigurationen zu stiften, die dann als Varianten einundderselben aufgefaf3t
werden konnen. Der Komponist hat es also wenigstens zu einem grofien Teil
selbst in der Hand, Voraussetzungen zu schaffen, in denen zwischen identi-
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schen oder weitgehend dhnlichen Konfigurationen sich eine Beziehung her-
stellt. Diese vermag er dann zur Strukturierung des von ihm zu schaffenden
musikalischen Komplexes zu verwenden, indem er vermittels ihrer zugleich
Verkniipfung als auch Gliederung bewirken kann. Insofern der identische Wie-
derauftritt einer bestimmten Figur auf ihr vorausliegendes Erscheinen zuriick-
verweist, konstituiert sich zwischen beiden ein Zusammenhang, insofern mit
ihr ein bereits Dagewesenes erneut in Erscheinung tritt, unterbricht er das
Kontinuum des Sichverandernden. Da indes dasselbe Verfahren nicht nur mit
einer einzigen Figur, sondern mit derer mehreren durchgefithrt werden kann,
die selbst wieder Varianten entwickeln kdénnen, erschlief$t sich die enorme
Fruchtbarkeit dieses Vorgehens im Hinblick auf die Organisation selbst aus-
gedehntester musikalischer Texte, die auf diese Weise trotz grofier Komplexitit
fiir ein intelligibles horendes Erfassen entzifferbar bleiben. Das gesamte System
aber der Aufstellung wohlbestimmter musikalischer Konfigurationen, ihrer
konservatorischen Abwandlung und ihres Gebrauchs zur internen Vernetzung
und Gliederung gréfierer musikalischer Zusammenhéange soll hier unter dem
Begriff der musikalischen Motivik gefaf3t werden.

Da das so bestimmte musikalische Motiv sich ohne Einbezug auflermusi-
kalischer Faktoren zu konstituieren imstande ist und auch hinsichtlich seiner
spezifischen Beschaffenheit keinerlei Orientierung an auflermusikalischen Ge-
gebenheiten zu nehmen hat, liegt seine Bedeutung fiir die Komposition haupt-
sachlich im Bereich solcher musikalischer Gebilde, die nicht schon durch das
Vorhandensein musikfremder Schichten strukturell bestimmt und gegliedert
werden. Rein instrumentale Musik gewinnt durch die Arbeit mit Motiven die
Fahigkeit, Entwicklungen, Entsprechungen, Riickbeziige oder Verfremdungen
zu organisieren, da mit der Relation der Gleichheit zugleich auch jene der Un-
gleichheit erst manifest werden kann. Da allerdings die von der Musik in die
Vertonung eines sprachlichen Textes eingebrachten Bestimmungen qualitativ
iber das Notwendige hinausgehen, indem sie in Rhythmik und Diastematik
exakt bestimmbare Verhéltnisse zwischen den einzelnen Elementen herstellen,
welche die gesprochene Rede nicht kennt, begriinden sie grundsitzlich die
Moglichkeit, auch auf der musikalischen Ebene von Sprachvertonung moti-
vische Organisationsformen zu etablieren. Obgleich also jede Vertonung den
Forderungen der Rede in einem Mindestmaf} gerecht werden muf3, erlaubt
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dieses dem Komponisten immernoch, eine so betrachtliche Vielfalt an darii-
ber hinausgehenden und also frei disponiblen musikalischen Bestimmungen
vorzunehmen, dafl eine Formulierung von Motiven und die Gestaltung ihrer
Beziehungen untereinander sogar génzlich unabhingig von den sprachlichen
Gegebenheiten geschehen kann. Andererseits bleibt es ihm freilich unbenom-
men, mit der musikalischen Motivik an den sprachlichen Text anzukniipfen
oder wenigstens auf ihn einzugehen. So kann die Komposition zum Beispiel
rhythmische bzw. metrische Gegebenheiten des sprachlichen Textes aufgrei-
fen und verdeutlichen oder eine mutmaflliche Bewegung der Sprechmelodik
durch eine bestimmte Intervallkonstellation prézisierend nachbilden. Zugleich
kann die Komposition ihre Motive in einer Weise dislozieren, welche die im
sprachlichen Text vorfindlichen Beziige, seien diese nun inhaltlicher oder rein
lexikalischer Natur, stirker hervortreten lassen oder iiberhaupt erst erwecken.
Beide Vorgehensweisen kénnen auch in Kombination miteinander auftreten,
indem etwa ein einem bestimmten Wort nachgebildetes Motivim Zusammen-
hang einer anderen Textstelle wiederkehrt und auf diesem Wege die von ihm
gleichsam infizierten Textbestandteile miteinander in Beziehung setzt. Dafi je
nach der Natur der so miteinander verkniipften sprachlichen Elemente und
der identischen oder abgewandelten Motivgestalt sowie den besonderen Be-
stimmungen dieser Abwandlung sich ein weites Spektrum unterschiedlichster
Verhiltnisse auftut, ist leicht zu ersehen. Aber selbst eine musikimmanente
motivische Struktur setzt sich zu dem von ihr vertonten Text, wenngleich sie
diesen durch ihre Konkurrenz distanziert, in ein Verhéltnis, innerhalb dessen
Worte und Musik ein je besonderes Licht aufeinander werfen, aus dem Verst6-
rung und Verfremdung ebenso hervorspringen kénnen wie Bestitigung oder
Entmaéchtigung. Hinsichtlich einer systematischen Betrachtung der Vertonung
bleibt daher festzuhalten, dafl die Motivik, wenn sie auch keine notwendige
Kategorie der musikalischen Lautbarmachung verschrifteter Rede darstellt,
durchaus in der Lage ist, bestimmend in den ihr vorausliegenden Sprachtext
zurilickzuwirken. Ob und mit welchem Ergebnis dies geschieht, mufl am je
vorliegenden Gegenstand ermittelt werden.
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