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1 Einleitung

Rembrandt Harmensz. van Rijn' gilt als einer der herausragendsten
Maler der Niederlande und hat Kiinstler, Kunstkenner und -liebhaber
aller Zeiten beeinflusst und deren Interesse geweckt. Er hat nicht nur als
Kiinstler auf die Nachwelt gewirkt, sondern als ,pictor economicus’ neﬁe
Mafistiibe gesetzt. Seine Werkstatt und seine Schiiler iiberschwemmien
den Kunstmarkt mit einer Fiille an Bildern. Aus diesem Grund steht bis
heute die Zuweisungsfrage im Vordergrund der Rembrandt- Forschung.
Von den urspriinglich {iber 700 Bildern werden derzeit kaum mehr 300
dem Meister selbst zugeschrieben.

Eines der Hauptinteressen der Forschung bei der Untersuchung
von Rembrandts umfangreichen Wirken liegt unter anderem auf den
Gemilden und deren kiinstlerischer Ausfithrung. Diese sind bis heute
ausfithrlich unter vielen Aspekten seiner Malweise - hinsichtlich
Farbgebung, Lichtfithrung, Bildaufbau - analysiert und bearbeitet
worden. Die individuelle Themengestaltung, der bildnerische Ausdruck
und die Erzeugung von Atmosphire werden dabei in die Untersuchung
mit einbezogen. Uber die Betrachtung des Stils hinaus sind auch
Ausstattung, Ausschmiickung und Kostiime, als ein Teil der
Bildgestaltung, ebenfalls Gegenstand der Werkbetrachtung.

Bei den Analysen der Bildgestaltung wird jedoch dem
dargestellten ,, Ornament und Zierat in Rembrandts malerischem (Euvre
eine nur geringe Beachtung zuteil, und eine umfassendere Deutung und
Untersuchung der Stellung im Werk wurde bis jetzt nicht vorgenommen.
Oftmals wird dieser Bereich in Rembrandts Schaffen nur skizzenhaft
umrissen. Dies geschieht etwa im Rahmen einer allgemeinen
Werkbetrachtung oder im Zusammenhang mit einer generellen
Darlegung der Entwicklung der niederldndischen Omamentik des 17.
Jahrhunderts, welche verschiedentlich Gegenstand der damaligen Malerei
war.

Einzig Carl Neumann’ befasste sich schon 1922 in seinem

mehrbindigen Werk , Rembrandt” genauer mit der Thematik der

' % 15.7. 1606 in Leiden, T 4.10. 1669 in Amsterdam.
? Carl Neumann wurde am 1. Juni 1860 in Mannheim geboren und verstarb am 9.
Oktober 1939. Er studierte in Heidelberg und Berlin Geschichtswissenschafien und



()

Ausschmiickung und Ausstattung in dessen Gemélden. Neumann

widmete dieser Materie ein ganzes Kapitel und konstatierie darin, dass

.Rembrandts Bezichungen zum Kunstgewerbe seiner Zeit (ein Thema ist), das
zu monographischer Behandiung reizen kdnnte. [...] Man wiirde aus seinen
Werken, was von Geriit, Mdbeln, Schmuck da ist, verzeichnen - und was ist da
nicht alles an Betten, Stithlen, Silbergeriten, schén gearbeiteten goldenen
Ketten, Giirtel- und MantelschlieBen, Karaffen, Helmen und dgl.

Der Ansatz fiir eine eingehendere Untersuchung von Zierat und
Ornamentik bei Rembrandt wurde in den folgenden Jahren kaum
aufgenommen und weiter ausgefithrt. Lediglich Antje- Maria von
Graevenitz griff in ihrer Dissertation ,, Das niederlindische Ohrmuschel-
Ornament. Phinomen und Entwicklung dargestellt an den Werken und
Entwiirfen der Goldschmiedefamilien van Vianen und Lutma* von 1973
Rembrandts Zierat- und Omamentdarstellung im Zusammenhang mit
dem niederldndischen Ohrmuschelstil wieder auf. Diese beiden fiir das
Thema der Untersuchung richtungsweisenden Beitréige sollen im Verlauf
verschiedentlich mit herangezogen werden.

Im Zentrum der vorliegenden Arbeit steht die Darstellung von
Zierat und Ornament im malerischen (Buvre Rembrandts., Wie schon
Neumann bei seiner Sichtung des Gesamtwerkes feststellte, ist in vielen
der Gemilde nicht nur Schmuck und Waffenzeug abgebildet, sondern
auch Edelmetallgeschirr oder -gefiife, sowic ornamentales Dekor am
Mabel. In Inventarberichten iiber Rembrandts Eigentum und Nachlass
sind, neben einer Vielzahl von Kostiimen und Kleidungsstiicken,
aulerdem Waffen, Schmuck und Gebrauchsgegenstinde aufgelistet, die
Rembrandt als Vorbilder fiir seine Werke gedient haben konnten.

Vor der Erlauterung der Fragestellung und dem Aufbau der Arbeit
soll angefiihrt werdeﬁ, dass die Analyse des Zierats innerhalb einer
Eingrenzung erfolgt. Die Gemilde sollen nicht, wie Neumann es

vorschlug, nach allem ,,Gerite, Mobeln, Schmuck [...], Betten, Stiihlen,

promovierte 1882 in Heidelberg. Neben seiner Begeisterung fir die Antike begann er
sich auch flir zeitgenodssische Kunst zu interessieren. In seinen kunsthistorischen
Veranstaltungen schlug er stets die Briicke von der zeitgendssischen Kunst zur
jeweiligen Stilepoche, um die Kunstgeschichte eng mit der Gegenwartskunst zu
verkniipfen. Ein elementares Erlebnis lenkte sein Forschungsinteresse in eine neue
Richtung: Neumann wurde in der Bildergaleric Kassel von Rembrandts Geméalde
~Jacobssegen™ sehr stark beeindruckt. Er widmete sich fortan der Kunst des 17.
Jahrhunderts und verffentlichte 1901 eine Rembrandt Monographie- den dreibandigen
Corpus-, die seinen Ruhm als einer der bedeutensten Rembrandtforscher begriindete.

* Neumann, Carl 1922, S. 758,



Silbergeriit, schdn gearbeiteten goldenen Ketten, Giirtel- und

e iberpriift werden.

Mantelschlieflen, Kiirassen, Helmen und dgl
Vielmehr méchte ich den allgemeinen Begriff Zierat und die darunter
verstandenen Gegenstinde folgendermafien cinschriinken: Unter Zier.at
fasse ich alle Gegenstiinde des Geschirrs, Gefile und Mobel des
Interieurs zusammen, zu vernachléssigen sind dagegen jegliche Arten
von Schmuck, Ornat und Gegenstiinde der Waffenkunst.

Zur Begrindung ist zum einen zu sagen, dass eine umfassende
Betrachtung simtlicher abgebildeter Ausstattungsgegenstinde im
gesamten malerischen Werk den Rahmen der Arbeit sprengen wiirde.
Zum anderen vertrete ich die Ansicht, dass eine Vielzahl der
ausschmiickenden Gegenstinde in Form von Orden, Standeszeichen,
Gildeauszeichnungen oder Waffen aufgrund formaler Vorgaben des
damals (blichen Bildtypus abgebildet werden mussten. Diese
Gegenstiinde finden sich vor allem in den zahlreichen Portrits und
Gruppenbildnissen der Kompanien und Schiitzengilden Rembrandts.
Dahingehend sind Waffen, Riistzeug, Omat und Schmuck feste
Bestandteile in den Darstellungen und vom Thema abhiingig.

Aus diesem Grund fallen diese Ausstattungsgegenstinde nicht
unter die zu analysierenden Bildelemente, denn ich moéchte fiir die
Untersuchung die Gegenstinde heranziehen, die nicht zwingend durch
einen genormten Bildtypus abgebildet werden mussten. Diese
Eigenschaft ist m. E. bei dem zuvor definierten Zierat zu finden. Dieser
hat weitestgehend eine rein ausschmiickende Funktion und ist in der
Darstellung nicht direkt vom Bildtypus abhéngig. Es handelt sich bei
diesem Zierat um keine auszeichnende Ausstattung, sondern um eine, die
das Interieur des Bildes bereichern soll. Daraus ergibt sich ein, wie ich
meine, fiir die Fragestellung interessanter Ausgangspunkt fiir die
Erforschung des Zierats, denn in der thematisch ,unabhéingigen Nutzung’
von Omament und Zierat zeigen sich besonders gut deren Eigenarten -
auch in Hinsicht auf die direkten Vergleiche zwischen Rembrandts

Darstellungsweise und die seiner Zeitgenossen.

* Neumann, Carl 1922, S. 758.



Neben der Festlegung des Zierats muss noch auf die zu
untersuchende Ornamentik eingegangen werden, denn diese ist als
Applikation auf dem Zierat ebenfalls ein wichtiger Teil der Ausstattung.
Deshalb soll eingangs vor der Sichtung der Gemilde angefiihrt werden,
dass das sogenannte |, Kwabbrnament - oder auch Kwab“ die
abgebildete Ornamentik hauptséichlich bestimmt und infolgedessen in das
Zentrum der Untersuchung riickt. Das Kwabomament ist eine spezielle
Form des Ohrmuschelstils, das sich in den Niederlanden des 17.
Jahrhunderts auspriigte. Die niederlandische Wortschopfung ,, dolfyn oder
quab- Ornament” bedeutet so viel wie ,, Quallen- Ornament* und ist ein
bildhafter Ausdruck fiir die molluskenhafte, weichrundliche Formenwelt
der Seefauna, die in der Ornamentik tibernommen wird.® Nach Kiers und
Tissink wurde der Begriff Kwabornament erst im 19. Jahrhundert
geprigt.  Anfangs wurde die Ornamentik noch als |, fratsen en
snaekerijen bezeichnet.” Das Kwab hat eine Morphologie, dic sich
durch eine weiche und zerformende Oberfliche auszeichnet. Ein
besonderes Merkmal dabei ist, dass das Ornament in seiner Form so
bestimmend ist, dass es mit dem Triiger verschmilzt. Wird in der Arbeit
der Begriff Omamentik verwendet, wird gleichzeitig iiber den Zierat
gesprochen. Beide miissen als eine Einheit gesehen werden, da das
Ornament durch seine Ausformung selbst zum Gegenstand wird, indem
es diesen ginzlich durchdringt. Dadurch werden jeweils beide
Begrifflichkeiten gleichzeitig angesprochen. Bei der Darlegung der
Morphologie ~ des ~ Kwabornaments  wird  diese  Anfithrung
nachvollziehbarer.

Die iibergeordnete Fragestellung der Untersuchung lautet: Welche
Ornamentik ist in den Gemélden abgebildet und welche Auffilligkeiten
zeigen sich in der Art und Weise der Zieratausfihrung im Bild? Da
neben Rembrandt die Gemilde anderer niederléndischer Kiinstler
ebenfalls schmiickendes Beiwerk aufweisen, ergibt sich dadurch die

Kernfrage: Inwieweit unterscheidet sich Rembrandts Darstellungsweise

* Oft wird das Kwabornament in der Literatur auch als Ohrmuschelstil, Teig- oder
Knorpelwerk bezeichnet,

® Irmscher, Giinter 1984, S, 140.

7 Kiers, Judikje/ Tissink, Fieke 2000, S. 111.



der Omamentik und des Zierats von der anderer zeitgendssischer
Kiinstlerkollegen, und wie hebt sich seine Auffassung von diesen ab?
Zeigt sich in dieser Hinsicht das Besondere und Fortschrittliche, was
Rembrandt von allen unterscheidet? ‘
Um sich dem Fragenkomplex nach der Darstellung von Ornament
und Zierat in Rembrandts malerischem (Euvre zu ndhem, soll am Anfang
der Untersuchung eine Selektion der Gemiilde vorgenommen werden, die
auffillig viel Zierat zeigen. Unter diesem Aspekt ldsst sich eine Anzahl
von Gemdlden herausfiltern, die in einer Zeitspanne von ca. 13 Jahren
entstanden sind. Fiir diese werden Bildbeschreibungen ausgearbeitet, die
besonders auf die Darstellung von Ornament und Zierat ausgerichtet
sind. Anhand dieser Beschreibungen werden fiir die Untersuchung
weiterfilhrende  Eigenschaften und  Gegebenbeiten  ersichtlich,
insbesondere dass Rembrandt als Ornamentik fast ausschlieBlich das
auBergewohnliche Kwab verwendete. Gerade diese Tatsache riickt die
Ornamentik und damit zusammenhiingend die Feinschmiedekunst in den
Mittelpunkt der Arbeit. Beide bilden den Schwerpunkt der Untersuchung,
denn die auszuarbeitenden Themenkomplexe werden mafgeblich von der
Erscheinung des Kwabornaments und dem Kunsthandwerk bestimmit.
Aus den vorangestellten Bildbeschreibungen resultieren drei
Themenbereiche, die eine Anniherung an die Fragestellung und eine
genauere Betrachtung des Zierats und der Omamentik ermdglichen,

Diese sollen durch folgende Ansétze genauer analysiert werden:

Aus den Bildbeschreibungen geht eindeutig hervor, dass sich die
Omamentik auflergewthnlich gut in die Bildgestaltung einpasst. Um
diesen Aspekt nachzuweisen, soll als erstes eine Gegeniiberstellung der
Manier Rembrandts zu der Gestalt des Kwabs erfolgen. Dafiir mdchte ich
das spezielle Aussehen des Omaments darlegen, um es dann mit der
Malweise Rembrandts zu vergleichen. Damit eine giiltige
Gegeniiberstellung  erlangt wird, soll nicht eine beliebige
Schaffensperiode Rembrandts betrachtet werden, sondern sein Stil
wihrend der Entstehungszeit der ausgewihlien Gemilde. Aus diesem

Vergleich heraus soll der Versuch unternommen werden, die Anwendung



