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Kunst wird erst dann interessant,
wenn wir vor etwas stehen,
das wir nicht
vollstandig
erklaren konnen

(Christoph Schlingensief)
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Fiir mich ist Theater ein bisschen
wie Loch Ness und das Monster da drin.
Das kommt ab und an raus

und man sieht so ein bisschen davaon.

lnd so ist Theater-.
Man weil} es nicht ob es es gibt

und wie es genau aussieht.

(Martin Clausen)

-09 -






VORWORT

Die folgenden Seiten sind ein Buch von
Lichtdesignern, Bihnenbildnern und Theaterschaffenden.

Jeder der tieferes technisches Wissen vermittelt bekommen
mochte, wird von dem Angebot enttauscht werden.

Hiefir gibt es andere Veroffentlichungen =

(Max Keller = Faszination Licht

Marie-Luise Lehmann = Lichtdesign)

Es ist vielmehr ein Versuch, einen Schritt idber das
technische Know - How zu gehen, hin zu Uberlegungen iiber
kreative Lichtgestaltung, Beschreibungen von Arbeitsweisen.
Ein Erfahrungsaustausch.

Es ist ein Buch, nicht nur fir Lichtdesigner,

es soll alle Theaterschaffende ansprechen.

Ich habe versucht, nicht nur meine ,Licht Sicht"“
darzustellen, sondern ein moglichst breites Spektrum, ein
Kaleidoskop von Erfahrungen zu sammeln und hier zu
veroffentlichen.

Es gibt eine Menge Biicher fir alle Sparten des Theaters.

Uber verschiedene Ansidtze der Lichtgestaltung kenne ich
leider kein weiteres.

Hier soll nun ein Anfang gemacht werden um Arbeitsweisen,
Kommunikation, Referenzen, Ideen und Umsetzung mit
Lichtdesignern zu scharfen.

Technische Detailaspekte sollen, auf das notigste beschrangt
werden, um fir alle schnell die Tur zu o6ffnen, wie man
anfangen kann Licht zu denken, zu kommunizieren und konkreter
in die Arbeit einzubinden.

THE UGLY LIGHT erhebt nicht den Anspruch in irgendeiner
Art und Weise abgeschlossen zu sein und alle Aspekte
bericksichtigt zu haben.

Die folgenden Seiten sollen ein Workbook sein,

anregen zum aktiven Lesen.

Benjamin Schalike

-10 -



VORWORT

Ich will versuchen, iUber Aktionen und Folgen von meinem
Arbeitsbereich herzu sprechen: Dies Dbestimmt meine
Erfahrung und meinen Gesichtspunkt. Der Leser muss
seinerseits bedenken, dass diese von den Eintragungen in
meinem Pass nicht 2zu trennen sind - Nationalitat,
Geburtsdatum, Geburtsort, korperliche Merkmale, Farbe der
Augen, Unterschrift. Sie sind ebenfalls von dem heutigen
Datum nicht zu trennen. Dies ist ein Bild des Autors im
Augenblick des Schreibens: Er sucht und tastet innerhalb
eines verfallenden und sich entfaltenden Theaters. Mit
der Fortsetzung meiner Arbeit nimmt jede Erfahrung diesen
Schliusseln wieder ihre Schlussigkeit. Es 1ist unmoéglich,
die Funktion eines Buches zu berechnen - aber ich hoffe,
dass dies sich irgendwann als nutzlich erweisen wird, und
zwar fur Jjedermann, der mit den eigenen, auf eine andere
Zeit und Ortlichkeit bezogenen Problemen ringen muss.
Wollte es aber jemand als ein Handbuch gebrauchen, dann
kann ich ihn nur warnen - es gibt keine Formeln, es gibt
keine Methoden. Ich kann eine Ubung oder eine Technik
beschreiben, aber jeder, der versucht, sie nach meiner
Beschreibung 2zu reproduzieren, wird sicher enttauscht
sein. Ich wirde Jjedem beliebigen Menschen, ohne weiteres
alles, was ich von Theaterregeln und Techniken weiBl, in
wenigen Stunden beibringen, .Der Rest ist Praxis - und die
kann man sich nur allein aneignen. Wir koénnen 1lediglich
versuchen, diese in begrenztem MaBe nachzuzeichnen, wenn
wir die Vorbereitung eines Stickes zur Auffihrung ins
Auge fassen.

(Peter Brook)

-11 -



ISR V77

Schonheit ist natirlich nichts Absolutes.

Es kommt dabei immer auf das Auge des Betrachters an.
Schonheit steht immer in einem Kontext.

In einer Beziehung zu friheren Erfahrungen,

Zu allem was wir friiher gespuhrt, gelernt, erfahren haben.
(Jo Nesbo — Ein Konigreich)

LEUCHTEN




DONT RECOGNIZE ME
Choreography : Hanna Hegenscheidt
Light : Benjamin Schalike




DIE LICHT SHOW : BEGINNT

Zuschauerlicht istan  (Publikumseinlass)
Zuschauerlicht aus time out 8 sekunden

Das Publikum kommt rein - das Zuschauerlicht ist an.

Wenn das Publikum sitzt, und alle bereit sind, geht das Licht in 8 Sekunden aus.
(in der Regel : 5 — 10 Sekunden)

Ein Moment der Dunkelheit.

Der Vorhang geht auf.

Das Licht geht an und das Stiick beginnt.

Gerne ,schalte” ich das Zuschauerlicht in 0 Sekunden aus.

Ganz abrupt.

Das Publikum mochte ich somit Uiberraschen.

Ich mochte das das Publikum sofort sich der Bihne zuwendet

und nicht noch die Geschichte seiner Sitznachbarin zu ende erzahlt.
Um die Aufmerksamkeit der Zuschauer sofort zu fokussieren.

Eine weitere Steigerung wire es, das Spiellicht auch schlagartig in 0 Sekunden ,einzuschalten®.



FLUTER

(Text : Benjamin Schailike)

Ich arbeite oft in Raumen mit offener Buhne, wo die gesamte Buhnentechnik
sichtbar ist. Manchmal halte ich den Buhnenbereich gerne "sauber”, um sichtbare
Scheinwerfer zu vermeiden. Der Zuschauer nimmt alles in dem Moment wahr, in
dem er den Zuschauerraum betritt und beginnt, Erwartungen aufzubauen. Fluter
sehen nicht aus wie Scheinwerfer. Sie sind flach und unauffallig. Wenn der
Zuschauer eine offene Buhne und kaum Hinweise auf die folgenden technischen
Ablaufe vorfindet, wird er offener auf die bevorstehende Show eingehen. Der
Einsatz von Flutern ist dabei sehr hilfreich (daher rithrt auch meine Vorliebe fiir
Scheinwerfer im Riicken oder liber den Kopfen der Zuschauer, da sie weniger
sichtbar sind).

Fluter haben einen extrem hohen Abstrahlwinkel und sind vom Design her
quadratisch. Buhnen sind ebenfalls quadratisch; manchmal reicht ein
Scheinwerfer als Oberlicht aus, um das gesamte Biihnenset zu beleuchten. Das
bedeutet, dass ich mit sehr geringer Aufbauzeit die gesamte Buhne ausleuchten
kann. Die gesparte Zeit, kann ich in Proben und Cueing mit den Kiinstlern
investieren.

Der Fluter ist natiirlich night besonders hell.

a8 gan

Grundsatzlich verwende ich gerne so wenig ScheinwerféFwie moglich,
am besten einen, um einen klaren Schatten zu erhalten

oder eine klare Schattenrichtung

oder keinen Schatten

(Text:Benjamin Schalike)
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HOW TO DRAW
AN LIGHTPLO

LIGHTING PLAN = UK
LIGHT PLOT = USA

Ein maBstabsgetreues Layout (in Draufsicht, von oben),
das die einzelnen Scheinwerfer,

die Pipes, an denen sie aufgehangt sind,

ihre Dimmer-Nummer,

und Farbe zeigt.

Die Komplexitat Ihres Beleuchtungsplans hangt davon ab, wie viel Zeit Sie haben,
mit wem Sie kommunizieren missen
und wie komplex die Show ist.

Phase 1

Sobald Sie einen Biihnenplan des Theaters und des Bihnenbilds haben
und eine erste Idee davon haben, was flir die Show bendétigt wird

und was die Beleuchtung leisten muss, kénnen Sie einen Vorplan zeichnen.
Dabei handelt es sich um eine grobe Draufsicht auf die Bihne,

Machen Sie sich in diesem Stadium keine Gedanken dartiber, welche Art
von Scheinwerfern Sie verwenden moéchten.

Phase 2

In der nachsten Phase zeichnest du eine Skizze des Riggs,

und zeichnest Scheinwerfer ein, wo Sie sie brauchen.

Machen Sie sich auch hier keine Gedanken Uber die Art der Scheinwerfer.

Phase 3

Sobald Ihre Lichtidee konkret wird,

zeichnen Sie gleiche Symbole z.B. fur

ein Grundlicht und andere flir Spots.

Jetzt kbnnen Sie sehen , wie viele Scheinwerfer von jedem Typ Sie bendétigen.
Vergleichen Sie ihre Anzahl mit dem Equipment des Theaters.

Hat das Theater gentigend von ihren Scheinwerfern, ist es gut.

Wenn nicht, miiBten Sie ihre Scheinwerferzahl dementsprechend reduzieren,
oder woanders ausleihen.

- 16 -



HOW TO DRAW
AN LIGHTPLOT

Es gibt eine Reihe verschiedener Plastikschablonen,

die viele der gangigen Scheinwerfersymbole enthalten.

Am besten zeichnet man mit Bleistift

um eventuell noch korrekturen vornehmen zu kénnen.

Die computergestiitzte Planerstellung hat diesen

Prozess erheblich vereinfacht und auch einen GrofBteil

des Papierkrams automatisiert,

der mit einer Beleuchtungsplanung verbunden ist.

Die Standardsoftware fiir die Erstellung von Beleuchtungsplanen
flr Theater ist entweder Vectorworks oder WYSIWYG.
Beide Pakete sind teuer und haben eine gewisse Lernkurve.
Sie kénnen auch Capture-Software verwenden,

um einen Beleuchtungsplan zu erstellen.

Eine einfachere Option ist LXFree,

mit dem sich auch fir kleinere Projekte

ein guter Plan erstellen lasst.

Wenn Sie die Symbole in den Plan einzeichnen, achten Sie darauf, dass Sie
genug Platz drumherum lassen,

Es ist nicht notwendig, den Winkel, in dem die Scheinwerfer ausgerichtet
werden soll, absolut genau zu bestimmen.

Aber die Ausrichtung des Symbols in die ungefahr richtige Richtung wird
Ihnen (und Ihrer Crew) helfen, sich zu orientieren.

Der Lichtplan sollte den Namen der Produktion, den Veranstaltungsort, den
MaBstab, Ihren Namen, das Datum der Zeichnung enthalten.

Jedes Symbol, das auf dem Plan verwendet wird, sollte dem Scheinwerfertyp
zugeordnet werden.

Die Farb-Anforderungen fir jeden Scheinwerfe sollten als Zahl innerhalb des
Scheinwerfersymbols angezeigt werden.

Einen Scheinweferr ohne Farbe sollte mit "o/w" (flir open white)
gekennzeichnet sein.

Wenn Sie Rosco-Gele verwenden, schreiben Sie ein R oder # vor die Zahl.

-17 -



PC

SCHEINWERFER

PC steht fiir "Plan-Convex"
was die Form der in diesen
Scheinwerfern benutzten Linse
beschreibt. Diese Linsen haben
eine gleichmaBige, weiche
Oberflache und erzeugen einen
deutlich sichtbaren Rand des
Lichtkegels. PC Scheinwerfer

8

H S

haben ein ahnll}:he ‘J’rinzip wie
ein Fresnel. Mlt‘_emel‘n "klaren™
Strahl und wem'er Streulicht
verfiigt der PC uber elrfen groflen
Zoombereich ung blete&swh im
Biithnenbereich, als Gassynllcht
und von Zuschauer- “
raumpositionen aus an. Der enge*
Winkel ist fast parallel und}éﬁr
effizient - ideal ful"dra‘rpatls&he
Aufhellungen wa‘ﬂrend er "
groﬂtmoghche Wm‘(el von 60°‘
sehr gut‘fur grosflachlge ‘,
Buhpénbeleuchtung aus kurzer
Distanz geeignet ist.. Die klare
Qualitat des Llchtkegels bildet °,
den grofiten Unterso‘yied zum K
Fresnel. Ein zusatzlich benutzter
Frostfilter wie z.B. Himburg Frost

114 _gleicht den Lichtkegel des
PC einem Fresnel an. Mittelgrofe
bis groBe Abstrahlwinkel kénnen
mit Torblenden begren‘Et werden.
Die GréRe des Lichtkegels
verandert sich mit der Entfernung
des Scheinwerfers zum®
beleuchteten Objekt. Bei den PC-
Scheinwerfern lasst siclidie
GroBe des Lichtkegels zusatzlich
durch die Einstellung der,
Entfernung von der Lampa zur
Linse beeinflussen. Wenn:cilie
Lampe (mit Reflektor) zur Linse
geschoben wird, vergroRert sich
der Lichtkegel, und er wird:
kleiner, wenn die Lampe .
zuriickgeschoben wird. .

PC und Fresnel Scheinwerfefr sind
sozusagen eine Familie, die &
Funktionsweise ist ahnlich. ﬁ_eim
PC sind die Lichtrander harter und

.
.
.
.
.

[
.
.
[
-

"‘ Beleuchtung. Keine
*Modellierungsméglichkeit aber

das austretende Licht intensiver
als beim Fresnelscheinwerfer, bei
dem durch die besondere Be-
schaffenheit der Linse die Rander
weich sind. Deswegen setzt man
PC’'s eher als Frontlicht (und diese
Regel ist auch eher eine
amerikanische) und Fresnel eher
als Backlight ein. Gangig sind
650; 1000/1200; 2000 W (beim
Fresnel auch 5000 W). Die

*
konventionellen Scheinwerfer- ““

typen im Theater sind uber-“‘
sichtlich und die fun}f:wnelle
Basis schnell zu erfassen =PC
und Fresnel |mJer Lichtkegel-
groBe upd.n'f't Torblenden model-
Ilerbaf PC's eher als Frontlight
uwFresnel eher als Backlight.

“‘ Profllschemwerfer konnen

anspruchsvoll scharfe Kanten
formen, ein Lichtquadrat z.B. oder
hiibsches Seitenlicht gestalten.
Fluter werden gerne als
Horizontbeleuchtung
(asymmetrisch) benutzt, machen
auf kurze Distanz iiber ihren
hohen Lichtausstrahlwinkel,
groBe Lichtflichen (symmetrisch).
PAR Scheinwerfer_sind der .’
Inbegriff der Rock & Roll

W4

L
L]
[ ]

v
N

4
&
L]
[ ]
L]

dafur eine auBerst hohe .-.
L\‘chtintensitét. o
(eventtechniker.de) “"
. *
L4

S R
- &
. L4
. L]
- L]
- L4
- A\

‘ 0

Der Llchtkrels des Fresnels

(Stufen’lmsenschemwerfer)
kann mqthamsch vergroBert oder
verkleihért werden. Bei groBem
qu.chr;\‘esser ist die Helligkeit
. geringer. Der Abstrahlwinkel
b.:etréigt in der Regel 15-60°. Der
Lichtkreis i‘s‘t gleichmagig diffus,
seine Randér sind unscharf.
Begrenzun‘qen wie Torblenden
fiihren bei Fresnel nur dazu, dass
die Helligkeit bétrachtlich sinkt ,
bevor das Licht betrachtlich
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FRESNEL

(die Allrounder)

begrenzt wird. Fresnels eigenen
sich gut zur Flachenbeleuchtung
als Wash- (Dusche). Wegen ihrer

weichen
..--"' )
o g
® L] “‘ .0'
* &
:’ LichtkreiSrander lassen sich
&

o Biihnem;!onen ohne sichtbaren

Ubergangd verbinden. Durch das
hohen Streulicht sind die
Scheifiwerfer kaum als Vorder-
ode} Seitenlicht geeignet. Sie
werden eher als Top- oder Back-
Ilg.hf eingesetzt. Fiir Aufgaben, bei
~  dehen es auf Prazension an-
~kommt, sollte man eher auf PCs
zuriickgreifen.

(Marie-Luise Lehmann)

L]
L]
[ ]
L]
L]
N
L
&
&

Es gibt noch eine ganze Palette
weiterer Scheinwerfertypen= HMI,
HQl, NA, MovingLights, Scanner,
Leuchtstofflampen, LED,
Stroposcope, etc. Die Kenntnis
um das Material steht natiirlich in
unmittelbarem Zusammenhang
mit der Form und der Lichtidee,
die man als Lichtdesigner im
Begriff ist zu einer
Lichtgestaltung zu entscheiden.
Diese technischen Kenntnisse
helfen ungemein und sind in
letzter Instanz auch notwendig
um mit Licht professionell zu
arbeiten. Da die Lichtmittel, das
Material, eher liberschaubar sind,
ist es durchaus méglich, auch
ohne professionelle Kenntnisse,
konkreter in einen Lichtprozess
einzusteigen, aktiv Lichtkonzepte
zu denken und zu kommunizieren.
(Benjamin Schalike)



NEW

1) Konzept der Company Lupita Pulpo zum Stiick = NEW

Der Prozess begann mit einem Gesprach zwischen : Irina Miller, Ayara
Hernandez Holz und Felix Marchand. Das Thema : Was uns von Tanz- und
Theaterauffiihrungen, die wir in der Vergangenheit gesehen hatten, in
Erinnerung geblieben war, und Uber die Spuren, die diese Auffihrungen in uns
und unseren Korpern hinterlassen hatten. New ist eine Reise, die eine
kollektive Geschichte des Zuschauerblicks mit einem persdnlichen Archiv von
Korpererinnerungen und dem Kampf des Schaffensprozesses verbindet. In
dieser Arbeit befassen wir uns mit dem Akt des Erinnerns und der
Ungenauigkeit dessen, woran wir uns erinnern - ein Prozess der stindigen

Neuerfindung und Imagination. Wir haben verschiedene Erinnerungen an
Fragmente von Auffihrungen gesammelt und diese Erinnerungen in Aufgaben
umgeschrieben.

2)Erstes Gesprich zwischen Company und Lichtdesigner und erste
Lichtiiberlegungen

Nach dem ersten Gesprach, fing ich an zwischen vier verschiedenen
Mdoglichkeiten abzuwagen und zu Uberlegen.

1) die Lichtqualitdten all der vielen Theater- , Tanz,- Performance-Sticke
herauszufinden und genauso Revue passieren zu lassen.

2) Lupita Pulpo als die Contemporarie Company zu nehmen, die sie sind, und das
Licht nichtern mit einer spielerischen Prise zu interpretieren.

3) Meine eigenen Highlights des Lichtes zu zitieren und daraus ein ,Neues” Licht
entstehen zu lassen.

4) Exemplarische Lichtstimmungen,der Theaterformen zu zeigen.

3) Biihne/Theater

Uferstudios Berlin/Studio 1

12 m breit

10 m tief

Blhne wie ein Schwimmbecken
Schwarzer Tanzboden

Wande offen und weil}

Hinten links eine Auftrittstir.

4) Lichtequipment

6x 2KW Fresnel / 20x 1KW PC / 40x PAR 64 / 16x Profil 36° / 10x Fluter /
72 Dimmer / ETC Congo Jr Lichtpult

5x 400w HQIs / 7x Leuchtstofflampen habe ich selber mitgebracht

- 19 -




NEW

5) weitere Lichtiiberlegungen

Nach einigen Proben und weiteren Gesprachen, habe ich die Lichtzitate
ausgeschlossen und mich flir entschieden, mit einigen typischen Lichtstimmungen
aus den, im Stlck, genannten Theatergenres, zu arbeiten und mit ihnen
spielerisch umzugehen.

* starkes PAR Licht fir Konzeptionelles Licht

* Fluter fur Arbeitslicht

* Leuchtstoff fur Installations Licht

* Seitenlicht fur Ballett

* kraftige Farben fir Bildertheater

* Frontlicht fur Sprechtheater

* HQI und Leuchtstoff fur den Umgang mit modernen Lichtquellen.

6) Lichtplan erarbeiten

1) auf 10m Buhnentiefe habe ich rechts und links jeweils 4x36° Profiler auf
Bodenstativen gestellt. Das Licht vom Boden abgeshuttet und in LEE 104
(knalliges Orange) getaucht.

2) Vorne, links, hinten, rechts jeweils 8xPAR 64/CP 62 in 201. Als Quadrat
angeordnet, so dass es auch einen optisch instellatorischen oder konzeptionellen
Charakter bekam.

3) Die Leuchtstofflampen installation gehangen.

4) Fluter als Flllicht in der Mitte.

5) 1x HQI in der Mitte als Top und 4x auf die Rickwand.

7) Kommunikation mit dem Theater und Lichtaufbau

Ich versuche immer sehr friih einen Lichtplan zu erarbeiten, um ihn mit dem
Theater zu kommunizieren. Der Lichtplan ist dann als work — in - progress
ausgewiesen. Das Theater kann sich friih schon ein Bild des Aufwands und der
eventuellen Probleme machen. Mdglichkeiten und Probleme kann ich frihzeitig
besprechen. Im Verlauf der Kommunikation versuche ich die Aufbauzeit und die
Anzahl des technischen Personals zu bestimmen und abzusprechen.

8) Lichtcues erarbeiten

Die Struktur war dann schnell Kklar.

Aus einem immer wiederkehrenden Grundlicht, bestehend aus vielen PARs und
einem Fulllicht mit Flutern, ging es in verschiedene Lichttypen, wie z.B. ein
Seitenlicht, oder ein Leuchtstofflicht, etc.
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