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INTRODUCCION

Este proyecto de investigacion nace como consecuencia de escuchar, aprender y seguir
sintiendo curiosidad por responder ciertas cuestiones que quedaron sin una respuesta
concreta desde que iniciaramos el segundo curso de nuestra formacion universitaria. Si
bien es cierto que durante el desarrollo de nuestra formacidon académica y mas aun al
iniciar estudios especializados en territorio y paisaje, pudimos modular de forma mas
madura y satisfactoria nuestros intereses, estos han seguido presentes hasta el inicio de

esta investigacion.

Estos primeros interrogantes y motivaciones surgen cuando comparamos la praxis y la
necesidad expresiva que conduce a dos artistas de dos generaciones consecutivas, a
materializar su pulsion creativa del modo y con los resultados visuales que presentamos

a continuacion:

Robert Delaunay (Paris 1885 — 1941) Circular Forms. 1930.

Oleo sobre lienzo. 67,3 x 190,8 cm. Guggenheim Museum. New York.
Movimiento artistico: Orfismo

Imagen tomada en: http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/artwork/1026 (18/05/15)
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Robert Smithson (Nueva Jersey, EEUU 1938-1973) Espiral Jetty. Abril de 1970.
5.000 toneladas de bloques de basalto negro. 4,6 m x 460 m. Gran Lago Salado en Utah.
Movimiento artistico: Land Art

Imagen tomada en: http://www.cavetocanvas.com/post/118285882339/cavetocanvas-spiral-jetty-robert-smithson (18/05/15)

La simple observacién y comparacién de estas dos obras de arte, que sélo son un
ejemplo, plantea la necesidad de encontrar respuestas y estudiar los factores que han
hecho posible que un artista deje de representar en los afios 70 su obra sobre un
soporte concreto y conocido con un material y herramientas concretas y entienda que
ésta deba realizarse en un espacio natural, a una escala muy superior, y utilizar como

herramientas excavadoras o toneladas de blogues de basalto.

Este primer y bdsico acercamiento hace que nos cuestionemos qué ha sucedido
realmente en estos 40 afios de historia del arte que separan la materializacion de una y

otra obra, para que el modus operandi de un artista implique semejantes cambios.

De este modo, partiendo de definiciones y repasando los origenes dentro de la pinturay
escultura en relacién con la naturaleza y con el paisaje, fuimos centrando nuestros
intereses en la historia del arte reciente, concretamente por los afios 60. Por estos afos
y practicamente a la vez en dos continentes distintos América y Europa, nace una
corriente artistica que es capaz de cuestionar todo lo que hasta la fecha habia sido el
mundo del arte, incluso las propias vanguardias de 1900. Este arte no fue otro que dejar
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de representar el espacio natural, para que éste fuera ahora el soporte de la actividad

artistica.

Esta idea representa un ejemplo acerca de la necesidad del hombre por buscar y dar
respuesta a sus nuevos entornos, a revelarse contra aquello que comienza a surgir y con
lo que no esta de acuerdo. Comienza a hacerlo expresandose artisticamente en las

mismas proporciones de rupturas, a las que su entorno politico y social lo somete.

Como todos conocemos, este movimiento artistico se denomina Land Art o arte de la
tierra, y en este estudio que hemos realizado no vamos a volver a indagar sobre él ya
gue entendemos que es algo que estd ampliamente detallado e investigado en
numerosos textos, pero si bien es cierto que no realizaremos profundamente ningun
analisis, si hemos necesitado mencionarlo porque nuestro estudio ha versado sobre qué
ha sucedido en Espafia y como llega este comportamiento artistico aqui a nuestro pais.
Cémo surge, desde qué premisas, en qué momento y lugar, quiénes fueron los
representantes mas directos, qué se ha estudiado al respecto y lo mas importante: qué
ha derivado de todo esto en la actividad artistica actual, concretamente las obras de
arte relacionadas con la naturaleza en nuestro pais, todo ello para finalmente habernos

detenido en el estudio de la obra concreta de un autor espafiol, Miguel Angel Blanco.

Si la historia del arte nos sirve de testigo para entender al hombre de cada época, sus
aspectos conductuales, politico-sociales, emocionales, etc., a través del arte mas
reciente, también tenemos esas manifestaciones que nos pueden ayudar a entender
nuestro propio entorno. De este modo en 1960 emerge un movimiento al que se suman
numerosos artistas y que se propaga y extiende de manera irrevocable por todo el
panorama artistico, conteniendo una actitud de protesta que se diluye y transforma a
medida que toma contacto con otras coordenadas de espacio, tiempo y lugar,
enriqueciéndose este movimiento con la suma de las circunstancias que rodean a cada

artista que lo practica.

Hemos centrado nuestra investigacion en conocer el origen de la relacién del arte con el
espacio natural y sus primeras manifestaciones sirviéndose de él, hasta llegar a los afios

en los que se reconoce en el mundo de la pintura el género de paisaje, y cdmo lo hace la
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escultura repasando el movimiento Land Art y la evolucidon que ha experimentado éste
hasta llegar a nuestras fronteras. Una vez aqui comenzaria la segunda parte de nuestro
estudio, en la que hemos analizado y presentado la obra de Miguel Angel Blanco, “La
biblioteca del Bosque” y la hemos relacionado y contextualizado en el entorno artistico

al que pertenece.

OBJETIVOS PROPUESTOS

Los objetivos que nos hemos propuesto para el desarrollo de nuestra investigacién han
supuesto la finalidad de la misma y al haberlos alcanzado hemos dado respuesta

satisfactoria a los planteamientos iniciales.

Si bien estos a priori podrian abarcar enunciados extensos, o tematicas ampliamente
estudiadas, nos hemos propuesto conectar y enumerar de forma coherente, clara y
concisa en una primera parte aquellos que conciernen y que intervienen directamente
en el estudio concreto habiendo trabajado de igual modo en la segunda parte, donde
hemos detallado los aspectos innovadores y hemos conjutado todos ellos con las teorias

estudiadas, y con el resto de las disciplinas implicadas.
Los objetivos especificos que nos han marcado las pautas son los siguientes:

= Comenzar con las definiciones de los conceptos fundamentales que intervienen
en el estudio de nuestra tematica.

= Contextualizar dichos conceptos dentro del mundo del arte y estudiar la
evolucidon y transformacion de los mismos.

= Estudiar y definir los aspectos y factores que intervienen en el proceso creativo
de una obra de arte (la biblioteca del bosque) y relacionarlos con practicas

llevadas a cabo en periodos pasados.
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= Hallar los referentes que permitan ubicar y contextualizar dicha obra y
conexionarla con las disciplinas que estén implicadas en la identidad de la
misma.

= Estudiar la trascendencia de la integracion de la naturaleza en el arte y del arte
en la naturaleza.

= Estimar las aportaciones cientificas de la imbricacion del paisaje y la naturaleza
en la obra de Miguel Angel Blanco.

= Comprender el significado de las aportaciones del trabajo de Miguel Angel
Blanco.

* Analizar la obra de Miguel Angel Blanco en cuanto a su impacto en el ambito
artistico actual.

= Valorar la obra de Miguel Angel Blanco desde un punto de vista antropoldgico e
histdrico.

= Extraer conclusiones que aporten utilidad en el ambito cientifico y académico.

METODOLOGIA

Uno de los aspectos que determina un trabajo de investigacion, es el proceso de

asimilacion y conocimiento acerca del cdmo debe ser concebido e ideado.

Entendemos que para comenzar a introducirnos en dicho conocimiento y descubrir el
modo de ir analizando conceptos con el maximo rigor hasta completar un estudio que
nos conduzca a responder la cuestién que nos planteamos en un inicio, debemos tener
interiorizadas una serie de herramientas que nos permitan el paulatino desarrollo del

trabajo que proponemos y que optimicen el proceso del mismo.

En nuestro caso particular, una vez obtenidas las formaciones necesarias, la primera
relativa a la titulacion de Bellas Artes vy la segunda etapa de Master Oficial en Territorio

y Paisaje, ambas necesarias para obtener herramientas que permitieran la inmersién en
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aquellas areas que necesitdbamos estudiar, nos propusimos la busqueda de datos
acerca de los estudios de investigacion llevados a cabo sobre el tema que nos

concierne.

El tema genérico seleccionado para nuestra tesis versa sobre el estudio de las artes
plasticas en relacidn con el espacio natural. Es decir, en qué momento de la historia del
arte, éste decide servirse de otros recursos alejados de herramientas tradicionales y se

reescribe o reinventa utilizando como soporte, el paisaje.

Siendo éste un tema inabarcable en un solo estudio, se hace necesario acotar los

planteamientos e ir centrando nuestros intereses.

Aqgui comienza el uso de la primera herramienta metodolégica, como es la consulta

bibliografica acerca de qué hay escrito e investigado en torno al tema en cuestion.

En nuestro caso estas primeras lecturas nos acercan a planteamientos sobre el
movimiento Land Art, pero el estudio de éste nos conduce a investigar sobre sus

origenes y mas tarde a investigar una obra, un autor, un lugar, y una época concreta.

Todo ello a su vez nos obliga a realizar un barrido de datos a través de numerosas
fuentes no sélo de arte o historia del arte, sino también tratados sobre otras disciplinas
como filosofia, antropologia o ecologia y medio ambiente, donde ademas de fuentes
escritas, como libros, ensayos, catdlogos, articulos en prensa y revistas especializadas,
han sido necesarias las consultas en fuentes audiovisuales asi como la realizacién de
entrevistas personales y trabajos de campo en los estudios del artista, y la matriculacion
o asistencia a seminarios y cursos impartidos de los cuales ofreceremos mayor detalle

posteriormente.

La utilizacién de todos estos recursos, ha ayudado en la toma de decisiones a la hora de
disefiar la estructura de nuestra investigacion, como ha sido el hecho de plantear éste

en dos partes.

En la primera parte proponemos trazar una linea que une en el tiempo las primeras
practicas artisticas en las que el ser humano utilizd como soporte la naturaleza, hasta
llegar a las mas recientes, centrandonos en la escultura y su relacién con el paisaje. En
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ella hemos analizado a modo de recorrido esquematico, entre otros, dos momentos
gue consideramos cruciales para nuestro estudio. El primero explicaria cudndo se hablé
en la historia de la pintura de pintura de paisaje y el segundo momento, cuando la

escultura decidié unirse al paisaje o se sirvio de él para poder ser creada.

Una vez despejadas las incognitas planteadas en la primera parte, nos proponemos en la
segunda abordar una obra, un autor y un lugar concretos. La Biblioteca del Bosque, de

Miguel Angel Blanco (Madrid 1958).

Herramientas metodoldgicas utilizadas

Aunque ya hemos hecho referencia a las mas importantes, para introducirnos en los
conocimientos metodoldgicos, han sido tres las principales fuentes bibliograficas
consultadas relativas a este tema: Umberto Eco, Cémo se hace una tesis, R. Sierra Bravo
Tesis Doctorales y trabajos de Investigacion Cientifica. Metodologia general de su
elaboracion y documentacion (52 Ed. Madrid 2002) vy por ultimo, Kosme de Barafiano
Criterios sobre la Historia del Arte, (Rekalde, 1993), los cuales nos han ayudado a aplicar
la metodologia mas adecuada para cada parte de nuestro trabajo, aproximandonos al
conocimiento acerca de las técnicas y procedimientos eficaces para el disefio tanto de la

estructura como de la redaccion y optimizacién del mismo.

De este modo, como ya sefaldbamos, hemos comenzado con una Investigacién Primaria
para aproximarnos a la estructura de la tesis. Gracias a la busqueda de documentacién
bibliografica que en nuestro caso consiste en realizar un recorrido por bases de datos
como Teseo o Dialnet, entre otras, para constatar la presencia de estudios relacionados
con la tematica que pretendemos abordar, obteniendo una visién del estado actual de

nuestro tema.

Esta investigacidn primaria, necesaria para ir depurando ideas e ir focalizando nuestro
estudio, ha servido para encontrar numerosas tesis relacionadas con el estudio del Land
Art en Espaia, en ocasiones sin conexiones entre ellas. Cada una con una propuesta y

enfoque particular en el que no hemos hallado consenso en algo tan esencial como en la
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denominacion de la practica artistica llevada a cabo por los artistas espanoles. Asi
Gregoria Matos, concluye en su tesis que no podemos llamar Land Art en Espafia a
aquellas manifestaciones de arte cuyo soporte o lenguaje estd unido al de paisaje o
naturaleza, mientras que el reciente libro publicado por Oscar Luis Pérez Ocafia
consecuente de su trabajo de tesis, lleva en el propio titulo la conclusién en la que da

por hecho la existencia del movimiento de “Land Art en Espafia”.

El estudio comparativo y divergente de estas investigaciones, induce a focalizar nuestro
tema y permite elaborar un titulo que nos servird de base para disefiar los items
necesarios para nuestros analisis, ademads de acotar y determinar el punto concreto en

el que centrar nuestra investigacion.

Obtener un titulo aproximado, ha facilitado el disefio de un indice que contemple las
posibles partes que necesitamos tratar a modo de grandes bloques, que como

indicdbamos, en nuestro caso son dos.

Dentro de cada bloque hemos ido componiendo los titulos de los capitulos mas
evidentes de estudio, dejando clara la apertura de los mismos en funcion de la
necesidad que va surgiendo en el desarrollo de los conocimientos adquiridos a través de
las bibliografias especificas consultadas y el desarrollo de la propia investigacién. Esta
flexibilidad estd en todo momento sujeta a unas necesidades sustanciales y precisas
propuestas desde un inicio en la ejecucion de este trabajo, como ha sido transmitir

claridad expositiva y concision como premisas en la redaccion de nuestra investigacion.

Por lo tanto hemos entendido importante que la aproximacién realizada tanto al titulo
como a la estructura del trabajo (indice, partes y capitulos) ha debido ser lo mas
ajustada y acotada posible desde un inicio, porque de ello dependerd la optimizacién del

trabajo y recursos utilizados.

Elaboracion. Organizacion del material y redaccion.

El hecho de tener disefiados y abiertos los apartados e items que componen toda la
estructura, ha permitido que aunque nos encontremos en un momento determinado

realizando la redaccion de uno concreto, podremos descartar o seleccionar aquellos
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otros nuevos aspectos que van surgiendo. Es éste también un modo de ir ordenando y

conociendo qué nos es Util en las lecturas y qué se aleja de nuestros intereses.

Para la elaboracion de la segunda parte de esta investigacidn, que versa sobre el estudio
concreto de una obra, se ha hecho necesario el uso de una metodologia practica, que ha
supuesto la realizacién de un trabajo de campo en la toma de contacto con la obra y con

el artista.

Esto ha supuesto una serie de desplazamientos de localidad, para los que previamente
ha habido una necesaria organizacidén en cuanto a planteamientos de trabajo asi como

de solicitud de encuentros.

El primer acercamiento con el artista se produjo gracias a que pudimos matricularnos y
participar durante cinco dias en el curso que él mismo dirigié en el Museo Thyssen en
Junio de 2011 llamado Sendas del solsticio, del cual obtuvimos un denso conocimiento

acerca de las motivaciones e intereses culturales de los que parte el autor.

En este curso no nos aproximamos a datos concretos de la obra que nos interesaba,
pero si fue determinante para ir generando un mapa acerca del autor, y de Ia
transmision de sus conocimientos de arte y naturaleza que posee, ademas de ser
testigos directos de explicaciones de expertos en el Museo de Ciencias Naturales, Real
Observatorio Astrondmico o Jardin Botanico de Madrid, entre otros. Conocimientos que
han ayudado en la redaccién de algunos capitulos concernientes a detalles de

elementos integrantes de la obra de Blanco.

Este curso marcé también el conocimiento por parte del artista de nuestra propuesta de

investigacion y ayudo a facilitar nuestros siguientes contactos.

En ese mismo afio hemos asistido a eventos del artista como el celebrado con motivo de
la inauguracion de un proyecto novedoso dentro de su carrera como fue Augurdculum,
en el que pudimos conocer incluso a su circulo familiar y a partir de aqui hemos seguido
de cerca su trayectoria artistica hasta llegar al ultimo proyecto que ha llevado a cabo en

el Museo del Prado entre 2013 y 2014.
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Mantener el contacto e interés por la actividad artistica de Miguel Angel Blanco nos ha
permitido extraer informacidon directa a través de realizacion de entrevistas y
grabaciones de explicaciones relativas a su obra y proyectos, al mismo tiempo que

hemos podido capturar las fotografias necesarias para nuestro estudio.

Este material de primera mano, entrevistas, imagenes, obtencion de referentes, etc, nos
ha servido para elaborar no sélo la parte documental en el analisis de la obra, sino que
ha evitado la divagacién en cuanto a interpretaciones que pudieran haber derivado de la

misma.

Podemos resumir diciendo que para la primera parte de nuestro estudio hemos seguido
una metodologia deductiva, la cual nos ha permitido nombrar y analizar objetivamente
los conceptos y teorias implicados en nuestro tema, para mas tarde utilizando una
metodologia inductiva, construir y conectar lo anteriormente analizado con una
propuesta concreta como es en este caso, la trayectoria plastica de un artista,
facilitando y verificando la construccién de nuestra propia teoria acerca de la obra que

plantea y su ubicacion dentro de las coordenadas histdrico-artisticas.

INTERES CIENTIFICO

A través de la propuesta estudiada en este trabajo de investigacién, hemos podido
sumergirnos y repasar el origen de las practicas artisticas en el seno de la naturaleza

llevadas a cabo por el ser humano en los inicios de la historia.

Manteniendo esta mirada y realizando un recorrido sin desviarnos de las premisas
planteadas: hombre-naturaleza-praxis artistica, hemos subrayado los puntos dentro de
la historia del arte que sefialan el comienzo dentro de las artes de las denominaciones
en el mundo de la pintura de pinturas de paisaje y marcado este mismo punto analogo
en el mundo de la escultura.
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Ambos encuentros han supuesto el repaso de estudios de numerosos expertos que han
dilucidado con sus teorias dichos momentos que por otro lado son entendidos como
claves para comprender la evolucion y fragmentacion que ha sufrido desde entonces la

practica escultérica.

Uno de los intereses que entendemos mas relevantes, es poder englobar en un solo
estudio todos estos argumentos y que estos permitan dirigirnos de un modo mas
directo al conocimiento de una practica concreta llevada a cabo por un escultor espafiol
actual, el cual realiza una obra original que responde coherentemente a un devenir

historico-artistico senalado en el inicio.

El rigor cientifico llevado a cabo en todo momento en nuestro estudio es parte de los
beneficios previstos de nuestro trabajo de investigacion pues con ello entendemos
necesarios y correctos nuestros planteamientos a la hora de llevar a cabo cualquier
trabajo de investigacién de esta indole dejando para futuros investigadores una prueba

de ello.

Entendemos pues que nuestro trabajo de investigacién aporta a la ciencia un interés
cientifico puesto que utiliza un enfoque o manera de mirar interdisciplinar sobre una
parte del arte que testifica el abrazo entre la naturaleza y la praxis artistica. De igual
modo el andlisis profundo, exhaustivo y de rigor llevado a cabo sobre la extensa obra del
artista estudiado nos ha permitido mediante la metodologia aplicada su absoluta
comprensiéon dando lugar a su correcta ubicacién en el panorama actual sirviendo por
tanto este estudio de referente para futuros investigadores que con rigor pretendan
adentrarse en este trinomio de Arte-Naturaleza-Paisaje trabajado histérica, cientifica,
estética, arquitectdnica, filosofica, musical, poética, antropoldgica, geografica vy

artisticamente por Miguel Angel Blanco.
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| PARTE:

LA NATURALEZA'Y EL PAISAJE EN LAPINTURAY ESCULTURA DEL SIGLO XX.
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| PARTE: LA NATURALEZA'Y EL PAISAJE EN LAPINTURA'Y ESCULTURA DEL SIGLO XX.

1.1 SOBRE EL CONCEPTO DE NATURALEZA

Si nos detenemos a reflexionar acerca del significado de naturaleza como espacio
natural y nos preguntaramos qué es La Naturaleza, lo primero que pensariamos seria
qgue naturaleza es todo aquello que existe sin que la mano del hombre haya intervenido
en su creacion. Seria pues un concepto que podriamos entenderlo como antagénico al
de artificial’. Por lo tanto, sin poder definir atin con precisién naturaleza, podemos
afirmar que cuando hablamos de ella nos referimos a espacios como mares, cielos,
cosmos, bosques, grutas, selvas, rios, cordilleras, desiertos, glaciares, etc... y que los

elementos naturales serian aquellos que se encuentran dispuestos en dichos espacios.

Contrastemos estas aproximaciones intuitivas y actuales con las definiciones que se

establecen acerca de este concepto, comenzando por la etimologia de la palabra.

Del latin: natura y del verbo nasci, significa nacer, la palabra naturaleza estd relacionada
no tanto con el entorno fisico sino mas bien con los procesos que originan o generan

dicho entorno.

Para comenzar a abarcar el significado de naturaleza o lo que entendemos por ella,
comenzaremos por transcribir definiciones que aparecen en distintas fuentes

lexicograficas.

Asi, en el diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola (en su vigésima

segunda edicién) obtendremos las numerosas acepciones que contiene el significado de

! Artificial: Definicion de la RAE: 1.adj. Hecho por mano o arte del hombre. 2. adj. No natural, falso.
3. adj. Producido por el ingenio humano. 4. adj. ant. artificioso (disimulado, cauteloso).
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este concepto, de los cuales seleccionamos los dos que nos conciernen para nuestro

estudio®.

Naturaleza:

3. f. Conjunto, orden y disposicion de todo lo que compone el universo.

4. f. Principio universal de todas las operaciones naturales e independientes del

artificio. En este sentido la contraponen los filésofos al arte.

Profundizaremos en esta Uultima afirmacion y en el significado de este vocablo,
remitiéndonos para ello a definiciones ofrecidas por fuentes filoséficas, en las que para
comenzar, otorgan al concepto de naturaleza dos sentidos: uno referido a la “naturaleza
de un ser” y otro al que se refiere a “la Naturaleza”, haciendo alusidon desde la definicion

gue Aristoteles propuso, hasta otros principios mas actuales:

La generacion de lo que crece; el elemento primero de donde emerge lo
que crece; el principio del primer movimiento inmanente en cada uno de
los seres naturales en virtud de su propia indole; el elemento primario del
que estd hecho un objeto o del cual proviene; la realidad primaria de las
cosas (Metafisica). Todas estas definiciones tienen en comun que la
naturaleza es “la esencia de los seres que poseen en si mismos y en
cuanto tales el principio de su movimiento”. Por eso se puede llamar
“naturaleza” a la materia, pero sélo en cuanto es capaz de recibir dicho
principio de su propio movimiento; [...]De todo esto se desprende que lo
gue existe por naturaleza se contrapone a lo que existe por otras causas,

por ejemplo, por el arte. Posteriormente se entendidé “naturaleza” como

2 Naturaleza: 1. f. Esencia y propiedad caracteristica de cada ser.2. f. En teologia, estado natural del
hombre, por oposicidn al estado de gracia. El bautismo nos hace pasar del estado de la naturaleza al
estado de gracia. 5. f. Virtud, calidad o propiedad de las cosas.6. f. Calidad, orden y disposicidon de
los negocios y dependencias.7. f. Instinto, propension o inclinacién de las cosas, con que pretenden
su conservacién y aumento.8. f. Fuerza o actividad natural, contrapuesta a la sobrenatural y
milagrosa.9. f. Especialmente en las hembras, sexo ( condicion organica).10. f. Origen que alguien
tiene segun la ciudad o pais en que ha nacido.11. f. Cualidad que da derecho a ser tenido por natural
de un pueblo para ciertos efectos civiles.12. f. Privilegio que se concede a los extranjeros para gozar
de los derechos propios de los naturales.13. f. Especie, género, clase. No he visto drboles de tal
naturaleza.14. f. Complexidon o temperamento de cada individuo. Ser de naturaleza seca, fria.15. f.
Sefiorio de vasallos o derecho adherido a él por el linaje.16. f. Esc. y Pint. natural.
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“el conjunto de las cosas naturales”. En algunos casos el concepto de
Naturaleza como “un todo” fue dilucidado usando nombres tales como
“el cosmos”, “el universo”, “el todo”, “la realidad sublunar”, etc [...]El
ultimo elemento de esta serie es la naturaleza que no ha sido creada ni es
tampoco creadora, esta naturaleza es nuevamente Dios como punto final
de un desenvolvimiento del cual fue principio y que se cumple por la
aspiracion de todo ser a identificarse de nuevo con la naturaleza divina
[...] Los escolasticos emplearon el término en sentidos parecidos a los de
Aristdteles pero agregando nuevas significaciones. Asi en Santo Tomas
hay tres significaciones predominantes: como principio intrinseco de
movimiento; como esencia, forma, indole de una cosa y como lo que se
llamé “la totalidad de todas las substancias” [..]JAdemas de la
contraposicion de naturaleza y arte ha sido muy importante la de
Naturaleza, como lo creado y Dios [..] En cuanto creada por Dios la
naturaleza es, para San Agustin, fundamentalmente buena [...] Propia de
la época moderna y, mas especificamente, de la contemporanea, es la

contraposicién entre “Naturaleza” y “Cultura”.’

De esta lectura, que realiza un seguimiento del vocablo a largo de siglos, se desprende
qgue definir el significado de Naturaleza implica una importante complejidad por los
diversos aspectos que abarca su contenido y por las derivaciones o desviaciones e
incluso sesgos a los que ha estado sometido dicho término en el transcurso del tiempo y

la historia.

Podemos afirmar siguiendo las propuestas de Humboldt*, que hasta el siglo XVIII, la
naturaleza estaba asociada a lo divino en contraposicion con lo humano y que no
encontraremos representacion de la misma en el mundo del arte hasta los romanticos

Carus, Friedrich o Turner.

* José FERRATER MORA. “Diccionario de filosofia abreviado”. Edhasa-Sudamericana,vigesimoséptima
reimpresion. Barcelona. Febrero 2004. pag 254 y 255.

4 Friedrich Wilhelm Heinrich Alexander Freiherr von Humboldt, conocido como Alejandro de Humboldt,
(Berlin, 14 de septiembre 1769 - 6 de mayo 1859) fue gedgrafo, astronomo, humanista, naturalista y
explorador aleman, considerado el padre de la “Geografia Moderna Universal".
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Raffaele Milani en su ensayo sobre estética y critica del paisaje, alude que el ser humano
siempre sintio atraccion por la naturaleza y se refirié a paisaje como la “expresiéon de la
plasticidad del mundo que nos rodea y de las bellezas naturales y artisticas, entre los
modelos de la tradicién y del modernismo...”también sefala que “es un gusto que se
desarrolla a través de los siglos y que se organiza, en el campo de la sensibilidad
humana, en torno a complejas reflexiones sobre las multiples manifestaciones de la

naturaleza” .

En este sentido también resulta interesante la afirmacién que realiza Joachim Ritter®
cuando encuentra que existen dos naturalezas herméticamente separadas “una bella
para siy otra como objeto de la explotacién humana”. Esta ultima afirmacién conduce a
reflexionar sobre otros extensos enunciados como: naturaleza protegida por el hombre
y naturaleza explotada por el hombre, donde podemos situar en el primer gran bloque
los origenes de la conciencia ecoldgica en el ser humano para la conservacion vy
proteccidn de espacios y especies naturales, estudios de sostenibilidad, ecologia, etc., y
en el segundo gran bloque todo aquello relacionado con la intencién humana de
dominio sobre la naturaleza y todas las consecuencias que este devastador impulso ha

significado desde la historia hasta nuestros dias.

Aunque nos gustaria profundizar en cada una de estas premisas, en nuestro estudio no
hemos podido abarcar todos los aspectos que van ramificandose de cada uno de los
enunciados, por lo que nos hemos limitado a indagar en aquellos que si conciernen

directamente a la estructura disefiada para esta investigacion.

Llegando a nuestros dias, aunque algunas fuentes sefialan la contraposicion entre
Naturaleza y Cultura, otras hablan de un imprescindible enlace entre Naturaleza e
Individuo, y que la cultura se encuentra fundamentada dentro de un ambito natural,

donde la observacion de cualquier paisaje urbano nos muestra esa inevitable simbiosis.

> Joan NOGUE. “El paisaje en la cultura contemporanea”. Editorial Biblioteca Nueva, S.L. Madrid. 2008.
Pag. 47
® Joachim Ritter (1903-1974 Miinster) filésofo aleman influyente del siglo XX, autor del estudio “Hegel y la
Revolucion Francesa de 1957,
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1.1.1 NATURALEZA Y EL MUNDO DEL ARTE. BREVES APUNTES SOBRE EL ORIGINARIO.

Si entendemos la historia del arte desde sus origenes y éstos nos obligan a remontarnos
a épocas prehistdricas, podemos comenzar este apartado hablando de naturaleza y
mundo del arte, casi desde que tenemos huellas tangibles del hombre y su paso por la
tierra. Sabemos que no ha existido ni un solo momento en la historia del hombre donde
éste no se haya manifestado artisticamente “la representacion y la decoracién como,
por ejemplo, las narraciones y la musica, son al ser humano como la construccion de
nidos es a la mayoria de las aves”’, por lo tanto el arte, o lo que consideramos como tal,

ha sido y es un impulso necesario e innato en la especie humana.

Imagen tomada en: https://sitibiterralevis.wordpress.com/2010/08/25/el-proceso-de-hominizacion-i-australopithecus/ (18/05/15)

7 Sthephen FARTHING. “Arte. Toda la historia”. Editorial Blume. Barcelona. 2010. Pag. 8
® Huellas de pasos del australopitecus, Laetoli. Tanzania. “El testimonio mas antiguo de la existencia del
hombre realizado hace unos 3.700.000 afios y que ha quedado solidificado en el barro volcéanico. Las
improntas de estos pasos, descubiertas a finales de los afios setenta por Mary Leakey, fueron dejadas por
Australopitecus Afarensis adulto y por un hijo suyo mientras deambulaban en posicion erecta. El estudio
de sus articulaciones ha demostrado que quienes dejaron estas imporntas poseian también la habilidad
de encaramarse a los arboles.
JEAN GUILAINE, La Préhistoire d’'un continen a I'autre, Liberrie Larousse, Paris, 1989”
Francesco CARERI. “Waldscapes. El andar como practica estética”. Gustavo Gili, Sl:l. Barcelona. 2002. Pag.
35
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