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1. Einleitung

1.1 Allgemeines

Im Rahmen des langerfristig angelegten Hauptseminars ,,Hauptwerke der Theater-, Film- und
Fernsehgeschichte” verfolgen die Theater- und Medienwissenschaftsstudenten in Erlangen
ein ehrgeiziges Projekt, das zum einen schlankweg den historischen Blick fur problematische
Fragestellungen innerhalb des eigenen wissenschaftlichen Studiums scharfen soll und zum
anderen (dariiber hinaus) nutzbringende Studienmaterialien erarbeiten will. Neben dem
wissenschaftlichen Anspruch besteht das erklarte Hauptziel des Vorhabens darin, den vom
Institut fur Theater- und Medienwissenschaft aufgestellten Kanon bestimmter Werke der
Theater-, Film- und Fernsehgeschichte, die es im Verlauf des Studiums zu rezipieren gilt, auf
ihre Relevanz hinsichtlich der Geschichte des jeweiligen Mediums zu Uberprifen. Dazu ist die
Sichtung allgemeiner und spezieller Sekundérliteratur erforderlich, was einen gewissenhaften
Umgang mit dem historischen Quellenmaterial beziiglich der Werksgeschichte inklusive
seiner Rezeption und Produktion voraussetzt. Neben der Analyse geschichtlicher Fakten, mit
der die grundsatzliche Problematik einhergeht, das spezifische Werk hinsichtlich der
verschiedensten Ansdtze in eine angemessene Relation zu stellen, kreist die
Auseinandersetzung vor allem um die zentrale Fragestellung, warum das zu bearbeitende
Werk als Hauptwerk der jeweiligen Einzelmediengeschichte im Sinne eines objektiv-
begriindbaren Kanons gilt. Die Schwierigkeit hierbei besteht darin, die subjektiven
Einschatzungen von einem Werk innerhalb der Rezeptionsgeschichte aus der historischen
Distanz heraus zu erfassen, objektiv zu beschreiben und somit ein méglichst wertfreies und

umfassendes Bild des Hauptwerkes, seiner jeweiligen Zeit und deren Phdnomene zu erhalten.

1.2 Vorzuge und Nachteile einer Kanonisierung

Ein Kanon oder Leitfaden hat den Vorteil, dass er einen Uberblick uber eine eigentlich
unuberschaubare Masse von Werken verschafft, indem er Fallbeispiele zitiert, die zur
Veranschaulichung bestimmter symptomatischer Félle innerhalb bestimmter Entwicklungen
und Strémungen dienen. Ein Kanon kann also eine wichtige Orientierungshilfe sein, weil er
spezielle Diskurse stiftet, die es erlauben, Objekte iberhaupt erst beschreibbar zu machen und
somit auch eine vergleichende Analyse zul&sst.

Auf der anderen Seite stot jede Kanonisierung je nach Definition zwangslaufig recht schnell
an ihre Grenzen, die beispielsweise von ihrem Umfang abhéngt - der Anzahl der in den
Kanon aufgenommenen Werke. Daher birgt jede Kanonisierung auch grofRe Gefahren in sich.

Eine wie auch immer gestaltete Auswahl an Werken kann niemals den Anspruch erheben,



