GEORG OLMS (O

VERLAG =









Hamburgs
Heinrich Heine

— denkmalbewegt

Fir den Heine-Haus eV. Hamburg herausgegeben
von Beate Borowka-Clausberg

GEORG OLMS O

VERLAG =



Der Heine-Haus e.V. dankt Ernst A. Chantelau fir groziigige Unterstiitzung des Drucks.

© Titelbild: eCollage Karl Clausbergs unter Verwendung folgender Motive: Heine-Denkmal auf Korfu im
Mondschein, Ol a. Lwd., 1894 (Heinrich-Heine-Institut Disseldorf, Foto: Gaby Koster) und Heine-
Bozzetto von Hugo Lederer, um 1910 (Heine-Haus Hamburg).

Die Deutsche Nationalbibliothek verzeichnet diese Publikation in
der Deutschen Nationalbibliografie; detaillierte bibliografische
Daten sind im Internet Gber http://dnb.d-nb.de abrufbar.

ISBN 978-3-487-16651-3 (Print)
ISBN 978-3-487-42399-9 (ePDF)

Onlineversion
Nomos eLibrary

1. Auflage 2024
© Georg Olms Verlag — ein Verlag in der Nomos Verlagsgesellschaft mbH & Co. KG, Baden-

Baden 2024. Gesamtverantwortung fir Druck und Herstellung bei der Nomos Verlagsgesellschaft
mbH & Co. KG. Alle Rechte, auch die des Nachdrucks von Ausziigen, der fotomechanischen
Wiedergabe und der Ubersetzung, vorbehalten. Gedruckt auf alterungsbestindigem Papier.

Besuchen Sie uns im Internet
olms.de



Heine neben Lessing in Hamburg!
— Ein Pladoyer von 1880

€3 wdve aufvidtip ju wiinjchen, daf bie geiftvolle
@cd)dpfung von Dafjelvtis, in dev ein dinijder Riinitler
einem von jeinen eigenen Lanbdsleuten wiederholt
behi{] angegviffenen und einfeitig vevuviheilten genialen
Deut d{)enfb dtev eine fo ebel empfunbene, fiinjtleriidy
vollendete .i)ultat]?ung pargebraht, durdh YUusfubhrung
in.camﬂig{em* armor filv fommenbe Beiten erhalten
bliebe. ~ Steine geeignetere Statte filv bie fo ifver
eigentlichen Bollendung jugefiihrie Statue diivfte es
aber geben, al3 gevabe unfeve Stadt, gu ber Heine in
jo manm,;iad)en%ealehungen geftanben, unbd in ber ev
wieberholt geweilt, Jn einem ben fchiinen ftiiniten
gewidbmeten Maum biivite fich ein YUllen jugdnalicher,
geeigneter Wufjtellungsplap fiir die fikende Figur
bes Didters wo?l finben fonnen. Wielleicht vegen
biefe Jetlen funftfinnige Manner und freigebige Wicene
an, die Gadhe in eraaunF ju aiehen und .gnmburg
bie eble Schopiung Dalffelvita’ in wilvdiger Uusfiihrung
?u exhalten — unbd 1war tro? bes noch im derbes
tabium befinblidien Yeifing-Denktmala fei dafiix plaibirt,
benn bas widgtigite Woment, der fkojtenpunte, ijt fein jo
evheblides, als ba& bavaus bev Forberung ber Samms
tungen fiiv unfev Neffing-Dentmal eine wirfliche WYes
eintvadtigung evwildyfe.

Schluf3absatz eines Leitartikels,
der am 23. Oktober 1880 in den
Hamburger Nachrichten erschien

Digitalisat Staats-und Univ.Bibl. Hamburg Carl von Ossietzky
Kompletter Artikel siehe Fundsachen S. 2-3



Vorwort

Hamburg und Heinrich Heine - das ist die Geschichte einer Hassliebe,
die den grofden deutschen Dichter noch lange liberlebte. Die Streitig-
keiten liber Heines Rang und Nachruhm und hinsichtlich seiner Denk-
maéler in der Hansestadt, der er lebenslang so vielfédltig und tief ver-
bunden blieb, sind immer noch ein unabgeschlossenes, exemplari-
sches Kapitel deutscher Kulturgeschichte. Im vorliegenden Band sind
neben offenen alten Fragen auch neue Funde versammelt, die eine
Runde engagierter Autoren zusammengebracht haben.

Ein Denkmal in Bewegung: Recollecting Heinrich Heine, so lautete
2021 der Heine-Haus-Ausstellungstitel, an dessen Motivation im sel-
ben Jahr die Hamburger Kunsthallen-Tagung ankniipfte. Im Mittel-
punkt standen jene beiden umstrittenen Heine-Skulpturen, deren
Schicksale dieses Buch nun nochmals nachzeichnet: einerseits die
Marmorfigur des danischen Bildhauers Louis Hasselriis (1844-1912)
aus dem Besitz der Kaiserin Elisabeth von Osterreich, andererseits die
Heine-Bronze von Hugo Lederer (1871-1940), deren Anfertigung der
beriihmte Theaterkritiker Alfred Kerr durchsetzte: als Dank an den
Dichter, den er als sein Idol bezeichnet hat.

Die bewegten Geschicke der beiden Figuren lassen sich wie ent-
stellte Echos des unsteten Lebenslaufs des Dargestellten verfolgen:
Der junge Heine, flir den in Hamburg eigentlich die Karriere eines so-
liden Kaufmanns vorgesehen war, durchlebte hier stattdessen Wech-
selbdder von geschaftlichem Scheitern und Liebeskummer. Nachfol-
gende chronische Familienstreitigkeiten ibertrug er kurzerhand auf
die gesamte ,Schacherstadt”; und die vergalt ihm die spitzziingigen
Attacken mit ausgepragter Abneigung. Auch heute noch scheint der
Name Heine nicht unbedingt eine Empfehlung fiir stadtische Institu-
tionen und Lokalitdten zu sein. Eine Heinrich-Heine-Strafle, eine
-Allee oder auch nur einen -Weg sucht man im Hamburger Stadtplan
vergeblich, — und ebenso vergeblich wartet das Heine-Haus bislang
auf stadtische Forderung.

Das Schicksal der beiden Heine-Denkmaler war nicht nur wech-
selvoll, sondern auch zerstorerisch: Zu Beginn des 20. Jahrhunderts
kamen sie auf Umwegen nach Hamburg, wurden als symbolische Stell-
vertreter beschmiert, verschoben, eingelagert, weggesperrt und nach
1933 zusammen mit dem geistigen Erbe des Dichters vertrieben und
entsorgt. Das Marmordenkmal des ddanischen Kiinstlers Louis Hassel-
riis gelangte immerhin nach Frankreich, wo es im Mistral-Park von



Toulon ein merkwirdig einsames Dauerquartier gefunden hat - in be-
klemmender Parallele zum Schicksal des Dichters im Exil und dem
nachfolgender Emigranten zur Nazi-Zeit. — Der Bildhauer Hasselriis
blieb tibrigens Heine doppelt verbunden: Er hat auch das Grab mit
Portréat-Biiste auf dem Pariser Montmartre-Friedhof gestaltet.

Der bronzenen Heine-Statue von Hugo Lederer erging es noch
schlimmer: IThrem Abtransport 1933 aus dem Stadtpark in die Ham-
burger Kunsthalle folgte in Kriegszeiten die eilfertige Umwidmung zur
Metallspende. Das Standbild wurde 1942 eingeschmolzen. Lederers
riesige Bismarck-Statue hingegen blieb der Stadt erhalten und ist
jlingst sogar mit viel Aufwand und enormen finanziellen Mitteln ,neu-
bedacht“ worden. — Und Heine? Wie viel Aufwand ist einer der be-
deutendsten Dichter, der lange hier lebte, einer Stadt wert, die er
selbst einmal als ,schone Wiege meiner Leiden“ bezeichnete, und die
ihn ein Leben lang ebenso erziirnte wie inspirierte?

Ja, es gibt den von Waldemar Otto nachempfundenen Lederer-
Heine, 1982 auf dem Rathausmarkt prominent aufgestellt. Aber des-
sen Ansehen ist umstritten und wird offenbar eher als Pflichtiibung
denn als Anliegen wahrgenommen. Ob dieses Denkmal dort jedoch di-
rekt der Erinnerung an seinen Onkel, an den Bankier Salomon Heine,
nachhelfen kann? Der war nicht nur lebenslanger Madzen seines Nef-
fen, sondern auch Hamburgs Retter nach der Feuerkatastrophe von
1842. Gleichwohl scheint er so gut wie vergessen! — Hatte er nicht
auch ein Denkmal verdient?

Die Heines werden also fiir Hamburg ein Reizthema bleiben, und
zumindest das ist gut so: Wir hoffen, dass dieses Buch nun mit seinen
vielfaltigen Beitrdgen neuerliche Diskussionen und Projekte anstof3t
und so fortdauernd fiir ,mehr Heine an der Elbe" sorgen wird.

Ohne fortdauerndes Nach-Tagungs-Engagement der Beitragenden
ware das Vorhaben so nicht zustande gekommen. Wechselseitige An-
regungen haben die Druckfassung grundlegend bereichert. Allen vor-
an sei Ernst Adolf Chantelau gedankt, der zudem durch grof3ziigige
Unterstiitzung den Buchdruck maéglich machte. Karl Clausberg hat ne-
ben Bildbearbeitung und Erstellen der Druckdateien mit hartnackiger
Quellensuche wichtige Anstofie geliefert, wobei auch die auswartige
Microfiche-Durchsicht von Frau Katrin Siebler (Unibibl. Heidelberg)
iiberaus hilfreich gewesen ist.

Hamburg, im Sommer 2023 Beate Borowka-Clausberg
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BEATE BOROWKA-CLAUSBERG

Ein ungebetener Gast war er nicht -
Heinrich Heine in Hamburg

Neuentdeckte Presseartikel zwingen zur Revision der Hamburger
Heine-Denkmalgeschichte. Bisher war zu lesen, dass Hamburg erst
spat - nach 1900 - und eher widerwillig zu seinen beiden Heine-
Denkmailern gekommen ist. Die nun gefundenen Presseberichte! be-
legen, dass eine lebensgrofde Heine-Skulptur des ddanischen Bildhau-
ers Louis Hasselriis bereits 1880 sehr prominent im Vestibiil der
Hamburger Kunsthalle, das heifst im Eingangsbereich, also zentral
und fir Alle uniibersehbar, ausgestellt wurde.

Am 23. Oktober 1880 erschien auf der ersten Seite der Morgen-Ausgabe der Hamburger
Nachrichten ein anonymer Kultur-Leitartikel, in dem der didnische Kiinstler und sein deut-
sches Dichterportrit, besonders aber die hamburgischen Belange eingehend gewiirdigt wur-
den. Am 31. Oktober brachte dann das Frankfurter Journal in seinen Didaskalia Ausziige
der markantesten Textpassagen mit dem Hinweis "es wird [aus Hamburg] berichtet" [man
kannte also den Autor nicht]; am 3. November tibernahm die Berliner Bérsen-Zeitung
diesen Text wiederum wortwortlich, und am 21. November folgte die Wiener Allgemeine
Zeitung mit dhnlich knapper Fassung, eingeleitet mit der Bemerkung: "Man schreibt aus
Hamburg". Noch weiter gekiirzt war dann der Ausstellungsbericht auch im 45. Band von
Uber Land und Meer zu finden; mit dem eigenen Zusatz: "So gut das [Bildnis von Hassel-
riis]ausgefiihrt sein mag, wiirden wir doch nicht wiinschen, Heine als den »kran-
ken« Heine verewigt zu seben." Eine Debatte war offenbar im Gange. — Vermutlich ha-
ben noch andere Zeitungen, deren 188oer Ausgaben nicht mehr erhalten oder schwerer
erreichbar sind, iiber diese Hamburger Ausstellung berichtet.

Es mag angesichts der Bestands- und Dokumentationsliicken weniger erstaunlich sein,
dass diese Presse-Artikel bisher in der Fachliteratur nicht aufgetaucht sind. Umso nachdriick-
licher muss darauf hingewiesen werden, dass sie sowohl flir die Hasselriis'sche als auch fiir
Hamburgs Denkmalgeschichte herausragende Bedeutung haben: Lange vor der bekannten
Diisseldorfer Denkmal-Initiative hat es demnach in Hamburg schon Bemiihungen um ein
Heine-Monument gegeben, und zwar zu derselben Zeit, als die Stadt iiber ihr dann 1881 ein-
geweihtes Lessing-Denkmal diskutierte. Der anonyme Leitartikler der Hamburger Nach-
richten hat in seinem einpragsamen Schlussabsatz ausdriicklich dafiir pladiert, die beiden
Dichterbildnisse nicht in Konkurrenz zueinander zu sehen, sondern sie als gleichrangige
Reprisentanten der stadtischen Kulturgeschichte wahrzunehmen. Der Artikelverfasser emp-
fahl sogar eine endgiiltige Ausfilhrung der Heine-Skulptur "in cararischem Marmor", so-
dass sie "fiir kommende Zeiten erhalten bliebe"; aufgestellt aber sollte sie "in einem
den schonen Kiinsten gewidmeten Raum" werden.
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Am 23. Oktober 1880 brachten die Hamburger Nachrichten auf der ersten Seite ei-
nen kulturpolitischen Leitartikel: Im Vestibiil der Hamburger Kunsthalle war eine
Heine-Skulptur des danischen Bildhauers Hasselriis zu besichtigen. Wie kam es zu
dieser Ausstellung, und wer war der anonyme Schreiber, der so sachkundig fiir eine
dauerhafte Bleibe in Hamburg 'neben’ dem geplanten Lessing-Denkmal pladierte?

Kunftausdftellung.

Sm Weftibill ber Sunithalle ift gegenwdrtig eine
Gtatue Heinvidy Heine's ausgeftelt, bad MWerk eined
biintidyen Bilbhouers, Louis Hafjelviis. Nod) im exiten
Dannedalter ftehendb, zabhlt ex u ben talentvoljten
unb angefehenjten Bertvetern bev Kitnftleridiaft Ro%en—
Hogend, in welder die Stulbtur, dbem Cinflujfe Thoye
walbfen's gugdnglidy geblieben, burdy eine im Geifte
bed penialen Weifters rill]rigs jdjafjende Schaar gee
pilegt, einen Hexvovvagenden Blap ewmnimmt, Hajjel-
rit8, ber feiner Yndividbualitdt und bem Buge ber Beit
folgend eine mehr vealijtijdye Blid)tun& eingeidlagen
hat, al3 bie unmittelbaren Nadyfolper Thorwaldien's,

ehovt gu dben Nilnjtlern, dbie von bem Rglsen Bewnfit-
Yeiu exfiillt fein tonnen, buvd) eigene Rrajt, im vajte
ofen, unevmiibliden MWingen endlich bad  Jiel, bie
ecite Siinftleridiaft evveicht, die alljeitige ﬂd)tuu;ag unb
WUnerfennung iidL erworben au haben, Diejer Kampf
wae ein Havter, benn trop feiner audgejprochenen Be.

abung unbd feined angeftrenpten Fleipes vermochte

affelrti# in bem eviten Stadbium feined Schafjens

i) nur eine bebingte Vnertennung au verjdafien; ex
Datte fehr tiidhtige, von jelbitinbigem e;nl"lem treben
eugenbe Werte geliefert, fo einen ,Gimjon mit dem
dwen”, eine Reihe von Bortrdtitatuen, Biijten unb

Wadreliefs, bie bie Buitimmung etnes fleinen Kreijes
verflinbnifivolier Freunbeund ein gewifies Wolhlwollen
bei Der Stvitit jwar Fuwurmfen, abey ber G.‘vegamm;l)cit
bev gebildeten Wevdiferung Kopenhagens blieh ex frembd
unb unbefannt. Da evgriff ev den Wanbexjtab und
perliefi bie norbijhe Deimath und zog Hin in bie
burd) evhabenjte Stunftidhdpjungen peweihien Gefitbe
1 — Vorstudie fiir die "]ebensgrofge" ml eng, “ﬂﬂl Mom, TDm'_l [ml’u“? er aud bem WYUn-
. > chauen ber Weijterwerte hochiten, nie wieber evreidye

Hamburger Gips-Skulptur? ton Kunititrebens midtige Unvegung gu newem Scjafe

fen,  Die Beit ber Mehrjahre war evfillt unbd alg gee
gfrei tev Stinftler ftrat er nun mit feinen Werten an

2
b

effentlichteit, ©eine in Wom qefdhafienen v
oiten fanben fteipenden WUnflang, aupleid) wivkten
bte bon ihm betricbenen &tubien liuternd unbd (P-
€

Louis Hasselriis: Entwurf fiir ein Heine Denkmal.
Rotbemalter Ton, 29,5 x 16 x 22,8 cm,

datiert: 4. Juni 1879. venb auf jeine Rin tleridlluft gin émb braditen fein

Sorg Kunstmuseum, Inv. Nr: VKS-00-0311 Talent ju voller Gntfaltung, Seine ‘5@9}1{!1 en
Erworben: September 1961 %}i,%%g il;llg“b Blﬂe'# ,ﬁ?g:ﬁ“&gu l‘li;’;llfl?ﬁe%?:glg}ﬂ;";gll%
Herkunft: Ny Carlsberg Glyptotek? einen gewifien 3199“% empfinben, unter benen bey
Photo: A. Sune-Berg Silnitier %emr en,  Der hobe Sﬁh’liﬂlﬂ feiner G-

banten ¥R i Goufig Qin, fid Biele aw fteden,



bie gu bvollenbetem Unsdbrud duvdh bdie Plaftit

elangen u laffen, ber Stoff  teigerte.
&ine weife Vejdhrintung in den Bielen hat jeht Plap
gegriffen unud gewdfrleiftet bie vollendete Ausjihrun
der ibn behen?d:‘enhen titnjtterijdhen Jbeen, ohue da
er batum bie Gigenart feiner Midytung aufgeqeben,
bielmebr fdrderte fie bie Auditbung bed Fades in der
Glulptur, ber Portrdtitatue, weldem fidy Paffelriis
ausicblieﬁhdi) augemwandt, ungemein und iwav bie
Urfadye filr bie wadifenben tiinitlerijden Erfolge, bdie
feit feimem Aufenthalt in Rom bativen und bie jept,
wo er wieber in der Heimath, in Kopenhagen jdafit,
in gunehmenbem Mafe fid) aeigen.

Gine Meibe Hodbebeutiamer Sdopfungen auf bdem
®ebiete ber Portvdtitatue find feitbem aud Hajjelriisd’
WMeifterhand heruurge&anuen. fo bie Statuen Bell-
mann's, Gwald's u. A. Sein Peinedbilbnif, basd uns
jepst ®elegenheit gegeben ift, bhier in einem Gpps-
mobell au betvadhten, beaniprudt aber vor Ullem bdas
volljte énmeiie. geight ed unsd bod) ben Riinjtler oo
wohl nad) ber Seite ber Webanblung wie in der Auje
faffung bes in ber ihn beherridenben mieiu&ltigea
Gtimmun% flberaud fdwer au  diaralfterifivenben
beutjden Didyters, in dev Vollraft feines Sdaffens.
it grofer Feinfithligieit vergidytete Hajielriid dbarauf
in feinem Werle ben bHerben, peffimiftijden, Tleider

av  oft  bem  Werehrer  unjered genialen
yriferd  fdmeralid  bevilhrenden  Bug,  ber
burch Mnanjriebenbeit mit tldglidhen  politijden
Berhdltnifien jeives Waterlanbded angefadit, ftandige
Nahrung in  einem fdweven tdvrpecliden Seiden
erbielt, gum uddyud Fu  bringen.  Hafjelriis
Ecllte jidy bie ﬂluigabe ben buvd) Giedithum ge«
vochenen Ginger Dber tiefinnigen wunberherliden,
g!um Pevaen fpredienben Lieber von Licbes Leid und

uft ulqguidq aur Davjtellung au bringen,  Unbd e
gglang ihm in_meifterhafter, evaveifender Weije, Vo

iefem Heine Hafielriia’ jdwindet dasd bittere Befiihl,
welded ber Gdngev in feinen fdyarf jativijhen unb
acfajtijden, oft jo vidfidtslos aunfivetenden Unwanb-
ungen buvch Leine Werfe in und hervorruft, nur ber
hohe @eniud des editen Dichtevs lprimt gu_ung, ber
von fdywevem Gleicyick davniebergebeugt, unjere volljte
Sill)muullue wadhruit unb unfer Witleid evwedt, Dex
Rimfiler {dilverte Peine, wie ev, bev auf furge Heit
fein Gdymerzenslager verlafien, bie miiden Snice von

einer  fchilpenben  Dede wumbiiltt, fich  auf
einen GeLle ‘ntcher?elaﬂcn undb feinem  Gening
folgend, bie ihn evfiillenben bidyfertjden Gedanten

gu Papier pebracht far.  VAber ber fieche Korper
meifterte ben vegen @Geift, Grmattet ift bev Dulber
'uiummmﬂehrnrhen; mit leidbt vorgebeugtem Dbers
trper, bas Daupt auf bie Brujt ge?enﬂ, bie milben
ugen, beven Mudteln eridlafft, fait %ei:hlnﬁen, fipt
Peine bor ung, bie Wedhte mit bem Stift ruht auf
bem §nie, wibrend bie Yinke, bie einen bejdricbenen
ﬁo'?an hilt, hevabhingt. Dad tieftraurige Lied , Was
will bie cinfame Thrdne” wav ed, bad bev Didyier
nicherichrieh, bod) bie Rrdfte ueriun‘;en ber Yanb ben
Dienft. Der Mealidmud, ber fidh in ber Gles
wanbung audfpricht, bie bey !?(In{t ev Der Didyters
figur lieh, inbem ev fie nothbiieftig Detleibet, alg
einen franten 2Mann, Der, von innerer munewﬁgreu
etvieben, foeben fein Sagev verlaflen und nuv u ber
edenhiille gegriffen hat, barftellt, mag bem  obev-
fladhlichen Wefdauer befvemblid) erideinen, wey aber
nug emeu'fnr[d{enben Rld auf die Hilge bes Heiner
fopfes wirjt, wie ibn Paflelviid in gewilienhoftey Une
lehnung an bie befannie nad) bem Tobe bed Dichters
en_twur?me Beidynung "nul[aefnﬁt, ber wicd fich une
wibecftehlich gefeffelt fiiblen von bev evgveiienben

Macht und Wahrheit des Vusbrud3 in ben Jiigen desd
ftecbenden Qyrifers. Ein tiefelegiicﬁer Haud it iiber
bie gange @ejtalt gebreitet, in Dber dad phyiijde Une
vermdgen mit bder fraft eines [ebendigen hellen
@eifted gu vingen fdeint. Ein idealer Bug, bder dad
jymeralid) verogene, miibe Antlip bed Didyters abelt,
perfldrt und veridont ben unvertennbaren Realismus
in ber ®ejammtanfiafiung, die aus dem Werte fpricht.
Diefe Dafielriis jo Derrlih gelungene Verichmelaung
von MRealtdmud und Jdbealismus In?ien feine &dybpfung
al$ ein Runfrwert edelfter und veinjter Natur ex-
fdieinen.

_Wad nod) die Tednif anlangt, fo begegnet und
iibevall ber gemwiegte, bie Form ganz und E[td;er be=
herrichenbe Stiinfiler. Die jehr flotte Behanblung bed
@ypsmobdells madyt e8 fiiv folhe, auf bie die nichts
weniger ald glatte unbd jubtife Ausjihrung, bdbie bder
rajd) idaffende Riinjtler jeiner Arbeit u Theil werden
lieh, ftovend wirfen jollte, ed vathlid), ihren Stanb»
”‘F.‘;;It beim Betvacdyten der Slatue nidyt au nahe au
wifhlen,

Pafielviis Hat iibvigend bereitd vor lingerer Heit
Petne in faft burdlgunﬁ%_ateid_:er Unfiafiung, aber in
teniger ausgedehnten Dimenfionen ivie bdie gegens
wirtig audgeftelite, lebendgrofie Statue, plaftijdy ga:—
aeftellt,  Gr hatte, damald nod)in Rom weilend, fein
Wert auj die Wiener Weltausitellung von 1873 ges
jandt, wo es allgemeine Wujmertiambett ervegte und
ihm bie Medaille jiir Kunjt einfrug, ber fpater bie
Sopenhagener Kunit-Ufademie eine weitere Augzeidye
nung in der golbenen Ghrenmebdaille hingufiigte.
gn einem  fehr wejenilichen Buntte in  Betre
ber Uuffafjung weidht ber dltere Entwurj jebo
von dem jepigen ab, indem bamals ber Kiinjtler fi
uo:;Fenommcn, bie Deine’'s Diditungen evfiillende
Mildhung von Gefiihistiefe und Melandyolie, jowie von
beiBenber Jronie und Sative gum Uuddrud ju bringen.
G that ed, indbem er feinem $eine in bie Wedte eine
grinjende fomijcye, in bie Sinfe eine tragijhe Maste
gab, ecine Gymbolif, bie entichicden die Gejammi-
wirkung bed Sunjtwerté fidrte und wogegen bdie
jebige Werdnberung ald eine nidt Hod) genug anzue
ihlagenbe Bevbefjerung evideint, wie iberhaupt ein
Sli%m:giclt; bwiet}#nb beﬁhﬁtleren &'n!ugurfg ben {iinftler
a ereifter und gegenwartiy dem Biele bex
ﬂJleiiter[ChaFt nabe evfennen laft. 5

3 wive aufriditip ju wiinjchen, dai bie geifivolle
@dydpfung von ajjelriis, in ber ein diniider Pinjtler
einem von feinen eigenen Yanbsleuten wiederholt
heftig angegrifienen und einjeitig veruviheilten genialen
beutiden Dichter eine fo ebel empfunbene, Hinjileriidy
vollendete uldbigung dargebvadt, burd) Uusjilhrung
in_cavavijdem Warmor filv tommenbe Heiten evhalien
bliebe,  Seine geeignetere Statte fiiv bie jo ihrer
cigentlichen Bollenbung gugefiihrte Statue biirfte es
aber geben, ald gevabe unjere Stabt, au bev Heine in
fo mannigfachen Begiehungen gejtanben, und in ber ex
wieberholt geweilt. JIn emem ben \chonen Silnjten
gewibmefen Naum biirite fidy ein WUllen jugdnplidher,
geeigneter  Wufjtellungsplap fiiv die filende Figue
bes Didterds wobl finben fonnen. Bielleicht vegen
biefe Jeilen tunfifinnige Manner und freigebige Wacene
an, die Sadie tn Erwdgung ju aiehen unbd Pamburg
bie eble Schopiung Halfelvits’ in wilrbiger Wnsfithrung
?u erhalten — unbd 11@1‘ trob bes nod) im Yerbes
tadium befinbliden Leiling-Dentmals fei bafiiv plaibivt,
benn bas widytigite Woment, dev Skoftenpuntt, ift fein jo
evheblidjes, ald baf daraus bev [jivberung ber Samm«
tungen fitv unfer Veffing-Dentmal eine wirkliche Ve
eintradtigung evwiidhje.
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Bildende SKunft.

Jm Veftibule der Kunfthalle in Hamburg ift gegentodrtig eine Statue
Qeinrid) Heine'd ausgeftellt, ein Werf, dad um fo groberes Jnterelfe
ercegen dilrfle, ale es wobl des ecfte Monument ijt, dad bicher die Sculptur
b Didyter geweiht hat, Der Sdydpfer ber Etatue ift ber bdnifde Bildhauer
Louis Haffelriis, der zu den talentvollften und angefeheniten Vertretern
ber Qiinftlerfbaft Ropenbagend 3abit, Ueber fein Deincbildni, von bem cin
Gypemodell in Hambvurg auegeitelt ift, wird beridiret: Wit arofser Feinfitbligs
feit versichtete Daffelriie darauf, in feinem Werle den bherben, peifimiftiichen
Bug, ber burdy Unsufriebenbeit mit EHagliden politifden Berbditniffen feines
Waterlanbes angefadyt, ftaadige Nabhrung in einem idymeren ISrpecliden Ceiden
erbielt, 3um Auddrud 3u bringen. $Haijelriis felite fid) die Aufgabe, Ten durd)
Ciedthum gebrodjenen Sénger der tiej innigen, wunbdecherclidien, um Hergen
predhenbent Lieder von Ciebed Leid undb Quft plaftifdy jur Earireuun}; ju bringen.

nb e gelang ibm in weifterhafter, cegreifender Weife. Der Rilnftler fdjilverte
$eine, wic er, der auf turge Beit fein Sdymerzenslager veclaffen, die miiden
Sniee bon ciner {diibenden Dede wmbiillt, fid auf einen Seffel niedergelaffen
und, feinem Weniud jolgend, dbie ifhn erjiillenden didterijden Gedanten ju Papier
gtbrudat hat. ¥Aber der ficdie N3rper meifterte den vegen Weijt, Grmatter ijt
er Duider jujammengebrodien; mit leidyt vorgebeugtem Cbetldrper, dad Yaupt
auf bie Bruit gefentt, dic milden Augen, deren Jtusteln eridiafit, faft peidioffen,
filit Seine vor ung, die Nechte mit dem Stift rubt anf dem RKaie, wikrend die
Linfe, die cinen beidiricbenen Bogen halt, berabhdngt. Das ticftraurige Lied
.2Bag will die cinfame Thrdne” war ¢6, das der Didhter niederidyrich, dod) die
Stedfte verfagten ber Hand den Dieaft. Der Ncaliomue, der fid) in ber Ge-
wandung ausipridt, bie der Riinftler der Didyterfigur lich, indert er fic nothe
biixftig bebeidet, alé cinen franten Mann, der, vout_innerer RNubelofigleit ges
tricben, foeben fein Cager verlaffer und nur au der Dedenblille gegriffen bar,
darfiellt, mag dbem oberflacdhlicgen Bejhauer befremdlid) erjdpeinen; wer aber
nur ewen forfdenden Blid auf Ddie Jiige ded Leinelopfes wirft, wiec ihn
fafjelriis in gewiffenhajter Anlebnung an die belannte, nad) bem Tode bes
Didjters ennworfene S‘)eidmuna aufgefafsr, ber wird fih umwiderftehlidy gefeffelt
filblen von ter ergreifenden Padit und Wahcheit deo YUnsdrudes in den Jiigen
bes fterbendben Lyriters. Gin tief-elegiider Haudy it iiber dic gange Weftalt
gebreitet, in der bas phyfijdhe Unvermdgen mit ber Sraft ¢ined lebendigen hellen
Geiftes gu ringen fdeint. Gin idealer Jug, der das fdymersli) verzogene,
miibe Antlif des Diderd abdels, verildrt und verfddnt bem unoectennbaren
Realigmud in ber Wejamumtauffaffung, dic aug dem Werle fprict. Diefe
Dafjelriid fo bersliy gelungene Verjdimelzung von Vtealidmud und Jdealidmus
%;‘Hgn feine Ghdpiung ald ein Kuaftwer? edelfter und weinfter Natur er-

ginen,

Dank freundlicher Hilfe von Frau Katrin Siebler, Univ.-Bibl. Heidelberg
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S.7
Bildende Kunft und Kunjtgewerbe.

— Dian jdyreibt aud Hamdurg: ,Jm Bejtibule bder
Runjthalle ijt gegenwdrtig der Gypsabguf einer Statue Heinrid
Heine's ausgeftellt. Dev Sopfer der Statue ift bder bdinifde
Bilohauer Qouis Haffelrviis, der zu den talentvolljten und
angefeheniten Vertretern der Kinftleridhaft KRopenhagens 3ablt. Haffels
riis fdyilerte Heine, wie er, der auf furse Seit fein Sdhmersens:
lager verlafjen, die muden fnic voun einer {ditbenden Dede ums
bullt, fid auf einen Seffel nicbergelaffen und, feinem Genius fol
gend, die thn erfillenden didyteriichen Gedanfen ju Rapier gebradt
bat.  Crmattet iit per Didter sujammengebrodhen ; mit leidyt vors
gebeugtem Oberforper, das Haupt auf die Brujt gefentt, die nitden
Augen, deren Musteln cridlajit, faft gejdlofjen, fist Heine vor
ungd, die Jedte mit dem Stift tubt auf dem Knie, wdabhrend
oie Linfe, die cinen bejdjriebenen Bogen halt, herabhangt. Dag
tieftrauvige Lied ,IWas will die einfame Thrdne” war ¢35, dad der
Didyter niederfdhrich. Der Realismus, der fidh in der Gewandung
audipricyt, die der RKinjtler der Didyterfigur lieh, indem er fie
nothviteitig befleidet, al$ einen franten Mann, bder, von innerer
MNubelofigteit getricben, foeben fein Cager verlajfen unbd mur ju dev
Dedenbitlle gegriffen bat, davitellt, mag dem oberfladylicien Bes
fhater, fdhreibt das , Fuf. Journ.”, befremdlidh erjdheinen; wer
aber nur cinen forfdenden Blik auf die Bige ded Heine:Kopies
wirft, wic ihn Hafieleiiz in gewifjenbafter Unlehnung an die oes
faunte, nad) dem Tode de3 Vidhters cntworfene Jeihuung aufs
gefaft, der wird jid) wmwiderfteblich gefefielt fithlen von der ergreis
feden Macht und Wabhrheit des Ausdbrudes in den Jiigen bed
fteeDenden Yyrifers. Gin tiefzelegijher Haud) ijt €ber die ganie
Geftali pebreitet, in der dad phyjifhe Mnvermdgen mit der Krajt
eines lebeudigen Delfen Geifted ju vingen fdeint. Cin idealer Sug,
ber das fdmerslich versogene, mitde YAntlis ded Didyters abelt, ver:
tlart und verjdhont den unvevfennbaren Realismus in der Gejammts
auffafjung, die ausd dem Werle fpridyt.

Einleitender Fund in der ANNO-Datenbank der Osterr. Nat.-Bibl.



Welche Personen mogen neben dem engagierten anonymen Artikelschreiber die In-
itiatoren der Vestibiil- Ausstellung gewesen sein? Dariiber ist den Zeitungsartikeln nichts zu
entnehmen. Nachfragen in der Hamburger Kunsthalle blieben ohne Ergebnis, weil dort der-
zeit viele Unterlagen unzuginglich sind. — Anstelle von abschlief}enden Antworten sind al-
so vorerst nur abwigende Fragen moglich, welche Absichten mit der Skulptur-Ausstellung
verfolgt wurden.

Denkbar wire der Zusammenhang mit einer anderen zeitgleichen Ausstellung. Anlass-
lich des Todes von Hermann Steinfurth (1824-1880) wurde im April 1880 eine Werkschau in
der Hamburger Kunsthalle gezeigt. Von Steinfurth stammt bekanntlich auch das grofifor-
matige Portrit Beer Carl Heines®. Der Sohn Salomon Heines und Cousin des Dichters war
mafigebender Forderer der Kunsthalle, und seine Schwester Therese Halle, geb. Heine, hat
sehr viele Kunstwerke der Kunsthalle gestiftet. Sie starb 1880, im April, nur zwei Monate nach
Steinfurth. Gut moglich, dass es im Rahmen der Ausstellungsplanung fiir Steinfurth interne
Uberlegungen gab, auch die Heines in angemessener Weise zu ehren.

Vorstellbar wire es zudem in diesem Zusammenhang, dass Hasselriis selbst der Kunst-
halle sein Werk anbot, und zwar auf Empfehlung von Justus Brinckmann (1843-1915). Der
spitere Direktor des Hamburger Museums fiir Kunst und Gewerbe war 1873 als Kommissar fiir
die Weltausstellung in Wien titig gewesen und hatte dort mit Sicherheit Hasselriis' ersten
Heine-Denkmal-Entwurf* gesehen: eine Sitzfigur aus Gips, das Vorbild fiir die zwei Jahr-
zehnte spiter fiir Kaiserin Elisabeth in Marmor ausgefiihrte lebensgrofie Skulptur. Die Wie-
ner Version unterschied sich jedoch deutlich von der spiteren: Statt Stift und Papier hatte
Hasselriis ihr Theatermasken in die Hinde gegeben.

Hasselriis war wohl der erste Kiinstler, der ein Heine-Denkmal entwarf; nimlich bereits
in den 1870er Jahren, also mehr als ein Jahrzehnt vor der bekannten Denkmal-Initiative der
Diisseldorfer Stadtviter. Frithzeitige Verehrung fiir Heine hat der Dine immer wieder als
Motivation seiner kiinstlerischen Beschiftigung mit dem rebellischen deutschen Dichter ge-
nannt. Die erste Heine-Gesamtausgabe von 1862 konnte sogar das antikische Zubehor des
Entwurfs geliefert haben: das Maskenhalter-Motiv, das sich auf den Einbdnden der ersten
Werk-Ausgaben findet.’

Solche Voraussetzungen und Umstinde eines frithzeitigen Hamburger Heine-Denk-
mal-Projekts lassen sich noch erweitern: Vorstellbar ware auch, dass Hasselriis Heines Schwe-
ster Charlotte Embden (1800-1899) kontaktierte, die in Hamburg lebte und das Andenken
ihres Bruders in Ehren hielt. Obwohl dazu bislang noch keine Quellen aufgetaucht sind, wi-
re es durchaus naheliegend, dass auch Charlotte und ihr Sohn Baron Ludwig von Embden
damals schon Versuche unternahmen, in Hamburg eine Heine-Denkmal-Initiative auf den
Weg zu bringen.

Diisseldorf, die Geburtsstadt des Dichters, schien fiir ein Denkmal an erster Stelle zu
stehen. Bekanntlich erfolgte sieben Jahre spiter, 1887, jener Spendenaufruf, dessen mafigebli-
che Unterstiitzerin die sterreichische Kaiserin Elisabeth war — fiir Diisseldorf, und nicht fiir
Hamburg. Andererseits findet sich in der Rede des jiidischen Schriftstellers und Zionisten
Max Nordau zur Einweihung des neuen Heine-Grabmals auf dem Pariser Friedhof Mont-
martre im November 1901 der Hinweis, dass die Kaiserin eben jene Hasselriis-Skulptur der
Stadt Hamburg habe schenken wollen, dies jedoch abgelehnt wurde und sie dann die Mar-
mor-Version fiir Thr Achilleion-Schloss auf Korfu in Auftrag gab. —Insgesamt haben wir es
also mit vielen Bruchstiicken und noch mehr Uberlieferungsliicken zu tun, die wie ein be-
schiddigtes Mosaik zusammengesetzt werden miissen.

—6—



Der ungenannte Verfasser des Zeitungsartikels in den Hamburger Nachrichten hat
jedenfalls schon viel frither dafiir plidiert, in Hamburg ein Heine-Denkmal aufzustellen. Die
detaillierte Wiirdigung des dinischen Bildhauers und seiner Heine-Skulptur ldsst keinen
Zweifel, dass er ein fachkundiger Kunsthistoriker, aber auch Hamburger Lokalpatriot gewe-
sen sein muss. War es vielleicht Karl Woermann, der 1844 in Hamburg geborene Reeder-
Sohn, Jurist und spatere Kunsthistoriker, Professor an der Diisseldorfer Kunstakademie und
schliefflich Dresdner Museumsdirektor? Woermann ist zeitweilig auch Redakteur der Ham-
burger Nachrichten gewesen und hatte zeitlebens eine besondere Beziehung zum Werk
Heinrich Heines.

Was konnte flir Woermanns Autor-
schaft sprechen? — In seinen Lebenserin-
nerungen eines Achtzigjihrigen® finden
sich folgende Notizen zu einer Reise im
Jahre 1o "Korfu, das Kerkyra oder Kor-
kyra der Alten, die Phdakeninsel Sche-
ria der Odyssee, die >schwarze< die
dunkle Korkyra, wie Strabo sie wohl
wegen der dunklen Wilder nennt, die
sie bedeckten! Lebendige Erinnerung
verband mich schon von meiner Ju-
gendreise her mit ihren heutigen Wil-
dern, die, da sie aus Olivenbdumen
bestehen, in lichtem Silbergrau
schimmern. Wie freute ich mich, mich
mit den Meinen von ihrem Zauber um-
stricken zu lassen! Wie gespannt aber
war ich auch auf den Besuch zwei ih-
rer Stitten, die erst seit kurzem be-

2 — Karl Woermann mit 85 Jahren sucht werden konnten! Die eine ist
Hamburger Nachrichten 3.]Juli 1929 das Achilleion, das kostliche Land-
Morgen-Ausgabe S. 9 schlof$ der ungliicklichen Kaiserin Eli-

sabeth von Osterreich, das diese geist-
volle Herrscherin, deren Lieblingsdichter Heinrich Heine war, mit einem Heine-
tempel, diesen aber mit dem Marmorsitzbild des Dichters von der Hand des ddni-
schen Bildhauers Louis Hasselriis ausgestattet hatte. Zu diesem Denkmal hatte
ich besondere Beziehungen. In den achtziger Jahren des 19. Jahrbunderts hatte
sich eine Vereinigung gebildet, die es, als es noch im Besitz seines Schopfers
war, kduflich erwerben und unter Mitwirkung des damaligen Oberbiirgermeisters
von Diisseldorf in der auch mir so nahe stehenden Vaterstadt des Dichters auf-
stellen wollte. Ich bhatte mich mit an die Spitze des Unternebhmens gestellt und
die Sammlung fiir das Denkmal in Dresden iibernommen. Als alles bereit war,
wurde aber von hoherer Stelle Einspruch gegen die Errichtung eines Heinedenk-
mals in Deutschland erhoben. Die Kaiserin von Osterreich erwarb es und baute
ibhm sogar einen Tempel in ihrem Achilleion auf Korfu. Das Achilleion aber war
nach der Ermordung der Herrscherin in den Besitz unseres Kaisers iibergegangen,
dem das Heinedenkmal natiirlich ein Dorn im Auge war. Wohin es gekommen,
kann ich nicht sagen."



Woermann erinnerte also lebhaft seine besondere Beziehung zum Hasselriis-Heine, und
zwar ausdriicklich im Hinblick auf die Diisseldorfer Initiativen. Allerdings ist Umsicht ange-
bracht: Seine biindigen Formulierungen sind méglicherweise ungenau®, denn fiir Diisseldorf
war das Hasselriis-Denkmal angeblich nie vorgesehen. Dennoch kann eine wichtige Infor-
mation hinter seinen summarischen Worten stecken: Nachdem Herters fiir Diisseldorf vor-
geschlagenes Heine-Denkmal Kaiserin Elisabeth nicht gefallen hatte, mag man ihr von Has
selriis’ Werk erzihlt und ihn sogar als méglichen Ausfithrenden ins Spiel gebracht haben.
Wie immer es gewesen sein mag: 1890 hat die Kaiserin seinen Marmor-Heine dann in Rom
in Auftrag gegeben, um ihn privat auf ihrem Schlossgelinde auf Korfu aufstellen zu lassen.
— Aufjeden Fall ist bemerkenswert, dass der hochbetagte Woermann sich nach mehr als 30
Jahren noch so intensiv an diese Episode erinnert hat.

1

Schliefflich wiren auch noch stilistische Merkmale anzufiihren: Vergleicht man den
Duktus und Schreibstil der Woermann'schen Erinnerungen mit dem Zeitungsartikel, so
fallen Ahnlichkeiten auf: Sein heute pathetisch klingender Tonfall und die etwas umstindli-
che Art der Formulierungen legen es nahe, an eine Verbindung der beiden Texte, das heifit:
an denselben Autor zu denken! — Auf jeden Fall war er ein Lokalpatriot: Sein Lebenslauf ei-
nerseits und andererseits der Zeitungsartikel mit dem unverhiillten Plidoyer, Heine 'neben’
Lessing zu setzen, verweisen auf ein Erinnerungs-Milieu, in dem auch noch andere Person-
lichkeiten eine Rolle gespielt haben. — So Heines Schwester Charlotte Embden.

3 — Charlotte iiber Heine: "Das Museum bin Ich"

— Photographie (~1921) eines verlorenen Gemaldes, 1840er Jahre, Heine Institut, Diisseldorf
— Cilly Bernheim: Charlotte Embden, Ol auf Leinwand, 1898. Mus. fiir Hamb. Geschichte, Ausschnitt



Heines Schwester soll auf die Frage nach einem Museum fiir ihren Bruder geantwortet
haben: "Das Museum bin ich" Tatsichlich war Charlotte Embdens grofiziigige Wohnung
in der Hamburger Esplanade 39 mit vielen Gegenstinden angereichert, die an Heinrich Hei-
ne erinnerten. Ein Besucher schrieb 1898: "die Zeit scheint hier seit ldnger als einem
Jabrbundert stillgestanden zu haben. Mahagonimébel, Divan und Fauteuils mit
einem Stoff bezogen, wie man ihn heute kaum noch webt, sind in die hohen hel-
len Rdume gestellt, obne sie nach der Einrichtungsmethode moderner Wohnun-
gen zu verstopfen. An den Winden einige gute Familienportrdts, in der Ecke die
Biiste des jugendlichen Heine von Herter, da und dort kleine Objekte der Erinne-
rung, von dem Dichter herriihrend oder ibm gewidmet, fesseln das Auge des Be-
suchers."®

In diesen musealen Riumlichkeiten empfing Charlotte Embden am 3. Juli 1887, einem
Sonntagvormittag, die inkognito reisende Kaiserin Elisabeth. Die Kaiserin war auf dem Weg
nach England, ins Seebad Cromer/Norfolk, und kiindigte ihren Besuch nicht an. Deshalb gab
es zundchst Verwirrung, weil man die Besucherin nicht vorlassen wollte und auf Mittwochs-
Empfinge verwies. Als die vermeintliche Grifin Hohenembs dann ihre Identitdt preisgab,
war die Aufregung grofR.! Die Kaiserin wollte alles iiber ihren Lieblingspoeten erfahren, und
so wurden ihr simtliche vorhandenen Handschriften, Biicher, Bilder vorgelegt. Vielleicht hat
Charlotte Embden bei dieser Gelegenheit auch von dem melancholischen Hasselriis-Denk-
mal des kranken Bruders erzihlt, das fiir einige Zeit in der Hamburger Kunsthalle aufgestellt
war? — Nur drei Jahre nach ihrem Hamburg-Besuch hat Elisabeth dann das Marmor-Bildnis
in Auftrag gegeben. Herters Heine-Biiste, die in spateren Beschreibungen der Wohnung er-
wihnt ist'2, wird sie bei ihrem Hamburg-Besuch noch nicht gesehen haben.

Auch an der Neugestaltung des Heine-Grabes in Paris hat seine Schwester Anteil ge-
habt: "Als die Kaiserin von dem Frieden des Friedhofs sprach, entstand in mir der
Gedanke, auch fiir das Grab auf dem Montmartre ein Kunstwerk zu schaffen”, so
Hasselriis spite Erinnerung.'3 Er schickte Charlotte Embden ein Photo seiner Heine-Biiste
und erhielt einen Dankesbrief. Ein Jahr darauf besuchte er sie auf dem Weg nach Dianemark
und erzihlte von seiner Begegnung mit der Kaiserin auf Korfu. Charlotte Embden beklagte
den Zustand des Heine-Grabs in Paris; Hasselriis' Entwurf kam also zur rechten Zeit, wurde
vor der Ausfiihrung intensiv von der Familie Embden besprochen und mit kleinen Anderun-
gen angenommen.

Einen Museumsplatz fiir das Marmor-Denkmal, wie es 1880 der Verfasser des Zeitungs-
Artikels vorschlug, hat es dann tatsichlich Jahre spiter gegeben; zwar nicht in Hamburgs
Innenstadt, sondern im benachbarten Altona. In der Nihe des ehemaligen Landsitzes von
Salomon Heine, auf dem Gelidnde des Donners-Parks, wurde 1927 im Oktogon der Orangerie
der marmorne Gast untergebracht, doch nur fiir sechs Jahre. 1933 wurde das Oktogon fiirs
Publikum gesperrt und das Denkmal damit unsichtbar. Die Rabbiner-Tochter Miriam Gil-
lis-Carlebach (1922-2020) hat diesen beklemmenden Wechsel in ihren Erinnerungen be-
schrieben:

"Der Heine-Pavillon stand in einem der abgelegenen Teile des Parks. Nicht
viele Besucher verirrten sich bis dorthin, und der kleine Bau war wie mit einem
Kranz von Rube und Stille umgeben. Man konnte ganz nahe an die Statue heran-
treten, den kiihlen Marmor beriibren, zu ihr aufblicken und sozusagen mit ihr
sprechen. Aber eines Nachmittags war der zauberhafte Park wie verdndert.



Zuerst war es nur ein beklemmendes Gefiibl, obne sichtbaren Grund — bis ich
zum Heine-Pavillon kam. Der kleine Rundbau war durch ganz dicke dunkel-
braune Seile abgesperrt und Heines Statue wie ein Hdiftling mit diesen héfslichen
Tauen gefesselt worden. Seine Hand war angebrochen, als sei er schwer ver-
letzt."5

Die empfindliche Marmor-Gestalt wurde zur Rettung bekanntlich weiter auf Reisen
geschicke; aber sie steht auch heute noch nicht unter dem schiitzenden Dach eines Museums
— sondern am Straflenrand des Mistral-Parks in der siildfranzosischen Stadt Toulon.
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Anmerkungen

Die tiberraschenden Funde verdanke ich den Recherchen Karl Clausbergs

Ueber Land und Meer. Allgemeine Illustrirte Zeitung, 45. Band, October 1880-1881, Nr. 15
S.298.

3 Abb.S. 164.
4 Abb.S. 54.
5
6
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Abb. S. 52-53.

KARL WOERMANN: Lebenserinnerungen eines Achtzigjihrigen, Bd. 1und 2, Bibliographisches
Institut, Leipzig, 1924

WOERMANN Lebenserinnerungen 1924, Bd. 2, S. 237f.

Dafiir spricht auch Woermanns zitatabschlief;ende Bemerkung, dass er tiber den Verbleib der Has-
selriis-Skulptur nichts wisse.

9 Artikel von J. LOEWENBERG. In: Jugend 50,1899, S. 820.
10 A.v.p, LINDEN: Das Heine-Grab auf dem Montmartre, Barsdorf, 1898, S. 12.
11" Charlotte soll bekanntlich aufgeregt statt nach der Parfumflasche zu einer mit Rum gegriffen haben.

12 ARNOLD WEISSE: Charlotte Embden, Ausfiihrlicher Nachruf in Die Neuzeit Wochenschrift fiir
politische, religiose und Cultur-Interessen, Nr.44. Wien, Freitag den 3. Nov. 1899. Weisse war
zeitweilig Feuilleton-Redakteur des Hamburger Fremdenblatts und hat Heines Schwester mehrfach
besucht.

13 Heine Kalender 1912, hrsg. von Eugen Korn, Leipzig 1911, S. 106f.

14 MIRIAM GILLIS-CARLEBACH: Jedes Kind ist mein Einziges: Lotte Carlebach-Preuss. Antlitz einer
Mutter und Rabbiner-Frau, Hamburg 2000.

15 Gillis-Carlebach, S. 97.

4 — Hamburg: Endstation Ottensen

— Gottfried Semper: Oktogon im Donnerspark,
beschiddigt 1942. Foto Denkmalschutzamt,
Kulturbehérde Hamburg

— Hasselriis' Heine blumenbekrénzt bei der
Aufstellung im Oktogon, Foto Staatsarchiv
Hamburg
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Heinrich Heine,
gemalt von
Oppenheim

9.-12.Mai 1831
in Frankfurt.
Kunsthalle Hamburg

1 — Meister
der malerischen
Momentaufnahmen

Moritz Daniel Oppenheim
(1800-1882).
Selbstportrit,

1814-1816,
Jewish Museum,
New York City



ALEXANDER KLAR
Heine(s) und die Hamburger Kunsthalle

Als ich im August 2019 an die Hamburger Kunsthalle kam, habe ich mich sofort von Markus
Bertsch, dem Kurator fiirs 19. Jahrhundert, vor das Portrit von Heinrich Heine fiihren lassen.
Es befand sich im Depot. Dieses Werk von Moritz Daniel Oppenheim bedeutete fiir mich ein
coming home,und ich fragte, warum es nicht hingen wiirde. Dies miisste es schon lingst
wieder, war die Antwort: das Bild gehe aber 2022 noch einmal nach Israel in eine grof3e Aus-
stellung zum Judentum in Deutschland, bis dahin miisse das Bild noch im Depot verbleiben.
Markus Bertsch und ich sind uns einig: Es wird demniachst wieder einen Stammplatz bei uns
bekommen miissen, dazu wird aber in der Tat eine Sammlungsumhingung nétig werden.

Ich mochte hier zwei Monumente, Denkmiler der Heines, besprechen:
Das eine ist die Kunsthalle selbst mit dem Legat von Beer Carl Heine, und das andere ist das
Bildnis, das ein Monument in sei propio ist: Heinrich Heine hat seine Bildpolitik durchaus
stringent betrieben; er wollte ein Bild von sich verbreiten und hat dabei sehr genau gesteuert,
welche Drucke von ihm verbreitet werden durften. Ich werde gleich ein paar Zitate nennen,
wie diese Portrits aufgefasst wurden. Das Bild von Oppenheim entstand 1831, als Heinrich
Heine auf dem Weg nach Paris nach Frankfurt kam. Riickblickend ist das oft als der Weg in
sein Exil bezeichnet worden. Das ist, wie Sie alle wissen, eher legendir. 1830 war Julirevoluti-
on. Und wenn er irgendwo hinwollte, dann an den Ort, wo es flammte und zuckte. Dass er
eventuell dort bleiben wiirde, war ihm in diesem Moment wohl noch nicht bewusst.

Zu diesem Zeitpunkt also warf Moritz Daniel Oppenheim sein durchaus genialisches
Bild auf die Leinwand. - Ich werde es mit einem Borne-Portrit vergleichen, das Oppenheim
ebenfalls um diese Zeit herum gemalt hat. - Solche Gemilde markierten den Beginn eines
emanzipierten Judentums, dessen selbstbewusstes Auftreten auch mit Portrits und Historien-
bildern auf die Leistungen jiidischer Intellektueller, Poeten, Revolutionire und Wirtschafts-
fithrer aufmerksam machte. Heinrich Heine als Prototyp des salongewandten, polyglotten
und scharfziingigen Intellektuellen ist dabei natiirlich ein herausragender Exponent dieser
Gesellschaftsschicht gewesen.

Das zweite Monument ist die Kunsthalle selbst. Ohne den Cousin Heinrich Heines, Beer
Carl Heine, wiirde es sie nicht geben. Er hat flir den Bau eine erkleckliche Summe bereitge-
stellt und gehorte zu ihren ersten Protegeuren. Seine 200 ooo Mark waren eine der gréfiten
Spenden flir den Bau von 1869. Dazu kam nach seinem Tod noch einmal die gleiche Summe
fiir den Ankauf von Werken. Nachzulesen ist das im Einzelnen in Ute Haugs Buch Beer Carl
Heine, Miizen der ersten Stunde'. Darin finden Sie detailliert herausgearbeitet, dass die
Kunsthalle in ihrer heutigen Form ohne Beer Carl Heine nicht existieren wiirde, und dies in
doppeltem Sinne, baulich wie auch inhaltlich; denn sein Legat hat bis 1940 gewirkt. Bis zu die-
sem Zeitpunkt wurden Werke angekauft. Dazu zihlen die grofiten Stiicke der Kunsthalle: die
Riesengemalde von Hans Makart, wesentlich finanziert durch Gelder von Beer Carl Heine.
Alle Direktoren haben dank dieser Mittel bis 1940 Werke erwerben konnen.

L UTE HAUG: Beer Carl Heine, Mizen der ersten Stunde, Hamburg 2016), Kleine Reibe der
Kunsthalle, mit einem Vorwort von Hubertus Gaféner. Ein grofartiges Buch, sehr sauber zusammen-
gestellt, beste Museumsgeschichte und eben auch ein groflartiges Monument des Wirkens von Beer
Carl Heine. Im Anhang des Buches befindet sich eine Liste der bedeutenden Werke, die damals ange-
schafft wurden.



In einem hektografierten Blatt? aus unseren Bildakten, die uns ein unbekannter Kurator
hinterlassen hat, heifit es zum Bild von Oppenheim: "Ein feines Gesicht, oval geformt
mit langer Nase, fest verschlossenem vollem Mund und schmalen Augen, gerahmt
von weichem braunem Haar. Der Ausdruck eher scheu, geradezu dngstlich. Hinge-
gen die Pose! Heine, ein Mann von sehr schmdchtiger Gestalt, sitzt seitlich auf
einem Stubl, die Beine iibereinandergeschlagen, den rechten Arm auf die Lebne
gelegt, die linke Hand auf dem anderen Unterarm. Eine Pose selbstbewusster Lds-
sigkeit, aber die Geste des linken Armes hat zugleich etwas Abschirmendes, Di-
stanzschaffendes. Heine war damals dreiunddreifSig Jahre alt, gerade war der
vierte Band seiner Reisebilder erschienen, auf dem Weg ins selbstgewdblte Exil
nach Paris, hielt er sich vom 9. bis zum 12. Mai 1831 in Frankfurt auf."

»Ich malte ibn, spdter verlangte er von Paris aus sein Portrit von mir fiir seinen
Verleger Campe, dem ich es auch zuschickte«,so Oppenheims lakonische Bemerkungen
in seinen Erinnerungen.

Heines Ersuchen um Portritlieferung belegt die schon erwihnte Bildpolitik: Campe bekam
natiirlich nur vorsortierte Bilder fiir die Verbreitung der Schriften.

Weiter heifit es im hektografierten Blatt: "Das Bildnis ist eine Studie ohne Auftrag, zii-
gig gemalt. Der Hintergrund ist nur skizzenhaft angelegt, die Farbskala ist auf
Umbra, Grau-schwarz, das Braun des Mantels und der Stubllebne, das Weifs des
Hemdes und die Tone des Inkarnats beschrinkt. Hinter dem Kopf erscheint Licht,
wie ein Zeichen des erleuchteten Dichters."

2 — Menzel: Aufbahrung der Marzgefallenen, Kunsthalle Hamburg

2 Der Dichter Heinrich Heine von 1831, Inventarnummer 1162, bezeichnet rechts in der Mitte M. Op-
penheim 1831, Vermachtnis von Heinrich Wilhelm Campe 1814.

3 Zur Provenienz: Ab 1846 im Besitz von Julius Heinrich Wilhelm Campe, 1909 als Nachlass Campes in
die Kunsthalle gekommen. Vermerk: "Es ist zu kldren, wann, wie an wen und fiir wie viel Oppenheim
das Werk verkaufte oder gab." Die Campe’sche Stiftung ist eine dhnlich schwergewichtige wie die
von Carl Heine und generiert bis zum heutigen Tag Mittel fiir dieses Haus aus den Mieteinnahmen
eines Hauses am Jungfernstieg, dem Heine-Haus.



Dass das Bild eine Skizze ist, mochte ich ein wenig in Zweifel ziehen. Ich glaube, dass
wir hier Oppenheims summarische Art zu malen als etwas Endgiiltiges ansehen sollen. Es war
die Zeit, in der Bilder tatsichlich auch das non-finito aus Michelangelos Zeiten wieder kul-
tivierten. Ich mochte an ein anderes Bild erinnern, das wir in der Kunsthalle haben, nimlich
Menzels Aufbabhrung der Mirzgefallenen von 1848, ein Bild, in dem die gesamte lin-
ke Passage vollkommen bewusst offen gelassen wurde. Das Bild lag tiber Jahrzehnte bei Men-
zel im Atelier und wurde nie weiterbearbeitet.

Ich bin der Uberzeugung, dass das, was wir in Oppenheims Heine-Portrit als skizzen-
haft und summarisch ansehen, sehr bedacht und absichtsvoll geschah und also als endgiiltig
zu betrachten ist. Als Beleg wiirde ich die angedeutete triangulire Gloriole hinter dem Kopf
von Heinrich Heine hervorheben. Darin zeigt sich in meinen Augen die Inspiration, die
hinter dem Kopf als erleuchtendes Licht und so als Andeutung von Genialitit, von Einzigar-
tigkeit, Individualitit erscheint. Die ganze Situation wirkt eher ungeklirt, voriibergehend,
wie im Gesprich; gezeigt ist eigentlich der Einfall, der Geistesblitz, der dem Dichter wie dem
mit ihm sprechenden Betrachter kommen kénnte.

3 — Urszene religioser (In)Toleranz. — Oppenheim: Lavater und Lessing
bei Moses Mendelssohn, 1856, Detail. Magnes Collection, Berkeley Cal.

Auch Oppenheim selbst sollte ich kurz beleuchten: Oppenheim war ein Historienmaler,
dessen Werk und Wirkung heute in den grofieren Museen noch nicht thematisiert wurde. Es
gab zwei Ausstellungen, beide in jiidischen Museen, welche sich ihm als dezidiert jiiddischem
Kiinstler widmeten. Er war ein selbstbewusst auch jiidische Thematik wihlender Maler, der aus
der Schule eines ganz Bedeutenden kam: Einer seiner Lehrer war Jean Baptiste Regnault, der
mit seinem Bild Freiheit oder Tod einen direkten Bezug zur Franzésischen Revolution



schuf. In Oppenheims Bildern biindelte sich im Endeffekt eine Tradition, die aus der franzosi-
schen Revolution kam und die Liberalitit dieser Zeit mit jiidischer Emanzipation verband.
Das Bild Freiheit oder Tod,das gegenwirtig in unserer Rafael-Ausstellung und bald wieder
an seinem Platz hinten an der Rotunde hingt, ist eine Ikone der Revolutionsmalerei, der nach
1815 dhnlich heroische Bilder nicht mehr gefolgt sind. Es sind vor allem biblische Szenen, die
mit dem dezidierten Verweis auf das Alttestamentarische jildische Emanzipation in sich tra-
gen. Dass sie auch als solche gelesen wurden, zeigen die Anfeindungen, mit denen auf sie rea-
giert wurde.

Nach 1870 sorgte das Versenken ins Depot dafiir, dass Namen wie Moritz Daniel Oppen-
heim schlicht und einfach in die zweite Reihe verwiesen wurden. Dass er in die erste gehort,
mochte ich sowohl mit unserem Heine-Portrit als auch mit dem Bildnis von Ludwig Bornes

belegen.

Es gibt zwei Borne-Portrits von Oppenheim, zum Vergleich ausgesucht habe ich jenes
aus dem Freien Deutschen Hochstift, weil es unserem Heine-Portrit niher steht. Das Bild
zeugt in verwandter Weise von der Genialitdt des unsrigen und verstirkt diese noch. Auch
hier haben wir eine Art Gesprichssituation. Der Intellektuelle Bérne blickt uns mit leicht
vorgeneigtem Kopf an, als habe er uns gerade etwas gefragt und warte nun die Antwort ab. Es
ist eine zeitlose Unmittelbarkeit in diesem Portrit, die auch dem Heine-Bildnis zu eigen ist.
In beiden Fillen sieht man eine durchaus vergleichbare Art der Inszenierung. Bei Borne ist
die Direktheit der Betrachter- Ansprache durch den konzentrierten Bildausschnitt erreicht
(im zweiten Portrit abgemildert, indem das ihn umgebende Zimmer detailliert wiedergege-
ben ist). Bei Heine ist es die ele-
gant-lassige Positur, die den Ein-
druck erwecken mochte, als habe
sich der Dichter eben leichthin auf
dem Stuhl niedergelassen, um mit
uns eine Konversation zu begin-
nen. In beiden Fillen ist es das Vo-
riibergehende, das tatsichlich Se-
kiindliche, das eigentlich dem
Denkmalsgedanken zuwiderlauft.
Wir finden das in skulpturalen
Denkmilern materialbedingt sel-
ten, wobei es in herausragenden
Fillen Bildhauern dennoch gelun-
gen ist: so etwa Auguste Rodin,
dessen Balzac-Denkmal den sich
gerade aus der drangvoller Enge
(eines Umhanges) l6senden
Schriftsteller zeigt.

Bei der Bildersuche und Ge-
geniiberstellung ist mir der nahe-
liegende Gedanke gekommen,
diese beiden Portrits gemeinsam
in einer Ausstellung zu zeigen.




Es darf natiirlich nicht unterschlagen werden, dass sich Bérne spottisch iiber Heinrich
Heines dandyhaftes Auftreten ausgelassen hat. Sinngemif sagt er, dass Heinrich Heine ein
Gesicht habe, dass den Frauen wohlgefalle. Er fithrt dann aus, dass dies zu einer gewissen in-
tellektuellen Leichtigkeit fiihrte und die Fasslichkeit seines Schaffens ins Frivole hiniiberzie-
he. Derartige Psychogramme gibt es {ibrigens viele: Kommilitonen von Heinrich Heine etwa
haben vielfach das Lissig-Genialische des spateren Dichters, das in diesem Bild hellsichtig
eingefangen wurde, betont. Und Ludwig Borne ist es auch, der sagt, dass dieses Oppenheim-
Portrit, die Persona Heinrich Heines auf allerbeste Weise einzufangen in der Lage sei.

5 — Oppenheim Borne, Frankfurt, Hochstift

Wenn sich in Hamburg ein Heine-Monument noch nicht so recht hat materialisieren
konnen, so befindet sich mit dem Gemalde Oppenheims in der Hamburger Kunsthalle ein
Denkmal von Weltrang, das einen der Bedeutung und Wirkung des Schriftstellers addquaten

Platz in der Sammlung verdient.
sokskokok



1 — Heine-Bildnis, in Die Rheinlande 1, Heft 3 (Dezember 1900), S. 5, Kommentar von ] Asbach S. 32;
demzufolge war die Bleistiftzeichnung im Besitz von Karl Meinert / Dessau und stammte aus der Samm-
lung des Ritters von Franck in Graz. — Eine Vorskizze befindet sich im Heine-Inst. Diisseldorf.

Anonyme Anregung

In einer vorangestellten Anmerkung notierte die Redaktion der Vossischen, ihr verehrter
Mitarbeiter Karl Emil Franzos sei kurz vor seinem Tode (am 28. Januar 1904) durch die Pu-
blikation eines bisher unbekannten Heine-Portraits in der Kunstzeitschrift Die Rheinlan-
de zu seinem fragmentarisch gebliebenen Essay tiber Heine-Bilder angeregt worden. Franzos

habe dessen 'Echtheit’ bezweifelt.



KARL EMIL FRANZOS: Heinebilder

Erschienen in: Vossische Zeitung
Berlin 27. 1. 1907

Schwer ist das geistige Bild des Dichters zu erfassen, dessen schlimmster Fluch die unstete
Laune iiberaus reizbarer Nerven, dessen bester Vorzug die unvergleichliche Stirke der Stim-
mung war, aber wahrlich nicht leicht auch sein korperliches Bild. An Portrits von Heine
fehlt es nicht; sieht man von den puren Phantasiebildern ab, wie sie in Zeitschriften, Alma-
nachen und Anthologien ab und zu auftauchten, und bringt man ferner die zahllosen, mehr
oder minder verinderten Nachzeichnungen von Originalbildern nicht in Anschlag, so sind
doch genau zwei Dutzend Bildnisse Heines bekannt, zu denen er gesessen hat: Bleistiftskiz-
zen, Tuschzeichnungen und Radierungen, Oelgemailde, Biisten und Reliefs. Kein Wunder;
weit mehr als sein Todfeind Platen konnte er von sich sagen, dafd er "schon als .Jingling
Rubm genossen"und "auf die Zeiten sein Geprige gedriickt"; zudem verkehrte er viel
mit Kiinstlern und war selbst Kunstkritiker. Geradezu erdriickend aber ist der Reichtum an
Schilderungen mit der Feder: Hunderte, darunter vortreffliche Beobachter und Schriftsteller
haben uns erzihlt, wie Heine ausgesehen habe. Dennoch ist es sehr schwer, sich ein Bild von
ihm zu machen.

Das hat schon sein Biograph Strodtmann beklagt, und ein Menschenalter spiter geht's
uns nicht besser, obwohl ja nun die schriftlichen Zeugnisse kritisch durchsichtet sind und die
technischen Fortschritte im Reproduktionsverfahren anscheinend getreue Kopien der Origi-
nalbilder ergeben. Ich besitze solche Kopien von fast allen Portrits, dazu ein Portrit im Ori-
ginal, und ein Relief in einem vortrefflichen Abgufi. Gleichwohl will sich mir nur auf Minu-
ten ein greifbares Bild ergeben, wenn ich eben ein bestimmtes Portrit betrachte und an be-
stimmte Schilderungen denke; betrachte ich ein nichstes Blatt, denke ich an andere Schilde-
rungen, so ersteht mir freilich wieder ein greifbares Bild, aber es sicht dem ersten nur ent-
fernt dhnlich, ja zuweilen nicht einmal dies.

Was wissen wir von Heines Aeuflerem? Sein Haar war in der Jugend rotblond, dann ka-
stanienbraun, schliellich weifs, aber immer reich und weich und die hohe, auffallend schén
gemeifielte Stirn stark beschattend. Griinblaue, auffallend kleine Augen blickten unter mii-
den, schon in der Jugend auffallend schweren, dann immer mehr herabsinkenden Lidern
hervor. Die Brauen waren spirlich und hochgew6lbt, die Nase nicht klein noch grof3, von
leichter Biegung, der Mund weich, und "jene schon gereimten Lippen, die man nur
bei Dichtern findet", fehlten auch ihm selbst nicht, aber die Mundwinkel waren scharf
und tief geprigt, die Lippen zu stark. Die Gesichtsfarbe war immer blaf3, in den letzten Jah-
ren fast aschfarben, die Ziige weich geformt, nicht scharf geschnitten, namentlich das Kinn
unbedeutend und energielos, das Antlitz in der ersten Jugend vollgendhrt und rundlich,
dann hager und linglich, spiter durch wenige Jahre gedunsen und alltdglich, schliellich ab-
gezehrt und im Ausdruck rithrend veredelt. Heine war immer glatt rasiert; erst in seiner
Krankheit lief er Bart und Schnurrbart wachsen. Die Hinde waren weif$ und wohlgepflegt,
die Finger schlank, die Fiif3e klein, der Gang hatte etwas Schlenkerndes. Die Kleidung war
immer sorgfiltig, nie geckenhaft, die Haltung ldssig. Kaum mittelgrof3, erschien er durch
diese Haltung und die Gewohnbheit, den Kopf vorgebeugt zu tragen, kleiner, als er war.



