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»es wird ein Gehn sein, ein grofles, /
weit iiber die Grenzen!

Vorwort

Wer sich mit den Gedichten Paul Celans beschiftigt, kommt nicht umhin, ihre
Sprache zu reflektieren, so wie sie denn auch den zentralen Ausgangspunkt der
Uberlegungen in den vorliegenden Aufsitzen bildet. Sie umfasst alles, die Vita
des Dichters und seine Erinnerungen, aber auch ihre Erinnerungen und ihre
Aktualitit. Damit ist sie Sprache eines Einzelnen, wie Paul Celan immer wieder
betont, aber zugleich auch Sprache der Sprache selbst. In seinen Notizen zum
Meridian kommentiert er diese Zweigleisigkeit, indem er die Sprache im wért-
lichen Sinn an ihrer Wurzel packe, nimlich an der Frage nach ihrem Etymon.
,Kunst®, so zitiert er Arnold Schénberg nach Theodor W. Adorno, ,kommt
nicht von Kénnen, Kunst kommt von Miissen.“ Und er fihrt kommentierend
fort, so, als richte er sich bereits an die Darmstidter Akademiemitglieder: ,,Sie
sehen, es gibt auch diese Art von Etymologie: nicht an dem von der nicht wahr-
nehmbaren Wurzel Derivierten haben wir das Wahre und Grund (sic); an dem
von der Wurzel in die Zeit getriebenen, wurzelfernen Zweig [in die Zeit hinein-
stehenden Zweig] nehmen wir ihn wahr.*?

Mit der Bestimmung des Etymons von Kunst als Miissen richtet Paul Celan
das Augenmerk auf die Aktualisierung der Sprache in seinen Gedichten. Daraus
ergibt sich als unmittelbare Konsequenz: der wahre Grund der Sprache liegt auf
der Hand', und zwar im wahrsten Sinn des Wortes:

,Komm auf den Hinden zu uns.
Wer mit der Lampe allein ist,
hat nur die Hand, draus zu lesen.®

! Einen Stiefelvoll, PCIII, 103. Zitiert wird nach der Ausgabe: Paul Celan: Gesammelze
Werke in 5 Binden, hrsg. v. Beda Allemann und Stefan Reichert unter Mitwirkung von
Rolf Biicher. Frankfurt a. M. 1983 (im Folgenden zit. als PC gefolgt von Band- und
Seitenzahl).

2 Paul Celan: Der Meridian. Endfassung — Entwiirfe — Materialien, hrsg. von Bern-
hard Béschenstein und Heino Schmull unter Mitarbeit von Michael Schwarzkopf und
Christiane Wittkop. Frankfurt a. M. 1999, S. 106, Nr. 252. (im Folgenden zitiert als
Materialien).

3Paul Celan: Stimmen, PC 1, 147.



Vorwort

Eine weitere Konsequenz der aktualisierten Sprache ist die Eingebundenheit
des Etymons, des wahren Grunds der Sprache also, in die Zeit. Der Topos der
zeitbehafteten Sprache, die fiir Paul Celan immer die Sprache eines Einzelnen
unter dem Neigungswinkel seiner Existenz ist, steht unmittelbar vor Augen. Je-
doch gilt es, das oben angefiihrte Zitat, wie Paul Celans Poesie tiberhaupt — und
nicht nur sie —, genau zu lesen. Paul Celan spricht nicht von der zeitbehafteten
Sprache, sondern vom zeitbehafteten Etymon. Was er unter diesem Oxymoron
versteht, lisst sich leichter beantworten, wenn man zwei weitere Notizen zur
Sprache des Gedichts hinzuzieht. In der ersten bezieht er sich auf Paul Valé-
ry: ,Le Poéme [...] est du langage & I'état naissant; Sprache in statu nascendi
also, freiwerdende Sprache.“! Die zweite lautet zusammengefasst: Gedichte sind
»durch Lebensstunden getragene Emanationen der Sprache.“> Die Sprache der
Gedichte ist einerseits die sich selbst freisetzende Sprache, sie ist die Sprache
selbst, die spricht, im mallarméschen Sinn; andererseits ist sie zugleich jedoch
auch die zeitbehaftete Sprache eines Einzelnen, womit Paul Celan unmittel-
bar aus der mallarméschen Tradition ausschert. Das Etymon als Emanation der
Sprache selbst liegt zugleich auf der von seiner gelebten Zeit geprigten Hand
des einzelnen Sprechenden. Anders ausgedriickt, der Sprecher im Gedicht
spricht seine Sprache und ist damit zugleich doch auch das Sprachrohr der Spra-
che selbst. Das heif3t aber, die Sprache sagt nicht das, was sie sagt. Und so ent-
schwindet das gerade nahe geglaubte Etymon dem Blick im ,,Unsichtbare[n]“.¢

Im Gedicht erscheinen also immer zugleich die aktuelle Zeit des Sprechen-
den und die Zeit der Sprache, die eine absolute Zeitlichkeit ist. Paul Celan
nennt sie die ,,Ewigkeit®, die sich, da sie nur im Gewand der Sprache des Spre-
chenden auftreten kann, auch in Grenzen hilt: ,Die Ewickerr hilt sich in
Grenzen®.” Im Modus des Suspens wartet sie auf ihre Gegenwart,® — ,in dieser
Antinomik — syntheselosen — steht das Gedicht®,” resiimiert Paul Celan kate-
gorisch diesen Teil seiner Uberlegungen zur Sprache des Gedichts, die er darauf
weiterfithre. Wie von der Kunst ist auch von der Sprache ,gut reden.°

Auf diesen Weg seiner Reflexionen iiber die Sprache und denjenigen, der in
ihnen atmet, spricht und dialogisiert, {iber die Hintergriinde, das Unsichtbare
und Unausgesprochene in den Gedichten, ihr Woher und Wohin, ihre Zeit und

4 Materialien, S. 104, Nr. 239.

> Materialien, S. 110, Nr. 281.

® Materialien, S. 105, Nr. 241-243.

7 Die Ewigkeit, PC 11, 415.

8 ,das Gedicht: aufgehobene (wartende) Gegenwart —*. In: Materialien, S.104, Nr. 235.
9 Materialien, S. 105, Nr. 248.

"Vgl. Der Meridian, PC 111, 188.



Vorwort

Zeiten, ihre Affinititen sind die hier prisentierten Aufsitze geschicke worden.
Sie werden nicht nur darum in einem Sammelband neu aufgelegt, um ihren
Zugang zu erleichtern, und ihr altes Gewand wird nicht nur um der Authenti-
zitit willen beibehalten; vielmehr besteht der hauptsichliche Grund, sie bis auf
wenige Ausnahmen unverindert oder nur leicht iiberarbeitet zu verdffentlichen,
darin, dass sie bis heute nicht an Aktualitit verloren haben. Denn jenes Grund-
prinzip, dem die meisten der hier veréffentlichten Aufsitze verpflichtet sind und
das sie fiir eine profunde Celan-Exegese einfordern, bleibt noch immer ein De-
siderat in der Celan-Forschung; gemeint ist die nicht metaphorische, sondern
konkrete mit der Gedichtaussage voranschreitende und die sich metonymisch
im polyvalenten Wort einstellenden Sinnméglichkeiten mit beriicksichtigende
Lektiire, so wie sie Peter Szondi exemplarisch in seiner Lektiire des Gedichts
Engfiibrung vorgefiihrt hat."! Auf und aus dieser Grundlage allein heraus er-
geben sich Maglichkeiten, generelle Aussagen, besonders poetologischer und
philosophischer Art, zu treffen. Hingegen umgekehrt die Gedichte insgesamt
oder aus dem Kontext herausgenommene Aussagen als Beleg fiir dergleichen
generelle Thesen hinzuzuziehen, wire ,barbarisch®,'? insofern dies einer Ver-
stiimmelung gleichkommt.

Die Aufsitze umfassen den Zeitraum von 1982 bis zur Gegenwart. Damit
ist ein Teil von ihnen entstanden, ohne von der Fiille der gegenwirtig aufgear-
beiteten Referenzen gestiitzt zu sein. Der erste Aufsatz von 1982 erschien sogar
einzig auf der Basis der bis dahin publizierten zweibindigen Gedichtsausgabe,
wihrend die Zeitgehift-Gedichte, die Meridian-Rede und der Prosatext zu den
Bildern von Edgar Jené in ihren Einzelverdffentlichungen aufgesucht werden
mussten. Die Giiltigkeit ihrer Analyseergebnisse beziehen sie aus der von der
Verfasserin entwickelten neuen Analysemethode des poetischen Sprechens, die
die Aussage im Gedicht sowohl konkret-referentiell, das heifSt nicht metapho-
risch interpretierend, als zugleich auch metonymisch, damit konnotativ offen
liest; getreu dem kolportierten beriihmten Diktum Rimbauds: ,J’ai voulu dire
ce que ¢a dit, littéralement et dans tous les sens® oder auch getreu dem Leibniz-
zitat Paul Celans in seinen Materialien zur Meridian-Rede: ,Jeder noch so klei-
ne Zwischenraum ist [...] ein ,Teich voller Fische® (Leibniz)“.!> Hinzu tritt ein
drittes Charakteristikum des Celanschen Sprechens, dem die Celanforschung

"Peter Szondi: Durch die Enge gefiibrt. In: P. S.: Celan-Studien, hrsg. von Jean Bollack,
Henriette Beese, Wolfgang Fietkau, Hans-Hagen Hillebrandt, Gert Mattenklott,
Senta Metz, Helen Stierlin. Frankfurt a. M., 1993, S. 47-111.

2 Roland Reufl: [m Zeithof Celan-Provokationen. Frankfurt a. M. 2001, Einleitung,
S. 7-15, hier S. 12.

13 Materialien, S. 205, Nr. 889.



Vorwort

bisher nicht Rechnung getragen hat. Paul Celan redet nicht in einzelnen Wor-
tern, sondern in Bildern, die wiederum nicht als Metaphern, sondern konkret
als dreidimensionale Bildriume zu verstehen sind; heute kann mit Bezug auf
die Materialien zum Meridian hinzugefiigt werden: als geistige Bildriume,' die
vor dem inneren Auge des Lesers erstehen. Sie mogen aus einem Vers, einem
Syntagma, ja, einzelnen Wortern oder auch Silben bestehen; die Versgestaltung,
die Interpunktion, die Trennungen und Zwischenrdume entscheiden iiber den
Umfang oder die Komposition dieser Bilder. Schliefllich kann sich das gesamte
Gedicht als solch ein Bild erweisen. Das kleine Poem Die Wahrheit" ist hier
exemplarisch zu nennen. Die Gedichte Paul Celans sind in dieser Weise hochst
filigrane Gebilde. Ausschliefilich die einzelnen Worter zu zergliedern, birgt die
Gefahr in sich, die zusammenhingende Gesamtaussage der Verse und Stro-
phen und des Gedichts insgesamt aus dem Blick zu verlieren. Das Bild bietet
dem Dichter den Raum, die konkrete Aussage in die metonymische Polysemie
miinden und ihr weit verzweigtes semiotisches Netz entfalten zu lassen. Damit
ereignet sich die Sinngewinnung letztendlich in den Leerriumen des Gedichts.
Die Metapher verengt dagegen den Raum. Sie ist dem konzeptuellen Sprach-
gebrauch zuzuordnen, wobei ihr Funktionieren auf dem Konzept des , tertium
comparationis“ basiert, durch welches entfernte Pole bis zur identifizierenden
Ubereinstimmung zusammengezogen werden. Im Gegensatz dazu errichtet das
Bild seine Signifikanz in autonomer Weise iiber der Prisenz der es konstituie-
renden Elemente, die allein bereits signifikant ist.

In einer hier nicht wieder aufgenommenen Veréflentlichung'® hat die Ver-
fasserin der Aufsitze diese Sprechweise in einem systematischen Diagramm
veranschaulicht und es zugleich abweichend von Roman Jakobsons Kom-
munikationsmodell des poetischen Sprechens als das spezifische poetische
Kommunikationsmodell vorgestellt. In gleicher Weise stand und steht die
konkrete-metonymische Lektiiremethode, — so ihre Bezeichnung —, in Opposi-
tion zur gingigen hermeneutischen metaphorischen Interpretation, die auf der
Wortsemantik beruht und sich dariiber hinaus auf biographische, historische
und andere auflertextuelle Referenzen fiir das Verstindnis der Gedichte bezog

14 _Bildhaftigkeit = nichts Visuelles, sondern etwas Geistiges. — Materialien, S. 101,
Nr. 215.

BPCIIL, 138; vgl. dazu die in den Entwicklungslinien 2 vorgestellte Lektiire.

1©Vgl. Sieghild Bogumil: Une vision poétique de la théorie littéraire. In: Proceedings of
the XIIIth ICLA Congress Tokyo 1991, The Force of Vision 3 : Powers of Narration, ed.
by Gerald Gillespie and André Lorent; Lizerary Theory, ed. by Will van Peer et Elrud
Ibsch. Tokyo 1995, S. 425-431.

10



Vorwort

und noch immer bezieht. Im Folgenden soll das neue Lektiiremodell kurz re-
siimiert werden.

Ausgangspunkt ist die Doppelfunktion des poetischen Wortes im celanschen
Sprechen. In seinem konkreten Aussagemodus hat es zugleich eine Ersatzfunk-
tion. Es sagt, was es sagt, und zugleich sagt es nicht, was es sagt, sondern deutet
nur an, genauer: es deutet hin auf etwas, nimlich das Unsagbare, das zu Wort
kommen soll, jedoch nicht kann, da die Sprache per definitionem nicht bis in
diesen Bereich zu dringen vermag. Das celansche Wort und Sprechen generell
besitzen damit zugleich einen sowohl konkreten als auch metonymischen Cha-
rakter. Das konstitutive Element der Metonymie bildet nach R. Jakobson der
Kontiguititsbezug."” R. Jakobsons Definition des poetischen Sprechens bietet
den Ausgangspunke fiir die Neubestimmung des konkreten-metonymischen
Modells der poetischen Kommunikation. Nach ihm zeichnet sich das poetische
Sprechen durch die Projektion der paradigmatischen auf die syntagmatische
Achse aus, was bedeutet, dass alle Elemente der poetischen Kommunikation auf
der Textoberfliche vorhanden sind. Dennoch behilt R. Jakobson fiir die Poesie
das metaphorische Wortkonzept der Substitution bei. Dieses ist im Hinblick
auf das konkrete-metonymische Sprechen zu modifizieren, insofern alle Worter
ihreannihernde Identitit vielmehr aus dem lockeren Nachbarschaftsbezug
des Kontiguititsverhiltnisses untereinander beziechen. Wenn Paul Celan in dem
Gedicht Blume zum Beispiel nach dem Titel unmittelbar den ,Stein“ aufruft,
dann kann hier nichts metaphorisch substituiert werden; vielmehr ergibt sich
der Sinn aus der Nebeneinanderstellung, dem identititsstiftenden Kontigui-
titsbezug. Blume und Stein fiir sich genommen, bedeuten hier zunichst nichts
als das, was sie sagen, worauf sie referieren, nimlich Blume und Stein. Erst
in ihrem syntagmatischen Bezug aufeinander, der sich iiber ihrer diametralen
Opposition als Lenkung und Ablenkung zugleich und ebenso in einer progres-
siv-regressiven Fortbewegung aufbaut, gewinnen sie ihren Sinn. Fiir das konkre-
te-metonymische Modell der poetischen Kommunikation ergibt sich daraus als
weitere Konsequenz die Beriicksichtigung des Zwischenraumes zwischen den
Wort- und Zeichenelementen als des zentralen konstitutiven Sinnelementes im
poetischen Sprechen. Der Leerraum ist nicht leer, sondern der zentrale Ort der
progressiv-regressiven Sinnbildung im Text. Das konkrete-metonymische Mo-
dell des poetischen Sprechens kann damit in einem ersten Stadium systematisch

7Vgl. dazu und zum Folgenden: Roman Jakobson: Der Doppelcharakter der Sprache.
Die Polaritiit zwischen Metaphorik und Metonymik. In: Literaturwissenschaft und Lin-
guistik. Ergebnisse und Perspektiven, hrsg. von J. Thwe, Bd. 1. Frankfurt a. M. 1971.
S. 323-333.

11



Vorwort

wie folgt dargestellt werden, wobei I den Identititspol und A den Alterititspol
bezeichnen:

[=A

Sinnstiftender
Raum

Der Text setzt sich jedoch fort und stellt sich resiimierend wie folgt dar: Wih-
rend I nach A vorwirts schreitet und A nach I zuriick, tritt ein nichstes iden-
titidtsstiftendes Element Al hinzu, das sich sowohl auf A wie auf I bezieht,
wihrend sich I mit seinem hinzugetretenen Bezug auf Al in seiner Identitit
als I1 vertieft und auch A immer komplexer wird, insofern sich die Beziige in
alle Richtungen ausweiten. Indessen riickt die plurale Identitict I = A in die
immer weitere Ferne des Unaussprechbaren zuriick oder vor. Jacques Dupin hat
dafiir die treffende Formel gefunden: ,Die Poesie erfiillt nicht, sondern vertieft
im Gegenteil immer mehr den Mangel und die Qual, die sie auslosen.“® Das
gesamte konkrete-metonymische Modell der poetischen Kommunikation stellt
sich damit zusammengefasst wie folgt dar:

I=
7/

v

18 La poésie ne comble pas mais au contraire approfondit toujours davantage le manque
et le tourment qui la suscitent.”, Jacques Dupin: Moraines. In: J. D.: Lembrasure. Paris

1969, S. 65 (Ubers. v. Vf.in, wie auch die folgenden Ubersetzungen).

12



Vorwort

Das Modell" zeigt, dass sich der Sinn sowohl in der horizontalen Lektiire wie
auch im vertikalen Bezug der Worter und Zeichen untereinander ereignet. Jede
horizontale Transgression impliziert einen Regress, der den Sinn in die Vertikale
bis ins Unendliche (A" — I") vertieft, ohne dass hier von einem metaphorischen
Bezug gesprochen werden kénnte.

Das Modell veranschaulicht unmittelbar den komplexen simultanen Sprech-
akt, der das Gedicht ist, sowie auch das Wort als konzentriertes Gedicht und
letztlich die nicht endende sinnstiftende Bewegung des poetischen Textes, die
Sprecher, Welt, Leser und Sprache in Richtung des Schweigens zieht, aus dem
sich das Gedicht nihrt. Es deckt sich dariiber hinaus mit der mallarméschen
Idee vom Gedicht als ,constellation, die er definiert ,als reines in einem ful-
guranten Umstand gruppiertes Gesamt von Verbindungen zwischen allem.“?
Schliefllich vermag es auch das dritte bereits erwihnte Charakteristikum des
celanschen Sprechens zu veranschaulichen, nimlich sein Sprechen in Bildern.
In der Konstellation, in dem, was Celan den ,Atemkristall“ nennt, deutet sich
der Raum an, den das Bild zu seiner Entfaltung braucht.

Fand die Verfasserin bereits in dem ihr damals zuginglichen Werk des Dich-
ters die Bestitigung ihres methodologischen Blickwechsels vom uneigentlichen
zum konkreten Sprechen, von der Metapher zur Metonymie, vom Wort zum
Bild, vom Bild zum polyphonen Weif, so sind nun vor allem in dem Ma-
terialienband zum Meridian, den Gedichtkommentaren von Barbara Wiede-
mann, den vielen wertvollen biographischen Hinweisen von Bertrand Badiou,
aber auch in den verschiedenen verdffentlichten Korrespondenzen mit anderen
Dichtern, Freunden und besonders auch mit seiner Frau, der Kiinstlerin Giséle
Celan-Lestrange, hinreichende Auferungen Paul Celans zu finden, die diesen
Wandel stiitzen, geradezu einfordern.

Die ca. zwanzig Jahre, in denen die ersten Celan-Aufsitze erschienen, waren
bewegte Reifejahre der Celan-Kritik, in denen allenthalben nach neuen metho-
dologischen und texttheoretischen Wegen der Gedichtanalyse gesucht wurde;
so auch auf den zahlreichen Poesiekolloquien in der Ecole Normale Supérieure
in Paris, dem Titigkeitsort Paul Celans als Lektor, in der rue d’Ulm, wohin die
Verfasserin regelmifiig eingeladen wurde. Mit dem konkreten-metonymischen
Analyseansatz ging und geht es der Verfasserin darum, einen Baustein mehr in
den Prozess der Verstehensbildung der Gedichte Celans einzubringen.

1 Das Modell stellt eine aktualisierte Prizisierung des frither verdffentlichten Modells
dar.

2 comme pur ensemble groupé dans quelque circonstance fulgurante, des relations
entre tout.” Stéphane Mallarmé: Le livre spirituel. In: St. M.: Euvres complétes, hrsg.
von Henri Mondor und G. Jean-Aubry. Paris 1956, S. 378.

13



Vorwort

Anregungen kamen von vielen Seiten auf die Verfasserin zu. Ganz beson-
ders vom ,Seherbrief* und den [lluminations von Rimbaud, aber auch von
der Celan so fernen und doch nahen stark autoreflexiven Dichtung Jacques
Dupins, wie zum Beispiel seinen Prosagedichtbinden L Embrasure, Dehors, Le
Désceuvrement®, aber auch von seinen kunstkritischen Schriften, ausgewihlt
unter dem Titel LEspace autrement dit.** In den Gesprichen mit Gisele Ce-
lan-Lestrange, bei der die Verfasserin in Paris hiufig zu Besuch war, fand sie
ebenfalls die Bestitigung, den richtigen methodologischen Weg eingeschlagen
zu haben. Es mag nur ein Beispiel erwihnt sein: Gisele Celan erzihlte ein-
mal, dass Paul Celan den Namen des Dichters Hagelstange fiir sie wortlich
als ,perche-gréle” tibersetzt habe. Fiir die Verfasserin war es ein Beispiel mehr
des konkreten Sprechens des Dichters.”? Die Arbeiten, die Maurice Blanchot
in seinem Band Lentretien infini** verdffentlicht hatte, beforderten ebenso das
Vertrauen in die neu zu entwickelnde konkrete-metonymische Lektiiremethode
wie Jacques Derridas dekonstruktivistische Methode, die die Absenz des Sub-
jekts und des Ursprungs philosophisch begriindete. Jacques Lacans Theorie der
Subjekespaltung unter dem Einwirken des Spiegelstadiums,” die an Rimbauds
poetische Erfahrung des ,Je est un autre” anschlof$, bestitigte aus der ganz an-
deren psychoanalytischen Perspektive die eingeschlagene neue methodologische
Richtung.

In Gesprichen mit Hans-Georg Gadamer, zu denen der Philosoph die Ver-
fasserin mehrmals in Heidelberg empfing, konnte sie die konkrete-metonymi-
sche Lektiiremethode auf die Probe stellen. Obwohl er ihre Analyseergebnisse
schitzte, konnte er doch nicht die Methode akzeptieren und verabschiedete sich

2 Der Reihe nach: Paris 1969, Paris 1975, Paris 1982.

22 Paris 1982.

2 In derselben konkreten Weise iibersetzte Paul Celan in einer Rohiibersetzung fiir
André du Bouchet das Verb ,fahren® in dem Gedicht Todtnauberg (,der uns fihrt, der
Mensch“) mit dem ungebriuchlichen, weil veralteten Terminus ,voiturer’. André du
Bouchet behielt ihn in seiner spiteren eigenen Ubersetzung des Gedichtes bei, was
ihm unter anderem den Angriff des bekannten Poesietheoretikers und Dichters Henri
Meschonnic: On appelle cela traduire Celan. In: H.M.: Pour la poétique II. Epistémologie
de écriture, Poétique de la traduction. Paris 1973, S. 369—405, einbrachte. Das heute
ungebriuchliche Wort fillt auf, schockiert, aber es zeugt wiederum von Paul Celans
konkreter und priziser Sprechweise.

24 Paris 1969.

» Jacques Lacan: Le Stade du miroir comme formateur de la fonction du Je, relle gu'elle
nous est révélée dans l'expérience psychanalytique 1949. In: J. L.: Ecrits. Paris 1969, S. 93—
100.

14
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beim letzten Besuch mit den Worten: ,,Sie werden auch, wie Jauf3, wieder zur
Hermeneutik zuriickkehren.“ Diese Wende hat sich seither nicht eingestellt,
denn die bereits jahrelang erprobte Methode fand durch ihre immer wieder
giiltigen Ergebnisse ihre fortwihrende Bestitigung.

Besonders zu erwihnen unter den empfangenen Anregungen ist Peter Szon-
dis Lektiire des Gedichts Engfiihrung,* die die Verfasserin in vorziiglicher Weise
auf die Spur der konkreten-metonymischen Lektiire gefithre hatte.

Ein grofler Dank ist meinem Lehrer Harald Weinrich auszusprechen, der
die Verfasserin als Kélner Studentin in die damaligen Anfinge der Rezeptions-
asthetik eingefithrt hatte, durch die ihr die Sinnoffenheit der Texte und die
Textarbeit durch den Leser anschaulich vermittelt wurden. Einen Niederschlag
fand die frithe Rezeptionsisthetik in meiner von Harald Weinrich begleiteten
Dissertation Rousseau und die Erziehung des Lesers.

Mein besonders grofler Dank geht an Jean Bessiere, Professor fiir Allg. u.
Vgl. Literaturwissenschaft an der Sorbonne Nouvelle — Paris III, der, dan-
kenswerterweise freundschaftlich vermittelt durch Patrice Pavis, Theaterwis-
senschaftler an der Universitit St. Denis-Paris VIII, unter anderem auch die
poesietheoretischen und -analytischen Arbeiten schitzte, so dass er die Verfas-
serin als directeur ihrer These Questions de poésie. Pour une lecture systématique
du texte poétique: esquisse d’une méthode begleitete und sie danach auch bis zur
»Habilitation a diriger des recherches“ (HDR) fiihrte.

Last but not least danke ich ebenfalls Eric Celan, einem langjihrigen Freund
in der Ferne, und Bertrand Badiou, Professor an der Ecole Normale Supéri-
eure, Paris, und Leiter der dortigen Forschungsstelle Paul Celan, fiir die stets
grofiziigige Gewihrung der Einsichtnahme in den Nachlass Paul Celans im
Literaturarchiv Marbach sowie ihre grofle Bereitschaft, bei Nachfrage mit Aus-
kiinften zur Seite zu stehen. Ihrer Freundschaft hat die Verfasserin auch die
Ubersendung des hier versffentlichten Photos von Paul Celan, aufgenommen
von Gistle Celan-Lestrange auf dem Balkon in der rue de Longchamp, einem
der Wohnsitze von Paul Celan, zu verdanken. Bertrand Badiou datiert es mit

Vorbehalt auf 1958.

2 Peter Szondi: Durch die Enge gefiibrt. In: P. S.: Celan-Studien, hrsg. v. Jean Bollack,
Henriette Beese, Wolfgang Fietkau, Hans-Hagen Hillebrandt, Gert Mattenklott, Sen-
ta Metz, Helen Stierlin. Frankfurt a. M. 1973, S. 47-111.
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Der Aufsatzband wird mit der ersten aus publikationstechnischen Griinden in
zwei Teile gegliederten Veroffentlichung von 1982 erdffnet. Sie zeichnet Enz-
wicklungslinien der Poesie Paul Celans vom ersten in der zweibindigen Werk-
ausgabe verdffentlichten Gedichtband Mohn und Gedichtnis bis zum letzten
posthum erschienenen Band Zeitgehift nach. Bereits auf der Methode der kon-
kreten-metonymischen Lektiire fuflend, geht es hier darum, das absolut neue
poetische Sprechen und die Zielrichtung Paul Celans vorzustellen und eini-
gen seitdem auch nicht wieder aufgenommenen Ergebnissen der traditionellen
hermeneutischen Interpretationsmethode entgegenzuhalten. Die Entwicklung
des celanschen Sprechens besteht darin, so lautet die These des ersten Teils der
Entwicklungslinien: Celans Wende, dass sich der Dichter von der stindig grofier
werdenden Sinnoffenheit der Sprache immer entschiedener tragen lisst, bis er
in der Silbe Schmerz des ,Es sei“?’ das entgrenzte Wort als seine neue Wohn-
statt akzeptiert. Sie wird in dem Atemwende-Band poetisch besiegelt. Es ist eine
Wortbewegung, die seit Mohn und Gedichtnis und den darin enthaltenen Ge-
dichten aus Sand aus den Urnen in nuce enthalten ist. Sie geht in der Regel
von dem Bezug auf ein personliches Datum aus, einem Detail, das sich jedoch
unmittelbar zu einer Polysemie dffnet. Bereits hier wurde auf die poetologische
Bedeutung des Datums verwiesen, welches Jacques Derrida in seinem 1986
erschienenen Essay Schibboleth®® zum Ausgangspunkt seiner Uberlegungen zu
Paul Celans Poesie erheben wird. Der Unterschied in der Bestimmung des Er-
lebnisses als sinnkonstitutives Datum zum Erlebnisbegriff in Bezug auf Goethes
Lyrik schwingt in der These der Verfasserin mit, dass Paul Celan der grofSte
Erlebnisdichter nach Goethe ist. Auf der Grundlage der heutigen Quellenlage
kann gesagt werden, dass es Paul Celan immer wieder darum geht, das Partiku-
lare zum Allgemeinen zu erheben, entsprechend seiner Notiz in den Materialien
zum Meridian, wo er darauf hinweist, dass er das Eigne der Reflexion des Lesers
tibergibt.?” Eine weitere These in dem ersten Teil der Entwicklungslinien be-
zieht sich auf die existenzielle Ausgangsposition seines Dichtens. Tod, Ausgesto-
Ben-/ Fremdsein und Schuld, die drei grundlegenden Merkmale der jiidischen
Existenz, hat Paul Celan erfahren, und sie bilden die Ausgangssituation seiner
Dichtung nach 1943, dem Tod seiner Mutter. In der Sprache findet er den
Ort eines neuen Lebens, das ein Leben in der Freiheit der aufgelésten Sprache

27 Die Silbe Schmerz, PC 1, 280-281, hier S. 281.

*Jacques Derrida: Schibboleth. Pour Paul Celan. Paris 1986.

# Kein Dichter spricht jemals in anderer als in eigener Sache [...] derjenige wird das
[...] Egozentrik nennen, der (absichtlich) tibersicht, dass diese dem Dichter und nur
ihm eigene ,,Sache®, nimlich das im Gedicht Gesagte dem Denken eines jeden unter-
breitet wird;, Materialien, S. 138, Nr. 471.
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ist. Schliefilich wird auf die konstitutive Bedeutung der Neologismen, die das
Wort/ die Sprache in Bewegung versetzen, hingewiesen. Jeder Neologismus ist
ein ganzes Gedicht, heifit es entsprechend im 2. Teil der Entwicklungslinien:
Celans Wandern im Wort. In diesem Teil wird dargestellt, wie Paul Celan in den
Gedichtbinden nach der Atemwende, seinen spiten Gedichten also, aus dem
Bereich des Menschlichen heraustritt, um immer tiefer in den Ort der Ent-
stehung der Bilder einzudringen und sie in ihrer Bewegung zu erfassen. Bis er
schliefflich auf verfestigten Eisboden trifft und die menschenleere Eislandschaft
in einer radikalen Zeitentgrenzung zu seinem letzten Lebensbereich erhebt.
Die von Paul Celan wiederholt betonte Nihe zu Holderlin war fiir die friihe
hermeneutische wortsemantische Celan-Forschung kaum nachvollziehbar. In
dem Aufsatz Celans Hilderlin-Lektiire im Gegenlicht des schlichten Wortes (1987)
bot zusitzlich zu der konkreten-metonymischen Lektiiremethode Walter Benja-
mins These des ,,Gedichteten®, das das Gedicht als eine Lebensgestalt verstehen
lasst, in der Sprache und Ge-/Erlebtes eine untrennbare Einheit eingehen, eine
weitere Grundlage, die Nihe anschaulich werden zu lassen. Auf diesem Grad
der Lebensgestalt als Sprachgestalt, so ist hinzuzufiigen, konkretisieren sich
Paul Celans Gedichte grundsitzlich. Der durch den Hélderlinbezug geschirfte
Blick lsst sie als ein streng systematisches Gefiige hervortreten, in dem der
sgesezliche Kalkiil“, den Holderlin in der griechischen Tragddie aufgezeigt hat,
erkennbar wird. Damit aber kiindigt sich in Paul Celans Dichtung ein neues
klassisches Sprechen an, so eine der Thesen des Aufsatzes, das ihn in direkte
Nihe zu seinem groflen Vorginger versetzt, denn dieser hatte in seinen Anmer-
kungen zum Odipus die Verbindung von Leben und Gesetz als die Grundlage
der klassischen Dichtung hervorgehoben. Um die Nihe der beiden Dichter zu
veranschaulichen, wird zunichst das strenge Konstruktionsprinzip der Dich-
tung Celans an Hand des Titelgedichts des Bandes Sprachgitter exemplarisch
vorgestellt, um darauf mit der Vorstellung des neuen klassischen Sprechens
die Nihe weiterhin zu vertiefen. Eine weitere These besteht in der Charakteri-
sierung des celanschen Sprechens als ein schlichtes Sprechen.®® Sie wirft noch
einmal und noch eindringlicher die Frage auf, welchen Holderlin Paul Celan

% Gilda Encarnacao: , Fremde Nibe“. Das Dialogische als poetisches und poetologisches
Prinzip bei Paul Celan. Wiirzburg 2007, greift den von Verfasserin eingefiihrten Be-
griff vom schlichten Sprechen Celans in dem Kapitel ,Metaphorische oder schlichte
Sprache? ohne Verweis auf den hier vorliegenden Artikel auf. Thre Definition des
schlichten Sprechens als eine neue, wieder erfundene Sprache (S. 217) steht jedoch im
Gegensatz zu den zahlreichen Beschreibungen, die Celan selbst von seinem poetischen

Sprechen gibt.
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gelesen hat®!, da mit dem groflen Hymnendichter nicht gerade die Idee des
schlichten Wortes verbunden wird. Im Gegenlicht des celanschen schlichten
Sprechens kann jedoch ein neues Licht auf das Spit- und Spitestwerk des Vor-
gingers, seine hymnischen Fragmente und die spitesten Gedichte, geworfen
werden. Die neue unerwartete Gemeinsambkeit in der Differenz wird in einem
abschlieffenden Gedichtvergleich von Héldetlins /n lieblicher Bliue”® mit Paul
Celans Sperrtonnensprache herausgestellt. Thre Identitit in der geschichdlichen
Differenz besteht in einer gemeinsamen Lebensgestalt, die sich als ,,durchgriin-
det vom Nichts“ (Celan) im Durchschreiten der schlichten Bilder an einem Ort
der ,,U-topie” (Celan) jenseits oder abseits von ihnen konkretisiert.

Der folgende Aufsatz Grundformen poetischen Sprechens dargestellt am Beispiel
der Analyse von Paul Celans Gedicht ,Auch der Runige*(1994) hebt auf der Grund-
lage der konkreten-metonymischen Lektiire zunichst das poetische Sprechen
Paul Celans vom Konzept der Lyrik ab. Die Notizen des Dichters zum Meridi-
an, die zur Zeit der Veroffentlichung des Aufsatzes jedoch noch nicht bekannt
waren, bestitigen diese Unterscheidung.®® Des Weiteren wird das Konzept des
Bildes als poesiekritischer Begriff prizisiert und mit dem Begriff oder dem Bild
der Konstellation, die wiederum den ,Atemkristall“ evoziert, in Verbindung
gesetzt. Beide Konzepte — Bild und Konstellation — wurden in dem Artikel als
neue strukturierende Grundlagen der Lektiire der Poesie Celans eingefiihrt. In
der Folge werden die Charakeeristika der celanschen Lebens- oder Sprachgestalt,
welche grundsiezlich in immer wieder neuer Perspektivierung das Fundament
seiner Dichtung bildet, aufgezeigt. Hier fokussiert der Dichter Sprache, Wunde,
Kérper- und Weltbezug. Ein weiteres durch das Gedicht vorgegebenes zentrales
Thema bildet Paul Celans Sicht auf die Geschichte. Die Analyse kommt zu dem
Ergebnis, dass er mit seiner Dichtung eine neue Geschichte, auch speziell eine
neue Literaturgeschichte, schreibt. Der Dichter versteht Geschichte als einen
fortwihrenden Wandel, der ausgelost ist durch die Arbeit an der stets prisenten
Erinnerung an die Shoah. Um dem Vergessen entgegenzuarbeiten gilt es, die
Erinnerung immer wieder sprachlich neu zu vergegenwirtigen, was den Boden
der Geschichte ebenso wie die Sprache aufweicht. Ein eindringliches und zu-
gleich iiberraschendes Beispiel ist die neue Namensgebung der Schwester, die

3! Zur Zeit der Publikation des Artikels gab es noch kaum Zugang zur Bibliothek
Celans, den Otto Poggeler jedoch hatte. Er bestitigte der Verfasserin nach Erscheinen
des Aufsatzes, dass sie bei der Frage nach Celans Hélderlinlektiire genau jene Stellen
hervorgehoben hatte, die vom Dichter selbst in seinem Exemplar unterstrichen waren.
*?Die Diskussion um die Autorschaft Holderlins beziiglich des Gedichts fithrte in dem
Kontext zu weit und wurde nicht aufgegriffen.

3 Vgl. Materialien, S. 151, Nr. 542/62.
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iiber dem Moor stehg, als ,,Mohrriibe“. Die absolute Kunstsprache, die sich als
solche auch ausstellt, trifft jedoch unmittelbar auf die natiirliche Sprache. Das
analoge Phinomen wird sich in dem Gedicht Weggebeizt in quasi systemati-
scher Weise als eine der Methoden des spitesten poetischen Sprechens wieder
zeigen. ™

Die Erinnerung an den Holocaust kommt in den analysierten Gedichten
des folgenden Textes Zur Dialoggestalt von Paul Celans Dichtung dargestellt am
Gedicht ,Stimmen’ und seiner Spiegelung in ,Landschaft’ und , Wutpilger-Streifzii-
ge* (1993) in schmerzhafter Weise zur Anschauung. Insbesondere im Gedicht
Stimmen tritt die leidende Lebens- und Sprachgestalt des Dichters, der den
schweren Pilgerweg des Jakobspilgers zu gehen hat, hervor. Der Weg besteht
im Dialog mit den ,Stimmen®, die auf ihn zukommen. Entgegen W. Hama-
chers These von der monologischen Dichtung Paul Celans wird hier die These
der Dialogizitit seiner Dichtung vertreten. Die Besonderheit des celanschen
dialogischen Sprechens besteht darin, dass es zugleich auch autoreflexiv ist. Die
Doppelstruktur des Wortes liegt in ihm selbst begriindet. Es reflektiert sich
und zugleich auch ein Anderes oder einen Anderen. Seine Spaltung bietet die
Grundlage fiir die originir dialogische Struktur seiner Dichtung. Der Dialog
besteht in den sich gegenseitig spiegelnden und in ihrer Spiegelung sich met-
onymisch verschiebenden und verarbeitenden Bildern. In der Lektiire ist der
Leser gehalten, diesen metonymischen Bezug herzustellen, oder, wie es wieder-
um mit den Materialien heute moglich ist zu sagen, ,zur Begegnung bereit*¥
zu sein. Am Gedicht Stimmen werden die semantische Kohirenz, die in der
Arbeit am Leid besteht, die darin begriindete poetische Kommunikation, die
den Wirklichkeitsgewinn aufgrund der Grenziiberschreitung in dieser leidvol-
len Arbeit erkennbar macht, und schliefSlich die Art der Dialogizitit, durch die
sich das Poem wie bei Mandelstam als eine Flaschenpost erweist, exemplarisch
aufgezeigt. Im Gedicht erscheint der Dichter auf der Suche nach dem Leser,
der ihm erst Bestand verleiht. Der Dialog reicht zugleich auch in das Werk des
Dichters hinein, fiir welches sich der intertextuelle Bezug als konstitutiv erweist.

Paul Celans leidvolle Erinnerungsarbeit ldsst ihn in immer tiefere Schich-
ten des kreativen Ortes in seinem Unbewussten eindringen. In dem Gedicht
Weggebeizt aus dem die spiten Gedichte einleitenden Band Aremwende kiin-
det er vorausdeutend den letzten ihm erreichbaren Ort an. Es ist eine zu Eis
verhirtete Welt, in der es kein Leben gibt, fiir die es keine Sprache gibt, die
keine menschliche Welt ist. Dennoch lebt und spricht der Dichter auch noch

3Vgl. hier in: Das Letzte was bleibt.
3 Materialien, S. 139, Nr. 473.
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hier und erschafft eine neue Wirklichkeit. Unter dem Titel Das letzte was bleibt
(2002) zeigt die Gedichtanalyse, welcher Mittel sich Paul Celan bedient, um
das Unsagbare zu sagen, das Unbewohnbare bewohnbar zu machen und den
unmenschlichen vereisten Ort zu einem menschlichen Raum zu verwandeln. Er
greift auf die kiinstliche Sprache der termini technici zuriick, die als Katachresen
einerseits ihren kiinstlichen metaphorischen Sprachcharakter ausstellen, ande-
rerseits aber zugleich auch eine natiirliche menschliche Sprache evozieren. Wie
in dem Gedicht Auch der Runige gezeigt werden konnte, trifft hier, allerdings in
systematischer Spracharbeit, kiinstliches auf natiirliches Sprechen. Jedoch lisst
dieses das ideale reine Sprechen in der konstellativen Form des , Atemkristalls*
nur in der Ferne einer unerreichbaren Zukunft aufleuchten.

Der folgende Artikel Todtnauberg (1988) befasst sich mit einem anderen
»Datum® in der Lebensgeschichte Paul Celans, seiner Begegnung mit Martin
Heidegger. Die Analyse befragt das Gedicht nach den Griinden der nicht statt-
findenden Kommunikation zwischen dem Dichter und Philosophen und findet
die Antwort in ihrem jeweilig diametral entgegengesetzten Geschichts-, Sprach
und Kommunikationskonzept. Durch seinen Schritt auf Heidegger zu versucht
Paul Celan, die Grenzen und Gegensitze aufzuweichen und ,das entschrinkte
Ganze des Offenen® (Heidegger) hervortreten zu lassen. In ithm artikuliert sich
Celans nach auflen frei gelegter Herzraum, sein instindiges Denken und Wiin-
schen, das er an Heidegger herantrigt und das sich in der aufgelésten Natur
extrapoliert findet. Heideggers entgegengesetzte, monologische Sprachauffas-
sung, sein unhistorisch gedachter ,wérterloser Zuspruch des Zugeschickeen®,
hindern ihn daran, Celans Schritt, sein Warten und Hoffen zu verstehen. Die
zu Beginn des Gedichts evozierte ebenfalls gegensitzlich erfahrene Last der Ge-
schichte, die die Zusammenkunft iiberlagert, trigt ebenfalls zu dem Debakel
der Begegnung bei.

Der urspriinglich als Vortrag gehaltene Text Geschichte, Sprache und Erkennt-
nis in der Dichtung Paul Celans (1993) untersucht Begriff und Kontextuali-
sierung der drei Konzepte bei Paul Celan. Ausgangspunkt ist die Frage nach
seinem Geschichtskonzept, welche den Fokus auf das Problem der Referen-
tialitdt in einem a-referentiellen Sprechen richtet. Die nihere Betrachtung der
Referentialitit erweist Paul Celans Realitdtskonzept als ein genuin historisches.
Individuell Erlebtes und iibergeordneter geschichtlicher Bezug durchdringen
sich. Der Doppelcharakter der Referenz bei Paul Celan ist bis dahin nicht
gesehen worden, vielmehr werden die beiden Referenzen, die historische als
verbindlicher und die persénliche als subjektiver, z. T. verschlossener und um
so mehr unverbindlicher Verweis getrennt. Damit aber wird die Sinnkohirenz
zerstort. Nach Mallarmé fiihrt Paul Celan die Poesie in die Geschichte zuriick,

20



Vorwort

wihrend die a-Referentialitit dennoch weiterhin bestehen bleibt. Autonomie
und Referentialitit bestimmen das celansche Sprechen in der Weise, dass die
Referentialitit dem autonomen Sprechen einen Kérper verleiht und zugleich
konotativ eine Fiille von intertextuellen Spiegelungen, die mallarméschen ,re-
flets réciproques® ausldst. Dadurch wird ein neuer geschichtlicher Ort aufge-
baut, der in der metonymischen Schwebe des Gedichts seinen Bestand hat. Die
Arbeit des Dichters an der Geschichte mit der Geschichte lisst sich mit dem
Blick auf sein Sprachkonzept noch genauer fassen. Es definiert Sprechen an
der Grenze der Méglichkeiten von Sprache. Zugleich verweist es unmittelbar
auf die Wahrnehmung und ihr Verhiltnis zur Erkenntnis. Der Bezug beider
besteht darin, dass die Wahrnehmung der AufSenwelt mittels der Erkenntnis der
Innenwelt geschieht und umgekehrt, das Erkennen der Innenwelt sich mittels
der Wahrnehmung der Auflenwelt ereignet. ,Das Gleichgewicht ist Ergebnis
der poetischen Operation, welche das Gedicht darstellt, lautet die These. Mit
dem Blick auf die Wahrnehmung wird der Prozess von Paul Celans Arbeit an
der Geschichte anschaulich: er demontiert sie bis auf ihren Materialgehalt, in
welchem sie sich als reines sprachliches Material zeigt. Dieses fithrt ihn bis in
ungeahnte Tiefen der Menschheitsgeschichte, die in jedem Einzelnen vorhan-
den ist und die Paul Celan mit seiner Dichtung an die Geschichte bindet. In
diesem tiefen Innenraum des Menschen — ,, Weltinnenraum* (Rilke) — stellt sich
das Verhiltnis von Kunst und Natur neu, wihrend auch die Natur von daher als
der Raum des allverwandelnden Vergessens neu definiert wird. In diesem Raum
baut sich Geschichte als Konstrukt auf, mit dessen Hilfe dieser stindig bewegte
Innenraum des Menschen ins Unvergessene zuriickgeholt wird. Historisierung
des Weltinnenraums durch Rehistorisierung der Sprachschichten, so die These.
Die letzten Betrachtungen richten sich auf die Zeit. Alle Zeitstufen treten als
Leidstufen in die neue Geschichte des Gedichts ein. Seit Beginn kiindigt Paul
Celan die Zeit als ein autonomes die geschichtliche und universale Zeit zusam-
menfithrendes erfiilltes Geschehen an, das jedoch eine Vorstufe der absoluten
Zeit bleibt. Der stindig sich verwandelnde Vergessensraum fiihre die Idee eines
endgiiltigen Ziels ad absurdum. Im Gegensatz zur benjaminschen dialektischen
Geschichtsauffassung durchdringen sich bei Paul Celan, ohne sich zu vermi-
schen, neues Geschichtskonzept und kosmische Universal- und Menschheits-
geschichte. Seine ,,U-topie“ ist der neue poetisch-historische Ort einer neuen
Geschichte, der es ernst ist mit dem leiderfahrenen Gedichtnis des Menschen.

Die gegensitzlichen Meinungen in Bezug auf Paul Celans Verhiltnis zu
Mallarmé hingen davon ab, wie die Antwort auf seine rhetorische Frage im
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Meridian ausfillt.’® Der Aufsatz Celan und Mallarmé: Kontinuitit oder Wandel
in der zeitgendssischen Poesie? (1985) verteidigt die These, dass Paul Celans Poe-
sie sich trotz erkennbarer Kontinuititen in Bezug auf Mallarmés poetologische
Position von dieser durch ein stark unterschiedenes Realititsverstindnis abhebrt.
Die auf den ersten Blick scheinbar scharf sich abzeichnenden Gegensitzlich-
keiten, wie z. B. Wirklichkeitsnihe Paul Celans vs. Wirklichkeitsauthebung
Mallarmés, Nennen vs. Suggerieren, Wirklichkeitserweiterung vs. ,action re-
streinte”, Dialog vs. Monolog, lassen einen radikalen Wandel vermuten. Wan-
del und Neubeginn zeichnen Paul Celans Dichtung gegeniiber der Poesie des
groflen Vorgingers zwar aus, jedoch nicht in diametraler Opposition, sondern
in Form einer Erweiterung und Dynamisierung des mallarméschen Dichtungs-
konzepts. Mallarmé geht mit seiner Dichtung von der Realitit in die Sprache.
Es ist auch der Weg Paul Celans, wobei dieser den Bezug seiner Dichtung zur
Realitit jedoch nicht aufgibt. Dialog, Materialgestalt der Wirklichkeit, die das
Gedicht ausstellt, sowie eine ,graue’ poetische Sprache sind u. a. die poetologi-
schen Grundlagen seiner Dichtung, der es um Wirklichkeitsgewinnung geht.
Dadurch erhilt die mallarmésche Idee von der Dichtung als reinem Schein bei
Paul Celan eine komplexe Zeitdimension, wobei die Zukunftsvision der neu
gewonnenen Realitit dem Gedicht, den Dingen, der Dichtung Paul Celans
eine neue Form der ,Aura“” verleiht, die nicht decorum ist, sondern Indiz einer
wieder erlangten menschlichen Welt.

Es sei passim angemerkt, dass in diesem Artikel manches aus dem heutigen
Wissenstand der Verfasserin noch hinzuzufiigen oder zu prizisieren wire, was
in ihren anderen Artikeln bereits aufscheint, wie unter anderem der deutlichere
Hinweis auf die Doppelgestaltigkeit von autonomem und referenziellem Spre-
chen Paul Celans. Er ist zu Beginn der Einleitung schlaglichtartig ins Licht
geriickt worden. Um der Authentizitit willen ist der hier wieder aufgenommene
Text jedoch nicht erweitert worden.

Der folgende Aufsatz Holderlin im Gesprich mit Celan. Wenn Dunkel auf
Dunkel trifft, wird es hell (2013/2016) ist aus einem Vortrag, den die Verfasse-
rin im Literaturarchiv Marbach gehalten hatte, hervorgegangen. Er nimmt den
Bezug der beiden Dichter zueinander noch einmal auf, nun jedoch in umge-
kehrter Perspektive. Wird in der Regel nach Hélderlinbeziigen in der Dichtung
des Neueren gesucht, so wird hier im Gegensatz nach Paul Celans Prisenz in
Holderlins Poesie gefragt, im Sinn von Garcfa Lorcas Bemerkung, dass Géngora

3¢ Diirfen wir, wie es jetzt vielerorts geschieht, von der Kunst als einem Vorgegebenen

und unbedingt Vorauszusetzenden ausgehen, sollen wir, um es ganz konkret auszu-
driicken, vor allem — sagen wir — Mallarmé konsequent zu Ende denken?®, PC 111, 193.

37 Miterhoben, PC 11, 399.
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der erste Schiiler Mallarmés gewesen ist. Analog dazu wird hier die These auf-
gestellt, dass Hélderlin der erste Dialogpartner Paul Celans war und zwar in der
Weise, dass er die méglichen dunklen Stellen im Werk des Jiingeren kliren hel-
fen kann. Am Beispiel der schwierig vorstellbaren Identitit des Ichs als Anderer
wird der Dialog zwischen beiden Dichtern aus der Perspektive der in diesem
Bezug erhellenden hélderlinschen Position und durch die historisch bedingte
unterschiedliche Sprechweise hindurch exemplarisch beleuchtet.

Der franzésische Aufsatz Paul Celan. De passage & Vienne (1997), der sich mit
Paul Celans poetologischer Position wihrend seines kurzen Wiener Lebensab-
schnittes befasst, ist ebenfalls aus einem Vortrag an der Universitit Blaise Pascal
von Clermont-Ferrand hervorgegangen. Im Zentrum steht die Frage nach einer
moglichen surrealistischen Periode im Schaffen von Paul Celan. Entgegen einer
oft anzutreffenden positiven Antwort wird hier die negative These vertreten.
Die Argumentation stiitzt sich auf die Analyse seiner frithen in Czernowitz ge-
schriebenen Gedichte sowie seiner beiden Wiener theoretischen Arbeiten, der
bis dahin wenig beachteten Eine Lanze und der derzeit bereits etwas bekann-
teren Schrift Edgar Jené und der Traum vom Traume. Es lisst sich zeigen, dass
Paul Celan Czernowitz bereits mit ersten gefestigten poetologischen Grundpo-
sitionen verlassen hat. Dariiber hinaus zeigt sich seit seinen im Arbeitslager ge-
schriebenen Gedichten ein Unterschied zwischen innerem und duflerem Leben,
der auch wihrend seiner nach auflen manifestierten iiberschwinglichen Zeit im
Kreis der Wiener Surrealisten erkennbar ist. So kann abschliefend festgestellt
werden, dass Paul Celan abseits des surrealistischen Freundeskreises die poeto-
logischen Ausgangspositionen seiner frithen Gedichte in Czernowitz wihrend
seines kurzen Wiener Aufenthaltes weiter prizisiert und untermauert hat.

Paul Celan hat ein breites Ubersetzungswerk hinterlassen, das zum Teil
bedeutende Unterschiede hinsichtlich der Nihe und Ferne in Bezug auf den
Ausgangstext aufweist. Um so auffilliger ist die grole Ubereinstimmung, ja
Wortlichkeit in der Ubersetzung der beiden bedeutendsten franzésischen Dich-
ter der unmittelbaren Nachkriegszeit. Dem Grund dafiir geht der Artikel ,, Orzs-
wechsel bei den Substanzen . Paul Celan als Ubersetzer von André du Bouchet und
Jacques Dupin (1997) nach. Zuvor werden beide franzsischen Dichter vor-
gestellt, da sie dem deutschen Publikum zum Zeitpunkt der Veroffentlichung
des Artikels trotz vorhergehender Gedichtiibersetzungen, auch von Paul Celan
selbst, noch weitgehend unbekannt waren.* Der Grund der textnahen Uber-

* Die Prisentation der franzésischen Dichter mag Wiebke Amthor dazu verleitet ha-
ben, die Lektiire vor der detaillierten Ubersetzungskritik abzubrechen und der Verfas-
serin eine fast ausschlieffliche Konzentration auf biographische Momente zu unterstel-
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setzungen Paul Celans liegt in der Gemeinsamkeit der poetologischen Frage-
stellungen, welche die drei Dichter neben allen grofSen Unterschieden auf der
sprachlichen Oberfliche ihrer Gedichte verbindet.”” Bei André du Bouchet,
dem engen Freund von Paul Celan, findet sich eine geschichtslose Welt ele-
mentarer Naturgegenstinde von Stein, Berg oder Wolke verstreut auf der Seite,
als wiren sie durchdrungen von ,Luft“; Jacques Dupins Landschaft ist ebenso
unhistorisch. Sie evoziert jedoch die felsige Berglandschaft seiner Herkunftsre-
gion, des Ardeche, und verbindet sich mit dem Kérper des Schreibenden. Paul
Celans Ort ist hingegen die Geschichtswelt in ihrer gréfiten menschen- und
realititszerstorerischen Gewalt, wie sie sich im Holocaust zeigte. An ihren ver-
schiedenen Orten und mittels ihrer verschiedenen Schreibverfahren geht es al-
len drei Dichtern jedoch um dieselbe Identitits- und Wirklichkeitsgewinnung,
die Paul Celan bei seinen franzésischen Dichterfreunden als das ,, Timbre des
Sprechenden® und ihre , Textgestalt” in groftméglicher Textnihe zu tibertragen

len; vgl. W. A.: Schneegespriiche an gastlichen Tischen. Wechselseitiges Ubersetzen bei Paul
Celan und André du Bouchet. Heidelberg 2006, S. 18, Anm. 13.

3'Wie in der vorausgehenden Anmerkung ist auch hier wieder ein griindliches Missver-
stindnis auszurdumen. Die Behauptung von Natalia Blum-Barth und Christine Wald-
schmidt (Hg.) in ihrer Einleitung zu ihrer Veroffentlichung Celan-Referenzen. Progesse
einer Traditionsbildung in der Moderne. Gottingen 2016, S. 10 £, laut Verfasserin hitte
sich Jacques Dupin in seiner poetologischen Suche Celan zum Vorbild genommen, ist
vollig aus der Luft gegriffen und entbehrt jeder Beweisgrundlage. Sie ist auch im Arti-
kel der Verfasserin Perdre ['eeuvre pour trouver le sens: a propos des ,extrémes voyageurs”
Paul Celan et Jacques Dupin. In: Ecriture poétique moderne, troisitme cahier: Perdre et
trouver le sens (1994), auf den die beiden Herausgeberinnen ritselhafterweise referie-
ren, nicht vorhanden. Jacques Dupin hat ebenso wie André du Bouchet seine poetolo-
gischen Positionen schon frith unabhingig von Paul Celan entwickelt. Die Verfasserin
war viele Jahre freundschaftlich mit Jacques Dupin verbunden und kann auf Grund
ihrer Kenntnis der Tatsachen nirgends eine derartig falsche These aufgestellt haben.
Die Tatsachen sind hingegen u. a.: Jacques Dupin lernte Celan zwar bereits Anfang
der fiinfziger Jahre kennen, da er des Deutschen jedoch nicht michtig war und Celans
Gedichte in den frithen Pariser Jahren kaum ins Franzésische iibersetzt wurden, tra-
fen und sprachen sich beide Dichter zunichst selten. Erst durch die Zusammenarbeit
an der Zeitschrift L’Ephémére (ab 1968) begann eine enge Freundschaft, und Jacques
Dupin konnte tieferen Einblick in das Werk Celans durch die inzwischen erschiene-
nen Ubersetzungen seiner Gedichtbinde, zunichst durch Martine Broda, und die Ge-
dichtauswahl in der Ubersetzung des Freundes André du Bouchet (1986) und anderer
einzelner Gedichte in verschiedenen Poesiezeitschriften gewinnen. Zu jener Zeit waren
die poetologischen Grundlagen der Poesie von Jacques Dupin bereits gefestigt, und es
waren Parallelen, nicht jedoch Abhingigkeiten festzustellen.
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sucht. Dabei unterstreicht er gelegentlich die materiale Schwere von André du
Bouchets Vokabular durch nur sporadisch eingestreute Worter, hinzugefiigte
oder akzentuierte Zisuren, um seinem Sprechen eine gewisse hinderliche Ge-
schichtslast zu verleihen, die sich jedoch nur von Ferne bemerkbar macht. Im
Gegensatz dazu bricht er Jacques Dupins kompaktes Sprechen auf und entma-
terialisiert es durch syntaktische Verinderungen, abgewandelte Zeilenwechsel
oder Eingriffe in die Interpunktion, gelegentlich sogar in die Wortwahl, um
ihm eine grofere Transparenz und Leichtigkeit zu verleihen. Dennoch ergibt
sich daraus keine arbitrire Aneignung der Gedichte, vielmehr hebt Paul Ce-
lan die Textgestalt der dupinschen Verse, in der er sich selbst wiederfindet, nur
deutlicher hervor.

Den Ausgangspunkt des folgenden, zunichst wiederum als Vortrag an der
Universitit Blaise Pascal von Clermont-Ferrand konzipierten Textes Perdre
Leewvre pour trouver le sens: a propos des “extrémes voyageurs Paul Celan et Jac-
ques Dupin (1994) bildet die These, dass der Ort auferhalb der Sprache, an
dem die Poesie zu sich findet, ein Ort in der Sprache ist. Sie wird gegen die
These von Maurice Blanchot und Michel Foucault aufgestellt, die das ,,Drau-
Ben als die Absenz des Werkes (,,le désceuvrement®) konzipieren, welche an das
Verschwinden des Autors und der Welt gebunden ist. Die Dichtung von Paul
Celan und Jacques Dupin, die sich trotz der auffilligen Verschiedenheiten auf
der Textoberfliche in grofler Nihe zu einander befindet, dient exemplarisch als
Beweis der hier aufgestellten Gegenthese. In dieser Poesie verliert sich der Sinn,
um ihn im weitesten Umfang wiederzugewinnen. Ebenso tritt der Dichter in
die Absenz zuriick, um in einer pluralen Sprachgestalt zuriickzukehren. Das
Gedicht Denk Dir aus dem Band Fadensonnen dient exemplarisch zur Veran-
schaulichung der Spannung zwischen Sinnverlust und Sinngewinn. Es bringt
zugleich die konkrete Leidensgeschichte Paul Celans zum Ausdruck, fiir den das
Leiden an der Shoah zum Ausléser der poetischen Suche nach der wahren Rea-
litit wird, in der die Unbestatteten , fiir immer" ihre Ruhe finden. Die Prisenz
in der Absenz des Dichters ist in den Gedichten Jacques Dupins in besonderer
Weise zu spiiren. Sie zeugen von seinem Leiden an der eigenen Korperlichkeit
sowie der Kérperlichkeit der Dinge und besonders auch der Worter. Das hier
analysierte und intertextuell kontextualisierte Gedicht Labsence du corps dans le
corps/ du poéme aus dem Zyklus Le désceuvrement steht paradigmatisch fiir seine
poetische Schrift, die ein Aufbiumen gegen diese aufdringliche Materialitit ist.
Das Gedicht baut sich iiber einer Arbeit der Negativitit auf, die zur Methode
erhoben ist. In ihr konkretisiert sich die poetische Schrift von Jacques Dupin als
ein multiples Aufbrechen des Kérpers und ein kérperliches Leichterwerden bis
zum Entschwinden des Schreibenden in die Ubiquitit. Damit schreibt Jacques
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Dupin eine neue Geschichte des Kérpers wie Paul Celan analog einen neuen
Sprachkérper der Geschichte verleiht.

Das Celan-Zitat, das der Titel des letzten Artikels ,,// y a encore des chants
a chanter” (1996) evoziert, lisst die Frage aufkommen, wer in der zerrissenen
und zugleich kritischen Poesie der Nachkriegszeit singt. Sie fordert zunichst die
Untersuchung heraus, wer hier spricht. Die kritische Sichtung der Theorien des
lyrischen Subjekts als die sprechende bzw. schreibende Instanz von E. Staiger,
W. Kayser, K. Hamburger und K. Stietle fithrt zu dem Ergebnis, dass der Begriff
des lyrischen Subjekts dem Bild des gegenwirtigen Dichters nicht gerecht wird.
Auf der Grundlage jener das celansche Werk umgebenden zeitgendssischen Poe-
sie und mit weiteren Verweisen auf Holderlin, Rilke und G. A. Bécquer wird
aufgezeigt, dass der Sprechende/Schreibende einem Gesang unterworfen ist,
der ihn an den Ursprung der Poesie fithrt und ihn als einen anderen erscheinen
lasst. Die Art des Gesangs kann niher bestimmt werden als eine ,akustische
Landschaft®, basierend auf inneren, lautlosen Stimmen, die horbar, auf dufleren
Wahrnehmungen, die sichtbar, auf dem Rhythmus, durch den die Emotionen
sinnenhaft erfahrbar werden, wihrend das singende Subjekt jenseits und den-
noch in allergrofiter Nihe der Menschen ein zugleich passiv Hérender und aktiv
Schreibender ist.

Bochum, Bordeaux,
November 2019
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Entwicklungslinien in der Lyrik Paul Celans I
1.
»Den 20. Januar ging Lenz durchs Gebirg.“!

Diesen Anfangssatz der Biichnerschen Erzihlung Lenz greift Celan im Laufe
des Meridian, seiner Dankesrede anlifilich der Verleihung des Biichner-Prei-
ses im Jahre 1960, auf, um eine nihere Bestimmung des Gedichtes zu geben:
»Vielleicht darf man sagen, daf§ jedem Gedicht sein ,20. Jinner* eingeschrieben
bleibt? Vielleicht ist das Neue an den Gedichten, die heute geschrieben werden,
gerade dies: daf$ hier am deutlichsten versucht wird, solcher Daten eingedenk
zu bleiben?*?

Wérter sind nicht unschuldig, besonders dann nicht, wenn sie ein Datum
nennen. Das Datum setzt einen Einschnitt, markiert einen Bruch, hilt nicht
mehr wahrgenommene Automatismen an. Es sagt den Augenblick der Unter-
brechung par excellence. So auch in der Biichnerschen Erzihlung. Kaum ausge-
sprochen. wird dieser beliebige Tag zu einem bemerkenswerten Datum, bildet
im gewdhnlichen Leben des Lenz eine Unterbrechung, die seine eingefahren-
sten Gewohnheiten ins Schwanken bringt: ,,... nur war es ihm manchmal un-
angenehm, dafl er nicht auf dem Kopf gehen konnte“.? Ein kurzer Bruch, von
der Dauer eines Blitzes, schon wieder vergessen, von Lenz selbst und seinem
Leser — bis zu dem Augenblick, da Paul Celan dieses Datum aufgreift und zum
Ausgangspunkt seiner neuen Poetik macht.

Das Datum unterbricht, hilc an — behilt damit zugleich aber auch und biirgt
so fiir Kontinuitit, hilt zuriick, was vergehen will, das Ephemere, das Unbe-
merkte. Und nun i3t Celan im Meridian nicht mehr Georg Biichner sprechen,
jetzt erinnert er sich selbst an eine verfehlte Begegnung im Engadin, die zum
auslésenden Moment einer kurzen poetischen Erzihlung wird, in der er ,einen
Menschen“ wie Lenz ,,durchs Gebirg gehen lie8, — um sich schliellich selbst

'G. Biichner: Lenz, in: G. B.: Simtliche Werke und Briefe, Bd. 1, hrsg. v. W. R. Leh-
mann, Miinchen 1979, S. 79.

*P. Celan: Der Meridian. Rede anlifilich der Verleihung des Georg-Biichner-Preises,
Darmstadt, am 22. Okt. 1960, Frankfurt a. M. 1961, S. 16.

3 G. Biichner: L.c.
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zu begegnen: ,Ich hatte mich (...) von einem »>20. Jinner, von meinem ,20.
Janner‘, hergeschrieben.“ Es ist die Erzdhlung Gesprich im Gebirg von 1959.

Datum, Unterbrechung, die sich im Bild der versiumten Begegnung spie-
geln, das, kaum ausgesprochen, durch die dem Wort eigene Bewegung, seinen
Sinn in die entgegengesetzte Richtung einer tatsichlichen Begegnung verkehrt
— das ist das Gedicht Paul Celans. Selbst Datum, entzieht es ihm, der ihm
seine Daten einschreibt, ebendiese durch das eigene Spiel der Signifikanz der
Worte, welches die von ihrem Bedeuten befreiten Signifikanten ausldsen. Das
»Unheimliche® der Eigenbewegung des semantisch entgrenzten Wortes tritt in
ihm hervor, enthebt die transkribierten Daten ihrer Kontingenz, lifft nur noch
Spuren von ihnen erkennen, in denen Celan ein ganz anderes, neues Datum
festschreibt. Er sagt in ihm, wie sich im Verlauf der hier vorgestellten Lektiire
seiner Gedichte zeigen wird, das Wesen selbst des Menschen, das jedoch nicht
in der Transzendenz, sondern in der Immanenz des UnbewufSten angesiedelt ist.

Datum heifdt bei Paul Celan aber auch Leben des Autors. Seine Gedichte
schreiben die Daten seines Lebens nieder. Man kann sogar sagen, daf§ Celan
neben Goethe der grofite Erlebnisdichter deutscher Sprache ist. ,,Mein letztes
Buch [d. i. Ausgewiihlte Gedichte, 1968] wird iiberall fiir verschliisselt gehalten.
Glauben Sie mir — jedes Wort ist mit direktem Wirklichkeitsbezug geschrieben.
Aber nein, das wollen und wollen sie nicht verstehen ...“%; oder er sagt vom
Subjekt im Gedichg, es sei ,ein im Prozef§ des Schreibens sich verdeutlichendes
Ich, das — kein lyrisches Ich ist. Es trinkt gelegentlich Kaffee.“¢

Celan als Erlebnislyriker? Die Tatsachen sprechen, so scheint es, dagegen.
Zwar sind einige Daten aus dem Leben Celans bekanng, sie bilden jedoch nur
eine verschwindend geringe Menge gegeniiber der groflen Anzahl seiner Ge-
dichte. Celan hat die sogenannten ,Quellen® seiner Gedichte geléscht. Wie
kann man auflerdem das Gedicht als Umsetzung persénlicher Erfahrung ver-
stehen, wenn sogar eine verfehlte Begegnung, also etwas, was sich gar nicht er-
eignet hat, zur »Quelle« selbst der Dichtung wird? Angesichts dieser Diskrepanz
gewinnt der Leser schliefSlich die Uberzeugung, dafd es fiir den Autor noch eine
andere Wirklichkeit als die des biographischen Datums geben muf. Das Leben
des Dichters muf§ sich an einem anderen Ort ereignen.

Die Lektiire eines Gedichtes, dessen ,Quelle’ in die Augen springt, soll das
Problem kliren helfen. Das Gedicht lautet:

4 Der Meridian, S. 21.
>Zit. n. G. Buhr: Celans Poetik, Gottingen 1976, S. 183.
6Zit. n. D. Meinecke (Hrsg.): Uber Paul Celan, Frankfurt a. M. 21973, S. 30.
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Es wWAR ERDE IN IHNEN, und
sie gruben.

Sie gruben und gruben, so ging

ihr Tag dahin, ihre Nacht. Und sie lobten nicht Gott,
der, so horten sie, alles dies wollte,

der, so horten sie, alles dies wufdte.

Sie gruben und hérten nichts mehr;

sie wurden nicht weise, erfanden kein Lied,
erdachten sich keinerlei Sprache.

Sie gruben.

Es kam eine Stille, es kam auch ein Sturm,

es kamen die Meere alle.

Ich grabe, du grabst, und es griabt auch der Wurm,
und das Singende dort sagt: Sie graben.

O einer, o keiner, o niemand, o du:

Wohin gings, da’s nirgendhin ging?

O du grabst und ich grab, und ich grab mich dir zu,
und am Finger erwacht uns der Ring. (I, 211)”

Die Lebensdaten, auf die das Gedicht zuriickweist, erzihlt Israel Chalfen in der
Jugendbiographie Celans.?

Celan wurde unter der deutschen Okkupation Ruminiens von 1941 bis
1944 mit anderen Juden in ein Arbeitslager in der Nihe seiner Heimatstadt
Czernowitz eingezogen, wo sie, nur mit Schaufel und Spaten ausgeriistet, beim
Straflenbau eingesetzt waren. Kehrte er auf Urlaub nach Czernowitz zuriick
und wurde er nach der Art seiner Arbeit befragt, so antwortete er nur kurz, daf§
er grabe. Viel spiter wird er sich in dem Gedichtband Fadensonnen von 1968
in einem ganz anderen Kontext noch immer an die ,Milchschwester Schaufel
(I, 150) erinnern. Keine Klage, keine Anklage duflert er, aber auch kein Wort
der Hoffnung oder des Trostes, um ihn und in ihm herrscht Schweigen, ,sie
lobten nicht Gott®, ,erfanden kein Lied, noch irgendeine Sprache, und wenn

7 Zit. wird im folgenden nach der Ausgabe von P. Celan: Gedichte in zwei Binden,
Frankfurt a. M. 1975. Die Bandzahl wird in rémischen, die Seitenzahl in arabischen
Ziffern angegeben.

81. Chalfen: Paul Celan. Eine Biographie seiner Jugend. Frankfurt a. M. 1979. Auch die
im weiteren Verlauf der Analyse folgenden biographischen Daten sind dieser Darstel-
lung entnommen.
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es sie gibt, so wiederholt sie nur das Geschehen und geht nicht iiber es hinaus.
Die Sprache, so wird Celan in der Bremer Rede spiter sagen, ,,gab keine Worte
her fiir das, was geschah.“® In der Handlung allein findet sich eine Solidaritit, in
der Handlung des Schaufelns, die, erlitten von jedem, das Bild der Leiden aller
verfolgten und deportierten Juden ist.

Hier, wo das Ereignis bekannt ist, kann man das Verhaltnis von Leben und
Werk Paul Celans erkennen. Das individuelle Leben, das partikulare Ereignis,
wird in der poetischen Schau Celans einem Kristallisationsvorgang unterwor-
fen, dessen Resultat das poetische Wort als Nennung eines Details ist, in wel-
chem sich die Einzelheit in ein Allgemeines verkehrt.

Celans Leben ist, sobald es sich im Wort Aduflert, in seiner individuellen Kon-
kretheit immer auch schon universell reprisentativ. Er ist als Subjekt jenes ,ein-
zelne Allgemeine®, von dem Sartre in bezug auf Flaubert spricht.!

Der Versuch, das Gedicht als Reprisentation autobiographischer Erlebnis-
se zu verstehen, bleibt damit immer hinter dem Text zuriick, und nicht nur
das, es tritt ein dialektischer Umschlag ein: ,,je mehr diese erhellen, so lift sich
vermuten, um so weiter verbreiten sich Schattenzonen ...“.!' Die Falle der Re-
ferentialitdt ist damit noch nicht ganz umgangen. Bei der biographischen Ex-
egese anzuhalten, bedeutet nicht nur, hinter den Text zuriickfallen, sondern
heif$t letztlich von einer nicht existenten Opposition sprechen. Celan lebt sein
auflersprachliches Leben von vornherein in einer poetischen Schau, die sich
nicht anders als im poetischen Wort als universalisierendem Detail artikuliert.
Wirklichkeit wird nicht erst im Gedicht verwandelt, sondern das Leben des
Dichters und sein Wort, sein Werk, sind eins. Noch genauer, es gibt kein Werk,
es gibt nur Leben. Hatte M. Foucault in bezug auf den Wahnsinn gesagt, daf$ er
zweifellos die Abwesenheit des Werkes iiberhaupt bedeute'?, so kann man nun
variierend im Blick auf Celan sagen: seine Poesie ist zweifellos nichts anderes als
die Abwesenheit des Werkes iiberhaupt.

Soll im folgenden die Wende im lyrischen Sprechen Celans dargestellt wer-
den, kann dies nach dem bisher Gesagten nicht heiflen, daf§ hier eine Chrono-
logie des Dichterlebens, eine ,Chronik der laufenden Ereignisse® erstellt werden
soll. Vielmehr geht es darum, den Weg des Schreibenden, welchen das Gedicht
in seiner unaufléslichen Verbindung mit den aufSertextuellen Lebensdaten vor-

9P. Celan: Ansprache anlisslich der Entgegennahme des Literaturpreises der Freien Han-
sestadt Bremen, in: B. Allemann (Hrsg): Paul Celan. Ausgewihblte Gedichte, Frank-
furt/M. 1977, S. 128.

1°].-P. Sartre: L’idior de la famille, 3 Bde, Paris 1971 f.

"' G. Baumann: Entwiirfe zur Poetik und Poesie, Miinchen 1976, S. 118.

2Vgl. Sh. Felman: La folie et la chose littéraire, Paris 1978, S. 54.
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stellt, nachzuzeichnen. Text und Datum sind die zwei Seiten derselben Medail-
le, die jedoch nicht wie jene getrennt sind, sondern sich in stindiger Interaktion
befinden, die die Form gegenseitiger Herausforderung annimmt. Entweder
sind es die Daten, die die Sprache herausfordern, nach Ausdruck verlangen; die
Sprache von den Geschehnissen provoziert, das ihnen ausgelieferte Wort; oder
es ist die Sprache, jenes andere Vorgegebene, das, wie Mallarmé und die Surrea-
listen gezeigt haben, ebenfalls ein Eigenleben fiihrt, welches neue Daten setzt;
das Wort also, das diese an das Subjekt ausliefert — und damit ist der Dichter
selbst der Ausgelieferte. Celan wufite es:

Es liegen die Erze blof3, die Kristalle,
die Drusen.

Ungeschriebenes, zu

Sprache verhirtet, legt

einen Himmel frei.

(Nach oben verworfen, zutage,
iiberquer, so

liegen auch wir.

...) (1, 251)

2.

Die Gedichte Paul Celans sprechen immer wieder vom Schicksal der verfolgten
Juden. Die Grundlage seiner Lyrik ist seine in universaler Reprisentanz etlittene
Erfahrung. dafl ,Judesein® — étre juif’ — bedeutet, unterdriickt zu sein, angeklagt
zu sein, bedeutet, ,von vornherein der wichtigsten Lebensmdglichkeiten be-
raubt zu sein, und das nicht in abstrakter, sondern in realer Weise“'?.

Aber ,étre juif* heifft noch mehr, und Celan hat diese schmerzliche Erfahrung
ebenfalls machen miissen. Der Tod seiner Eltern, in seinen Gedichten durch den
Tod oder die Abwesenheit eines weiblichen Wesens evoziert, das bald , Mutter*,
bald ,Schwester” genannt, bald mit dem Personalpronomen ,sie bezeichnet
wird, hat ihm gezeigt, daf§ das Leben des Juden dem Tod in besonderer Weise
ausgesetzt ist. Diese Todeserfahrung steht letztlich am Beginn seiner Lyrik'.

Tod, Ausgestoflensein und Schuld — auch diese nennt seine Lyrik —, Celan
hatte die drei grundlegenden Merkmale der jiidischen Existenz in seinem eige-

1> M. Blanchot: Etre juif, in: M. B. : L'Entretien infini, Paris 1969, S. 181 (Ubers. v. Vf.in)
4Vgl. auch P. Szondi: Celan-Studien, Frankfurt a. M. 1973, S. 53.
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nen Leben erfahren und akzeptiert sie, nachdem er bis zu jenem Zeitpunkt sein
jidisches Wesen verleugnet hatte, als sein Schicksal.

Die drei Jahre Leben und Tod unter der deutschen Besatzungszeit verindern
ihn vollig. Der Zug unbekiimmerter, sich in sprachlichem Witz formulieren-
der Heiterkeit schwindet, das Wort ,Melancholie tritt mehrfach in seinem er-
sten Lyrikband Der Sand aus den Urnen (1948) auf. Ein wenig spiter wird sich
Celan nochmals iiberschiumend, ja heiter zeigen, aber Freunde spiiren sehr
wohl den Zwang in dieser Haltung, die in der Tat in eine plétzliche Stummbeit
umschlagen kann. Celan hat offensichtlich seine Identitit verloren. Alle Ori-
entierungspunkte sind ihm abhanden gekommen, aufler einem: ,Erreichbar,
nah und unverloren blieb inmitten der Verluste dies eine: die Sprache...“."" lhr
vertraut Celan sich an, sagt ihr in Sand aus den Urnen die dreifache ,Wunde*.
Selten jedoch ist der Aufschrei so grell wie in der den Band beschliefenden
Todesfuge, vielmehr findet der Leser nur den erstickten Laut eines vom Schmerz
betiubten Menschen, der wie in einem abwesenden Zustand spricht. ,leise”
lautet das immer wiederkehrende Wort, und man kann in diesem stillen Spre-
chen den Widerschein des sanften Wortes von Rilke erkennen, den Celan Jahre
hindurch gelesen hatte. Es ist, als wendete er sich an die Sprache, daf§ sie ihn
einschlifere und ihn vor dem Choc des Erwachens bewahre. Er sucht Linde-
rung in der Sprache, die Sprache wird ihm zur Droge, Celan sagt ,Mohn®.
Wie ein magnetisches Feld zieht dieses Bild in seinem zweiten Gedichtband
Mohn und Gediichtnis (1952) andere Bilder an, die Nacht vor allem und mit ihr
die Dunkelheit, und den Blick, der an die Stelle der verbalen Kommunikation
tritt, nicht jener mit der Welt und den Lebenden, sondern der Kommunikation
mit der Abwesenden, der ,,Mutter, der ,Schwester®, mit ,,ihr®. Ein ,blickloses
Auge ist es, das jedoch sieht, ohne dafiir des Tageslichtes zu bediirfen. Und so
verbreitet sich ein anderes Licht in der Dunkelheit, beginnt zu leben, was zu
einem tddlichen Schlaf, einem Schlaf, der das Vergessen sagen sollte, sich neigte.
Ein Leben unterhalb der Oberfliche des Wortes.

Fiir Paul Celan, der auflerhalb der Sprache seine Identitit verloren hatte,
zeichnet sich eine neue Orientierung ab. Indem er sich von der Sprache ein-
schlifern lassen, das Erlebte verdringen will, gelingt es ihm tatsichlich, es zu-
riickzudringen, jedoch nicht bis zum Vergessen, sondern bis zu einem anderen
tiefen Ort, wo das Wort, das zuerst negativ war, einen positiven Wert annimmt.
Die Nacht, der Schlaf, das zur Neige gehende Wort werden zum Ort einer per-
fekten Kommunikation, eines wiedergefundenen vorherigen Lebens, das wah-
rer ist als seine eigene Kindheit, da es die Quelle selbst seines Lebens ist. Das

5> Bremer Rede, S. 127.
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Titelgedicht aus dem letzten Zyklus, Halme der Nacht, des Bandes Mohn und
Gedlichtnis spricht von der Kommunikation mit diesem urspriinglichen Leben.
Es ist der Ausdruck einer perfekten Kommunikation zwischen zwei zunichst
getrennten Subjekten, welche im Durchschreiten und hinter sich Zuriicklas-
sen der historischen Zeit und damit der historischen Dimension des Wortes
erreicht wird. Celan ist nicht bei seiner abwesenden Mutter angekommen, son-
dern bei der Mutter, bei den Miittern.

Er braucht also nur in der Sprache unterzutauchen — und tatsichlich be-
ginnt die Droge zu wirken, er ist mehr und mehr angezogen, d. h. er sinkt
immer tiefer, und auch der Leser spiirt den Sog der Sprache — er braucht nur
unterzutauchen ... und das Bild des Wassers erscheint ebenso bedeutend in der
Dichtung Celans wie das der Nacht und des Schlafes, der immer in der Nihe
des Todes oder identisch mit ihm ist. Bezogen aus der geographischen Gegend,
in der seine Mutter umgekommen war — das Konzentrationslager, in das seine
Eltern verschleppt worden waren, befand sich in der Nihe des Bug —, ist das
Wasser von Anfang an metonymisch mit dem Tod der Mutter und allgemein
mit der Abwesenden verkniipft. In das Wasser eintauchen, in diesen Strom, der
sich ganz natiirlich mit dem Redefluf§ verbindet, bedeutet also auch immer sich
mit ihr als Ursprung vereinigen.

Ganz besonders im folgenden Gedichtband, Von Schwelle zu Schwelle (1955),
143¢ sich Celan von der narkotischen Wirkung der Sprache fortreiffen. So z. B.
in dem René Char gewidmeten Gedicht Argumernturn e silentio (1, 138£.) und
in dem darauffolgenden Poem Die Winzer (I, 140), das Nani und Klaus Demus
gewidmet ist.

Beide Gedichte beginnen in und mit der Nacht zu sprechen, die immer zu-
nichst den Tod der Eltern sagt. Das Gedicht Die Winzer wird hier besonders
deutlich. Die Verse: ,einmal im Herbst, / wenn das Jahr zum Tod schwillt,
als Traube®, nennen ihn explizit, denn Celan hatte vom Tod seines Vaters im
Herbst 1941 durch einen Brief seiner Mutter, so vermutet man'®
der einzige von ihr je erhaltene Brief war und sich damit fiir ihn eng mit ihrem
eigenen Tod verkniipft, von dem Celan im Winter 1943 erfuhr. Der Herbst ist
seitdem die Jahreszeit des Todes und der Sommer, der ihm folgt, ein schwarzer

, erfahren, der

Sommer. In einem véllig verschiedenen Kontext erscheint das Bild der schwar-
zen Sonne Nervals und Rimbauds wieder. Es tritt in dem Gedicht Die Win-
zer in dem Bild des ,Sonnengrabes® auf, das ,sie®, ein plurales Subjeke, ,,mit

16

Vgl. I. Chalfen: l.c., S. 126f. Frau Celan-Lestrange bezweifelte in einem Gesprich
mir gegeniiber diese Angabe, da ihr P. Celan nie von einem solchen Brief erzihlt habe.
Eine Stiitze fiir die Annahme der Existenz eines Briefes bildet fiir I. Chalfen das Ge-
dicht Schwarze Flocken aus Der Sand aus den Urnen.
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nachtstarker Hand“ riisten. Das Oxymoron spielt hier nun aber, ebenso wie
in dem Ausdruck ,erschwiegene(s) Wort“ aus Argumentum e silentio, ebenso
wie jedes Oxymoron in der Lyrik Paul Celans, die sinnerzeugende Rolle eines
Bedeutungstransformators, der die Schrift von einer schweigenden, d. h. aus
der anderen Perspektive also, den Tod wiederholenden Sprache in die Schrift
eines neuen Sprechens verwandelt, wo sich ein Licht oder ,,Gold®, ein Leben,
die Bewegung des verfestigten Wortes zum vieldeutigen poetischen Wort von
Ferne andeutet. Besonders schon kiindigt sich dieses neu erstehende Leben am
Ende des René Char gewidmeten Gedichtes an:

Denn wo

ddminerts denn, sag, als bei ihr,
die im Stromgebiet ihrer Trine
tauchenden Sonnen die Saat zeigt
aber und abermals?

Paul Celans Lyrik ist der Versuch, sich diesem Ursprung zu nihern, der sich
jedoch in einem der alltidglichen Rede fremden Wort artikuliert, einem Wort,
das das ,,Vergessen® und die Erinnerung vereinigt, das in seinem Ursprung viel-
deutig ist und als Wort der alltiglichen Rede gebraucht, eine véllige Desori-
entierung des Subjektes im Leben zur Folge haben wiirde. Es in den Alltag
einzubezichen, wiirde nichts anderes bedeuten als die Realisierung der ,condi-
tion juive’, wie sie von M. Blanchot beschrieben wurde. Paul Celan hat dieses
Wort auch gelebt.

In dem Gedicht Argrzmentum e silentio stellt Celan die zwei verschiedenen
Worter gegeniiber, das diskursive, das den Tod sagt und im Sagen selbst erstarrt,
und an welches er denkt, wenn er in einem frithen Gedicht fragt:

Und duldest du, Mutter, wie einst, ach, daheim,
den leisen, den deutschen, den schmerzlichen Reim?*’

Das Wort als Wiederholung des Geschehens, reine Tautologie, Mechanismus,
Stereotypie — und das andere, das das Licht sagt, das ,,Gold*“. Es sind zwei ver-
schiedene Worter und doch ein einziges, denn gerade in der Wiederholung
selbst konstituiert sich das poetische Wort und schépft aus ihr die Kraft, sich
selbst, den stereotypen Mechanismus des Repetierens zu durchbrechen, weil es
als Wiederholung ja doch auch zugleich immer schon Erinnerung und Leben

7P, Celan: Nihe der Griber, in: Der Sand aus den Urnen, Wien 1948, S. 14.
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und damit selbst Quelle der Resemantisierung des diskursiven Wortes als poe-
tisches Wort ist.

Vergessen und Erinnerung, ,Mohn und Gedichtnis“, man kann also auch
sagen Stereotypie und Leben, sind untrennbar, bilden eine unzerlegbare plurale
Bedeutungseinheit.

Das Wort als Droge, als ,Mohn-* ist auch immer schon ,Gedichtnis“, das
das Leben der Muttcr, aber durch sie hindurch — und dieses Datum ist in der
Poesie Paul Celans in einer tieferen Weise bedeutend — die Mutter als Leben, als
Ursprung wachhilt. Sie/es fithrt den Autor in einen Bereich, der, wie Rimbaud
sagte, durcli den Dichter hindurch den Blick auf das Unbekannte gibt, das die
universale Seele ist'®. Celan wird immer tiefer in diesen Bereich eindringen, ihn
entdecken — im doppelten Sinne des Wortes — und so, ausgehend von einer
sehr eigenen persénlichen Erfahrung, einen Weg fortsetzen, den vor ihm Nerval
und Rimbaud gegangen waren, vor dem Hofmannsthal angehalten hatte!” und
den schliefllich die Expressionisten und vor allem Kafka wiederaufgenommen
hatten. Celan hatte ihn seit seinem ersten Auftreten als Dichter in einem Text
angekiindigt, in dem er zwei Bilder des 8sterreichischen surrealistischen Malers
Edgar Jené vorstellt. Der Artikel lautet Edgar Jené und der Traum vom Traume
und ist 1943 erschienen. Celan fiihrt darin an einer Stelle einen fiktiven Freund
ein, der ihm vorwirft, in die Tiefe des Unbewufiten zu steigen, sie nicht zu ver-
lassen und dort Zwiesprache zu halten ,mit finstern Quellen®. Celan erkennt
darin den Vorwurf gegen seine Haltung, ,die, weil sie die Welt mit ihren Ein-
richtungen als ein Gefingnis des Menschen und seines Geistes erkannte, alles
unternehmen wollte, um die Mauern dieses Gefingnisses niederzureif§en ...“%

Dieses ist gleichsam das Glaubensbekenntnis des Dichters. Sein Leben setzt
er ein fiir die Befreiung des Menschen, und zwar fiir die Befreiung seines Gei-
stes, der an Worte gekettet ist, die ,,unter der tausendjihrigen Last falscher und
entstellter Aufrichtigkeit stohnten® ; denn ,,was war unaufrichtiger als die Be-
hauptung, diese Worte seien irgendwo im Grunde noch dieselben! So mufite
ich auch erkennen, dafd sich zu dem, was zutiefst in seinem [des Menschen —
S. B.] Innern seit unvordenklichen Zeiten nach Ausdruck rang, auch noch die
Asche ausgebrannter Sinngebung gesellt hatte und nicht nur diese!“

8Vgl. Rimbaud: Brief an Paul Demeny v. 15. 5. 1871, in: Euvres complétes, hrsg. v. R.
de Renéville u. J. Mouquet, Paris 1954, S. 271f.

Y Vgl. dazu den Brief W. Benjamins an Adorno v. 7. 5. 1940, in: W. B.: Briefe, hrsg. v.
G. Scholem u. Th. W. Adorno, Frankfurt/ M. 1966, Bd. II, S. 852 u. 854.

2 P. Celan: Edgar Jené und der Traum vom Traume, in: Die Pestsiule 1. Sept. 1972,
S. 23. Die folgenden Zitate sind ebenfalls diesem Text entnommen.
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