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Préface

Marcel Proust serait, dit-on, un des plus grands sémioticiens et phénoméno-
logues du XXe sidcle. 1l est vrai que la quéze de la vérité, dans La Recherche,
prend presque toujours Lallure d'une reconstirution de ce moment épistémolo-
gique exceptionnel, oit on a le sentiment que le monde sensible prend forme et
sens sur le fond des pereeptions les plus gquotidiennes. Mais il ne suffit pas de le
dire, encore faut-il le démaontrer; ¢ 'est, ivi méme, le propos de Lauteur : capter et
conceptualiser les condivions phénoménologiques, modales et structurales néces-
saires pour que la « vérité » du monde et des étres émerge chez Proust.

Tous les grands écrivains — cetixc qui restent... et qui résistent 3 la critigue et
al ’drm{y&e—— TIEITent en CPUVTE, Peti 01 PTot, ce qu on pourratt appeler une « sé-
rnitigue intégrée », ¢ est-d-dire une théorie immanente de la signification qui
leur est propre. Le discours ittéraire ne se contente pas de construire et de faire
circuler des figures signifiantes et des valeurs discursives, il interroge aussi sans
cesse les conditions de cette production et de cette circulation; mieux, il les mer
en scénes, comme des moments critiques de la perception et de ['écriture, et c'est
ainst quie se déploient, 2 partir de micro-scénarios aux retentissements imprévi-

stbles, les csthésics. Une des tdches de la sémiotique littéraire, par conséquent,
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c'est de reconnaitre er d articuler ces moments esthésiques, de décrire leur mise
en scéne discursive et d expliciter les conditions qui les rendent possibles.

Mais comme écrivain se fait lui-méme une conception particulidre de ces
esthésies et de leurs conditions, ¢'est-di-dire de la manidre dont le sens advient
avx choses et aux ftres — sa propre « théorie sémiotique », en somme —, lexercice
gui consiste & faire [étude sémiotique de cette sémiotique-ls n'est pas innocent :
la contamination théprique et méthodologique menace, de méme que la tenta-
tion d ¢iablir une sémiotique ad hoc, gui ne serait rien de plus que la reformu-
lation dans un métalangage dtabli de la conception de Lauteur; on, version plus
optimiste : ['objet d'analyse infléchit la procédure d'analyse, oblige & en amen-
der certains aspects et, finalement, en contraignant la théorie scientifique & af-
[ronter des problemes inapercus jusqu alors, la fait progresser. Le critére déter-
minant, on laura compris, est alors la possibilité de généraliser les vésultars ob-
tenus. fe me contenterai ici d évoquer devx aspects de Fétude que nous propose
Laile El Hajji - Labrimi, pour montver justement quelles en sont les implica-

tions en sémiotigue générale.

S'agissant de Proust, il dtait impensable de négliger le temps et, bien sir,
Lauteur s attache & ln description temporelle de la perceprion et de la formarion
de Uidentité de Letre (la « véritd », selon Proust). Mais cette préoccupation in-
Fléchit du méme coup Lapproche théorigue car, dans La Recherche, ke temps ne
peut pas btve traité, ainsi gu'il est d'usage dans la théorie sémivtique des anndes
quatre-vingt, comme un simple habillage superficiel des structures narratives;
chez Proust, le temps est une des conditions (favorable ou défavorable, ¢'est se-
lon} de l'émergence de la signification & partir de la perception; il est méme,
comme le montre lauteunr, directement constitutif de la syntaxe perceptive et,
probablement, de la semiosis elle-méme.

Par conséquent, on ne peut pas se placer ici dans la seule perspective du dis-
conrs achevé, du discours énoncé objectivé et dissocié de ses conditions et proces-
sus de production : ¢'est pourquoi on adopte alors la perspective dite du « dis-
cours en dcte », et notamment de la praxis énonciative, On a reproché récem-
ment (J. Geninasca, entre autres) au concept de praxis énonciative de méler le

génératif et le génétique, les régles de évolution bistorique et les strucenres



PREFACE

atemporelles, de confondre en somme la synchronie et la diachronie. Je crois que
le reproche est en partie justifié, car la définition la plus courante de la praxis
dnonciative doit bere radicalisée. Cest fustement ce & quoi nous invite Lauteur,
en donnant au temps une place centrale dans son étude.

La définition de la praxis énoncintive dott étre radicalisée en ce sens que la
praxis est wout entiére dans le temps er qu 't faudrait par conségquent distinguer
entre une praxis de la macro-diachronie, celle de la vie des formes sémiotiques
et discursives dans le temps historique d'une part, et une praxis de la micro-dia-
chronie, celle des énonciations particulidres, celle des actes de discours qui se re-
nouvellent & chaque nowvelle énonciation dautre pare.

Cela ne signifie pas pour autant qu il y aurait deux praxis différentes, mats
seulement deux portées et deux modes de fonctionnement différents de la
praxis ; les mémes principes, les mémes opérations, les mémes catégories sous-
tendent la macro-diachronie de [évolution des langues er de Ihistoire des dis-
cours dans les cultures, et la micro-diachronie des énonciations concrétes, collec-
tives et individuelles. Gustave Guillaume l'avait fort bien montré, puisque,
chez lui, les mémes cinéiismes et les mémes types de saisies schématisent aussi
bien ['évolution des formes linguistiques dans I histoire des langues, que la pro-
duction des farmes discursives concrétes dans ce qu il appelle le « temps opéra-
tif'n, temps quasi instantand gui correspond & ce que nous appelons ici méme la
« micra-diachranie ». Mais Emile Benveniste aussi, d'une autre maniére, refi-
sait Lopposition franche entre diachronie et synchronie, pour lui préférer les
grandes lois de transformation et de catégorisation de la « panchronie ». Il est
uttle de rappeler ici que, chacun i sa maniére, ces deux linguistes avaient pour
objet principal le discours, et plus particulidrement le discours en acte (¢f les
notions d affectuation chez 'un, ou d’appropriation chez [autre), et qu'ils se
référaient Pun et [ autre & une conception « dynamique » de l'énonciation. Au-
jourd'hui, et plus prés de nous, les théaries morpho-dynamiques (J. Petitor, P.
A, Brandt) et les théories sémiotigues de la métastabilivé (W. Wildgen) adop-
tent, & ['égard de la distinction entre synchronie et diachronie, une avtitude
comparable.

En somme, le point de vue méthodologique du parcours génératif spatialise,
alors que le point de vue de la praxis temporalise. Dans le premier cas, les di-
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verses instances de la production de la signification sont disposées hidrarchigue-
ment dans un espace vertical et stratifié, y compris la « mise en discours » et son
énonciation énoncée, qui n'est que le dernier ftage de [édifice. Dans le second
cas, les instances du discours sont prises dans le flux temporel, elles le modulent
et le segmentent, de sorte que 5i l'évolution bistorique reltve de la « longue du-
rée », la micro-diachronie de chague énonciation particulidre est en quelgue
sorte enfermée dans un instant infinitésimal,

Mais ce n'est pas la méme chose de dire que la synchronie est une « coupe
transversale » dans un « espace » et une « dpaissenr » historiques, qui fait appa-
raftre les relations au sein d'un systeme, ou qu’elle est un « instantané », une ac-
célération du flux temporel qui confine i Larrés, et qui rend le temps impercep-
tible. Clest ainsi, en tout cas, que je comprends pourguot laurenr peur parler ici
méme de [historicité du parcours génératif : en effer, du point de vue de la
praxis, le parcours des instances de la signification prend obligaroirement un
certain temps, méme imperceptible.

Des lors, la difftrence entre la macro-et la micro-diachronie semblerait sou-
mise i des variations de tempo dans le flux temporel. Revenons 2 Proust. L ay-
teur montre fort bien comment, dans La Recherche, le temps s'étire ou se
condense brusquement : la vision « synchronigue » des choses n'est plus alors
g un effer de Uaccélération du balayage temporel, un effer d'instantané qui
permet de repérer des équivalences et des contrastes & distance. Laila El Hajfi -
Labrimi évoque & ce propos la syncope tensive. La syncope tensive, qui pro-
voque une suspension et une rupture dans le flux temporel de la perception, est
une sorte d'expérience listéraire et de mise en scéne de [« impression synchro-
nigue »; Lanseur insiste en effer 4 juste titre sur le fait que certe syncope para-
digmatise les figures et les événements, et toutes les propriétés et composantes de
la perception. Elle met surtout en évidence le fait que, dans le méme temps,
Lapparition d'un arrangement paradigmatique des figures et des événements,
dans la béance ouverte par la syncope temporelle, provoque chague fois l'émo-
tion la plus forte : émotion provoquée par une réminiscence instantanée, par
Uaperception d'un secres enfoui sous les apparences que se donne la réalité ou,
tout simplement, par la réorganisation du monde sensible en un monde intelli-

gible et énongable.
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Cette émotion serait en somme la jouissance de la synchronte, la jouissance

que procure Leffet de systéme.

L'autre question, qui n'est pas entidrement étrangére it la précédente, est celle
de la marérialisation de Uimaginaire, de la mémeoire et de Lattente. Lautenr
remarque que ! apparaitre du monde sensible se donne & live presque toujours
sous la forme d une scéne matérielle, comme une traversée ou une ouverture de
la matidre méme du monde sensible; ln figurativisd aurait alovs pour rile de
convertir les transformations cognitives et affectives en transformations maré-
rielles : on pense immédiatement, bien sr, au retour en surface du souvenir en-
Joui de Combray, qui lutte contre plusieurs épaisseurs de matitre avant d'émer-
ger, ou encore au secret des clochers de Martinville, qui se laisse apercevoir
quand ¥ écorce des apparences se déchire. On pourrait s'en tenir 2 une analyse
rbétorigue; qui insisterait sur la constance de cette isotopie matérielle dans les
métaphores cognitives et affectives, mais ln raison profonde de cette bquivalence
1 'en resterait pas moins mystérieuse.

Il 5 agit, de fait, de donner un corps & 'imagination ou & la mémoire ou,
plus précisément, de les inscrive dans une matidre virtuelle qui donne corps &
{'instance de discours. Des lovs, vetrouver le souvenir, s adonner & limagina-
sion, ¢ est se lancer dans un corps A corps aver le monde sensible; le souvenir et
l'image prenant corps, le processus cognitif s incarne et, par exemple, la remon-
tée du souvenir s effectue alors dans la chair méme du sujer du discours, dont
elle doit affronter les épaisseurs et les résistances. C'est pourquoi, curieusement,
ce qui pouvait apparaitre au départ comme un champ sensoriel gustatif (par
exemple, celui owvert par la dégustation de la madeleine), olfactif ou visuel, se
révele in fine fonctionner comme un champ sensori-moteut : motions intimes,
traversées des épaissenrs d'un corps imaginaire, contractions er dilatations, pul-
sations et tempo & un systéme marériel et charnel. Quand, comme le rappelle
Laila El Hajji - Lahrimi, le sujet « éprowuve la résistance » opposée & la remontée
du souvenir, il ne dit rien d'autre que cela : le noyau de toute expérience percep-
tive et affective, qui assure la conversion de la sensation en signification — la

conversion sémiotique par excellence -, est un noyaw sensori-moteur.
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I faut maintenant se demander en gquoi cette observation est généralisable.
La premiére remarque qui vient & Uesprit est qu elle n'est pas si oviginale : la
philosophie et ln phénoménologie, depuis Maine de Biran jusqu's Merleau-
Ponty, ont toujours insisté sur le fait que notre perception de lespace, du temps
et des choses qui les habitent est toufours guidée par le mouvemernt que nous y
IIMPrimONs, 4 moeIns & titre projecrif Les sciences cognitives mettent aussi en
avant, aujowrd hui, le réle organisatenr, dans [ ¥mergence des schimes cognitifs,
de la sensori-motricité et du monvement, interne et externe. Faute d étre entié-
rement démontrée, [ hypothése est done an moins partagée.

Mais on peur aller plus loin encore : la plupart des recherches sur la syntaxe
Figurative, y compris sur les éléments natureks (ean, air, terre, feu, etc.) mon-
trent que le ressort principal en est linteraction entre matitre (morphologie, ré-
sistance, consistance, etc.) et énergie (ﬁ)rce, intensité, mouvement, dcfforma—
tioms, ete.); cette interaction, en effet, chaque fois qu'on aborde la figurativité
sous [angle des transformations qui Laffectent, semble structurer de champ de
Ia perception. L'expérience extéroceptive, Pexpérience des Svénements qui ad-
viennent dans le monde naturel, semble done s 'organiser autour de ce noyau
« matidre / énergie ». De méme, si on admet Uhypothése précédente, Uexpérience
intéroceptive, organisée autour de la sensori-motricité interne, ferait elle aussi
appel & Uinteraction « matidre / énergie », la matidre étant la chair vivante du
corps en mouvement, et l'énergie, celle méme qui l'anime, lu déforme, la
contracte ou la déplace.

L'hypathese sensori-motrice est alors partiellement validée, au moins indi-
rectement, et en raison du supplément de cohérence gu elle procure, non seule-
ment on peut dire alors que le noyau sensori-moteur (intéroceptif) a pour corré-
lat linteraction matitre [ énergie (extéroceptive), mais mieux encore, on tien-
drast i un des principes de Uisomorphisme ensre le plan du contenu et le plan
de Lexcpression de la figurativité, ce qui expliquerait la prééminence de Uisotopie
matérielle dans Uexpression des transformasions cognitives er affectives, En
d avtres termes, on disposerait alors de deux morphologies sensori-motrices, une
morphologie subjectale (et intéroceptive), celle du « thédtre intérieur » de lu
chair du sujet, et une morphologie objectale (et extéroceptive), celle de la situa-
tion remémoréz, du paysage percu ou imaginé, de l'objet visé on & saisi.

12
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Le premier type de morpbologie est de type plutit intensif, affectsf] sensible :
Laila El Hajji - Labrimi parle ici de valences subjectales. Le second type de
morphologie est de type plutdr extensif, quantitatif, méréologique : lauteur
parle alors de valences objecuales. Cette réduction progressive ne nous fait pas
perdre le fil, au contraive, puisque les valences subjectales dtant plutér intensives
et affectives, elles sont du coté de U'énergie, et les valences objectales étant plutdr
méréologiques, quantitatives et extensives, elles sont du cité de ln composition et
de Udtendue marérielles. La corvélation entre les deux: types de valences apparais
alors comme la formalisation sémiotique de Uinteraction entre la matiére (le
substrat, Létre) et Uénergie (la force, la dynamigue).

On voit bien alors pourguoi le temyps et le tempo sont aussi fortement soflici-
tds par la syntaxe cognitive et la syntaxe figurative : si la semiosis repose en par-
tie sur le « noyau sensovi-moteur », alors la montée des tensions, les résistances et
le relichement des tensions scandent le processus sémiotique, y indsisent des ra-
lentissements et des accélérations : le secret qui se révéle et le sonventr qui s'épa-
nowit supposent la victoire de la force sur la résistance de la matidre, éclat ins-
tantané, victoire fulgurante et définitive.

Enfin, si la vationalité du discours, comme le montre [auteur, se lit & travers
sa composante modale — on parcourt ainsi avec elle les modalités de Vétre et du
Jaire, les modalités véridictoives, ontigques, aléthigques et existensielles —, c'est que
les modalités, avan d ére des éléments de la compétence de tel ou tel actant an-
thrapomorphe, sont dabord des effets de linteraction dynamique enire Uétre-
matiére et la force-énergie.

Diune certaine manidre, & travers cette lecture de Proust, lauteur révéle
que, tout comme la « sémiotique proustienne », toutes les sémiotiques reposent
implicitement ou explicitement sur un modle perceptif et sur une théorie de la
connaissance; les sémiotiques strictement structurales et spatialisantes ont pour
modele celui de In vision, et les sémiotiques tensives et temporalisantes auraient

pour modéle celui de la sensori-motricité. Affaire & suivre...

Jacques Fontanille

Institut Universitatre de France
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Les titres d’A la recherche du temps perdu sont abrégés comme suit :

Cs Dt cheé de chez Swann

JFEY A lombre des jeunes filles en fleur, tome I
JFF 1L A lombre des jeunes filles en fleur, tome Il
CG Le cdté de Guermantes

SG Sodome et Gomorrbe

P La Prisonnidre

AD Albertine disparue

TR Le Temps retrouvé

Es Esquisse

Nous sutvons le texte de lédition de Jean-Yves Tadié, Paris, Gallimard
feollection de Iz Pléiade], 1987



Introduction

Dans A la recherche du temps perdu, Proust revient sans cesse sur la relation
étroite qui existe entre I"acte d’derire et 'acte de percevoir. D’un c6ité, la per-
ception définit la relation premiére qui nous lie aux choses, 4 'espace et au
temps. De l'autre, I'écriture vient reconstituer, aprés coup, ces mémes ex-
périences; elle vient informer ces moments de la vie, les structurer et leur
redonner sens. C’est pourquoi nous avens choisi d’aller vers ce fil inten-
tionnel premier qui lie le sujet au monde du sens et de remonter jusqu’aux
expériences les plus simples pour tenter de saisir ces moments de vie qui
constituent la base méme d’A la recherche du temps perdu. En effet, la struc-
ture de I'ceuvre de Proust repose dans son ensemble sur ce glissement de
sens entre perception, essence des choses et écriture. L'auteur déerit le véeu
quotidien d’un sujet qui chetche sans cesse A aller au-dela des expressions
sensibles pour retrouver I'essence des choses et la fixer ensuite dans une ex-
pression esthétique, littéraire.

Il est inutile de rappeler que de nombreux auteurs onc déji abordé la
question de la refation du sujet au monde dans I'euvre de Proustl. Toure-

1. Voir entre autres [Deleuze 1964], [Genette 1966-1972), [Richard 1974],
[Henry 1981] et [Kristeva 1994],
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fois, ils ont surtout insisté sur I'investissement sémantique de la perception
pour expliquer ou décrire le surgissement du sens. Notre perspective est
bien différente dans la mesure ol nous allons plutét nous pencher sur la
structure syntaxigue de la perception et sur {ancrage temporel de I'acte per-
ceptif.

A la recherche du temps perdu développe une syntaxe de la perception
dans [a mesure ot des effets de sens circulent 2 intérieur du champ de pré-
sence du sujet entre { zvant, le maintenant et Laprés, supposés par 'acte per-
ceptif; une impression sensorielle étant toujours A moitié ancrée dans I'ob-
jet, A moitié prolongée dans le sujet [TR : 470}. L'apparition de la significa-
tion résulterait ainsi d’'une syntaxe impliquant non seulement ce sujet et cet
objet, mais aussi les relations de force qu'ils peuvent entretenir. En effer,
pris dans I'ici er maintenant de la perception, le sujet ne peut 2 la fois saisir
la moirié de l'itnpression qui est ancrée dans ['objet extérieur, et celle pro-
longée a Iintéricur de lui-méme. Il ne peut, dans le méme acte, saisir ce qui
apparait dans son champ de présence et ce qui reste hors de ce champ, carla
conscience du présent constitue toujours une bordure qui empéche de rou-
cher la matiére des choses, leur essence [CS : 83).

L'essence appartient au monde intérieur, clle concerne non pas la pré-
sence du sujet aux choses, mais sa présence 4 soi [Merleau-Ponty 1945].
L'essence, écrit Proust, est dans la profondeur du moi, elle structure les
choses dans le temps, elle n’est autre que du temps 2 Pétat pur [TR : 450].
Bien qu’elle reste hors du champ de présence, P'essence est cependant tou-
jours suppasée par 'acte perceptf. En effet, toute perception est percep-
tion de quelque chose, elle implique forcément un mode de présence du
sujet au monde. Cefa veut dire que Pacte perceptif suppose 1 la fois une in-
tentionnalité de I'espace et une intentionnalité du temps.

Pour schématiser et structurer les effets passionnels qui affectent les su-
jets du discours, la théorie sémiotique s’est beaucoup inspirée des travaux
phénoménologiques de Husserl et de Merleau-Ponty. Elle a ainsi reconnu
Pimportance de la perception et le réle du corps propre dans toute émer-
gence du sens. Avec la perception, la relation du sujer aux objets du monde

implique de prés Ja sensibilisation du corps propre; le corps étant  la fois
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action sur le monde et sentir du monde. Telle que Proust la définit, I’es-
sence des choses est invisible, non observable, elle n’est pas encore catégori-
sée et structurée. Cest pourquoi, nous allons nous-méme avoir recours aux
sources phénoménologiques interrogées par la sémiotique des passions.
Nous allons de notre cdté puiser dans les travaux de Husserl, de Merleau-
Ponty et de Cassirer pour approcher cette question de I'essence, objet
méme de la phénoménologie.

Mais la méthode sémiotique restera la démarche principale de notre tra-
vail. Elle seule va nous permertre de stcructurer la relation du sujet au
monde sensible. Nous parlerons certes de 'essence, mais seulement comme
figure de surface. En effer, c’est seulement lorsque I'essence des choses ap-
parait dans le discours qu’elle est observée et analysée par la sémiotique. La
littérature met en discours cette essence des choses, elle 'informe et la spa-
tialise, elle [a transforme en objet sémiotique. Tout se passe en fait comme
si, dans A la recherche du temps perdu, Proust utilisait 4 la fois un matériau
phénoménologique, sémiotique et littéraire, dans un méme mouvement
vers le sens. Nous allons suivre ce cheminement, tout en restant dans le
cadre de la sémiotique de Greimas, Fontanille et Zilberberg. Nous allons 4
chaque fois partir des définitions du dictionnaire sémiotique [Greimas et
Courtés 1979], pour ne pas perdre de vue le principe de cohérence du par-
cours génératif.

Dans un premier temps, nous allons voir de plus prés le lien entre la per-
ception et le sens de la vie. Cela va nous permettre de mettre en avant la
question du sens de la vie, annoncée par Greimas et Courtés [1979] dans
'entrée « Schéma narratif », Pour cela, nous allons devoir nous pencher sur
des notions qui sont ['objet principal des travaux sémiotiques actuels : le
temps, le devenir, I"étre, 'attente, la mémoire, I'imagination, les formes de
vie...

Ensuite, nous aflons chercher 3 voir le lien entre le sens de la vie et
I'identité de Iétre du sujet. Nous allons ainsi reconstituer les modalités qui
apparaissent au niveau de la perception sensible et celles qui apparaissent
lors de la création esthésique. Enfin, notre travail va se terminer sur les ef-

fets de sens qui résultent de cette création esthétique. Au-dela de I'imper-
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fection ressentie par le sujet, nous allons retrouver la vérité et la perfection,
objets du parcours de 'ccuvre,

A la recherche du temps perdu permet de suivre de prés le vécu quoridien
d’un sujer en quérte du sens de sa vie et de I'identité de son étre. Clest finale-
ment le parcours d'une relation quotidienne au monde, 'histoire o'une

prose du monde, dirait Merleau-Ponty.
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