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I ‘ Fundamentos para la semidtica
de la arquitectura y el disefio industrial
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INTRODUCCION: ;QUE ES ESTO?
EL MARCO INTERDISCIPLINARIO DE NUESTRA SEMIOTICA

I. Fenomenologia de la percepcion
1. ;{Qué es el objeto temporal inmanente de una forma visual?

2. ;Qué son las reglas de contigiiidad indicial en un
discurso morfoplastico?

3. ¢Qué es la habitud?

Il. Antropologia existenciaria

1. ¢Qué es la Repeticion?

2. ;Qué es lo bello?

3. ¢Qué es la fronesis?

4. ;Qué son Sitios y Rituales del Habitar?

lll. Semiética

1. Y un signo, ;Qué es un signo?

2. ;Qué es un texto?

3. ¢{Qué es una “obra abierta”?

4. ;Qué es la Semidtica del texto? (preambulo)

5. ¢Qué es la Semioética de las pasiones? (Otro preambulo)

17
17

31
37

42
42
55
60
66

70
70
84
91
93
107



IV. Morfologia

1. ¢Qué son las simetrias?

2. ;Qué es el Ritmo?

3. ¢Qué es una “qualia” morfoplastica?

4. ;Qué son homeomorfias y homotopias?
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POSTULADOS FUNDAMENTALES

I. Hipétesis basicas en torno a la factualidad del
discurso arquitectonico.

1. Postulado del “puente topolégico”

2. Postulado de convergencia espaciotemporal

3. Postulado de biparticion del recorrido generativo
4. Postulado de doble mimesis del tiempo.

5. Postulado de doble hermenéutica y poetizacion de las practicas.

6. Postulado de sub-codificacion conductal del Nivel profundo
de contenidos.

Il. Hipétesis basicas en torno a la factualidad

del discurso artefactual.

1. Postulado del puente topoldgico: El paraje artefactual
2. Postulado de fusion espaciotemporal:

El dominio de las sinestesias

3. Postulado de biparticion del recorrido generativo:
Figurales y figuras artefactuales

4. Postulado de doble mimesis del tiempo artefactual:
la superposicion del pasado-presente, presente-futuro
por via iconoplastica.

5. Postulado de sub-codificacion conductal en el Nivel
profundo de contenidos artefactual

6. Hipétesis de intervencion iconoplastica:

Sobre tropos, emparejamientos y metaforas artefactuales
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EL TEXTO ARQUITECTONICO: TESIS SEMIONARRATIVAS

I. Tesis del Nivel Enunciativo: Contigiiidad indicial del
receptor-habitante
1. Introduccion a la tesis

2. Sub-tesis de punto de vista territorial-historial:
Exteroceptividad y mirada en Arquitectura: Dos puntos de vista
sobre el informador arquitectonico

3. Sub-tesis de campos propioceptivos: Propioceptividad y cuerpo
percibiente en Arquitectura: Seis campos de manifestacion sensible

4. Sub-tesis de focalizacion selectiva: Interoceptividad
y focalizacion en Arquitectura: Sub-cédigos conductales

Il. Tesis del Nivel Discursivo-simbélico:

Figuratividad del discurso arquitectonico

1. Introduccion a la tesis: la “bisagra” interoceptiva

2. Sub-tesis de rasgos sémicos

3. Sub-tesis de composicion de figuras escénicas y modales

lll. Tesis del Nivel Semionarrativo-mimético
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del eje de deseo actancial

2. Sub-tesis del objeto de deseo en el texto arquitecténico:

El atractor del espacio

3. Sub-tesis del sujeto modalizado del texto arquitecténico:
El verbo del espacio

4. Sub-tesis de localizacion temporal de los eventos:
La trama del espacio
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TOMO il

DISENANDO ARTEFACTOS
CON HERRAMIENTAS DE LA SEMIOTICA

El artefacto no gusta de soledades
cobra sentido abierto a los mundos de su paraje
cohabita en el advenir de sus rituales.

Hola de nuevo, otra vez por aqui! O tal vez debamos presentarnos
por primera vez. ; Te llamas Mario? ;Cémo llegaste al Tomo IlI? Cuando
era muy pequefio, en mi primera infancia, los televisores eran aun en
blanco y negro, y con antenas aéreas. Al parecer, sélo mi padre sabia
las claves misteriosas y secretas para orientar la antena, y que la ima-
gen se fuera armando hasta verse nitida en la pantalla, como un acto de
magia cumpliéndose entre la arena de puntos grises.

Viene esa imagen a mi, ahora que tal vez tu quieras entender algo de
lo que sigue salteandote el Tomo |. Si ese fuese el caso se te abrira la
pantalla de puntos grises, y si llegas a ver algo nitido, luego dime quién
oriento tu antena.

Mas alla de como has llegado hasta aqui, siempre lo nuevo genera
mas trabajo, reflexién, compromiso critico para evaluar romper (0 no)
la inercia de lo establecido. Y mds cuando hay un fondo interdisciplina-
rio bajo tesis inéditas, donde nos tomamos seriamente el principio de
narratividad para la Arquitectura y el Disefio Artefactual.
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EL TEXTO ARTEFACTUAL:
TESIS SEMIONARRATIVAS

Entre los ejemplos citados en capitulos anteriores, contando el ces-
to de basura de Romina o la capsula del vigilante en la esquina, habras
advertido una intencion deliberada de no acudir a la Arquitectura y el
Disefio de magnitud, de alta tecnologia o produccion de altos capitales.
Queremos estar distantes del objeto arquitecténico o artefactual en
tanto mercancia. Y se debe a una sencilla razon: estamos convencidos
que la construccion de sentido no depende de la espectacularidad, el
gusto de la elite o el imperio de la moda. Y menos aun el acontecimien-
to de lo bello. Y lamentablemente, tenemos cierta confirmacion que en
general nos han acostumbrado a la férmula: “mientras mas costoso y
extravagante, mas contenido simbdlico’. Nos parece mejor reconocer
al campo semidtico y sus potencias desde otro lugar, el nuestro, el de
la produccion morfoldgica comprometida con el sentido de las practi-
cas; y en ese caso el poder econdémico que respalde la produccion no
es condicion necesaria, puede 0 no puede hacerse presente. Puede
ser a veces de ayuda, a veces de estorbo. Mucho mejor si dispones
de un capital meritorio para producir, pero ese no es el punto. Todos
nuestros ejemplos antedichos y los de las aplicaciones metodoldgicas
por abordar en los capitulos siguientes tienen en comun ser discursos
de la vida cotidiana, sin mas. Nos interesa mostrar la potencialidad de
nuestras herramientas sin el brillo de lo magnanimo, para no desviar
nuestro pensamiento. En todo caso, nos interesa mostrar como la he-
rramienta semidtica aplicada al Disefio y al Proyecto nos ayuda a elegir

EL TEXTO ARTEFACTUAL: TESIS SEMIONARRATIVAS
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mucho mejor a donde y con qué fines hacer la inversion de imagen y
calidad.

Por otro lado, los casos que veremos en las aplicaciones siguientes
son casos reales que nos han tocado resolver desde el trabajo usual
del Disefio, o bien casos de artefactos con los que tU puedas convivir
a diario. Esta seleccion también tiene una direccion que apunta a un
objetivo preciso: Demostrar que nuestra metodologia de trabajo con
la Semidtica es posible y produce resultados de calidad en el campo
real de la demanda y el trabajo, conviviendo con todos los condicio-
nantes reglamentarios, de demanda del cliente, econdmicos, técnicos,
que como profesionales nos encontramos y debemos combinar en
la tarea del estudio de disefio para resolver en un todo. Es aqui donde
nos interesa testear nuestras tesis y poner a prueba la potencialidad de
nuestro instrumental.

Las tesis que formulamos ahora tienen su antecedente en Semidti-
ca Narrativa del Espacio Arquitecténico, las que hemos dejado casi sin
cambios, y son inéditas para el caso del Disefio Industrial de artefac-
tos. No obstante, las tesis que levanta nuestra Semidtica del Disefio
Industrial presentan fuertes lazos con las del espacio arquitecténico,
porgue son semidticas afines que tienen un marco comun: ambas son
Semidticas del espacio, componen su Plano de la Expresién desde la
semiosis de las practicas del Habitar; ambas son Semidticas de la vida
cotidiana, puesto que en nuestro caso el discurso artefactual también
tendra la misma ubicacion que el arquitectdnico en el corte de semiosis
que le seleccionamos; y sobre todo: ambos discursos son constructos
significantes espaciotemporales.

En ambas Semidticas hay también dos condiciones tedrico-meto-
doldgicas comunes:

-Primero, las tesis siguen el orden de vertimientos semanticos del
recorrido generativo, segun la competencia semio-pragmatica que vi-
mos en el Cuadro 30 del postulado 3. Entonces no son tesis indepen-
dientes sino que hacen al sistema semidtico en su totalidad estructural,
por eso habran tres tesis fundamentales segun cada Nivel superficial
de contenidos, y una por el Nivel profundo. Cada tesis se explica y so-
porta sobre las restantes.
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-En segundo lugar, cada tesis y el total de ellas comparte el propo-
sito de constituirse en herramientas heuristicas para el trabajo de Pro-
yecto y Disefio, como venimos insistiendo desde la introduccion. No
so6lo queremos explicar el sistema semidtico segun nuestro corte de
semiosis; nos lo queremos apropiar para enriquecer el trabajo creativo
gue nos toca. Por ello es que tan importante como la formulacién de
las tesis serdn sus aplicaciones, la mayoria de ellas enmarcadas en la
labor de hacer arquitectura y artefactos, mas que en describir objetos
existentes. Hemos seleccionado no solo un caso de trabajo de disefio
(el que serd mas gravitante de todos), sino también casos con temati-
cas muy diversas entre si. Sobre todos ellos aplicamos el mismo ins-
trumental. En definitiva, el objeto de tesis global en este trabajo trata
de una “Metodologia de Proyecto y Disefio con bases semiéticas”, que
podras usar como metodologia independiente o como herramienta co-
laborativa de otros métodos que sean de tu eleccion.

I. Tesis del Nivel Enunciativo:
Contigiiidad indicial del receptor-habitante

La mediacion de la “habitud plena” en la instancia perceptiva
establece reglas de contigiiidad indicial propias para las acti-
vidades exteroceptivas, propioceptivas e interoceptivas del re-
ceptor-habitante.

1. Introduccion a la tesis

No es casual que comencemos por este campo del recorrido gene-
rativo, pues hemos sefialado que nuestros discursos presentan su raiz
“motivada’, su razon de ser textos mas alla de lo estrictamente arbitra-
rio-simbodlico, por su ambito de accidn, en su potencia indicial, reinado
de la habitud plenay su indicialidad genuina.

Hemos desarrollado anteriormente esta condicion por la cual la
instancia de enunciacién siempre es resuelta en la relacion activa en-
tre sujeto observador y objeto informador en razén de los reenvios
intercorporales, y se trata ahora de profundizar y sistematizar sus re-
glas.
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