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... no le importoé, porque creyé que una mayoria de alumnos comprendia
que lo que él ensenaba era precisamente un arte nuevo, un saber sin
explicaciones ni argumentos ensamblados, sino con partes evocativas,
dislocamientos temporales, tramos parciales de teorias, hilachas y
vestigios varios que ocasionalmente llevarian a una futura armonia

o totalidad. Se trataba de que cada uno desate su imaginacion frente

a cada pedazo perdido de una clase primordial “jamas dada”...

Horacio Gonzalez, Besar a la muerta
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Prologo
Jorge Sarquis

Pablo Sztulwark es arquitecto profesional y profesor, y en ambos
roles cultiva la pasion por la Arquitectura. Pero esa pasion esta
asentada en una profunda creencia: considera que existe la posi-
bilidad de que los asuntos de la vida, de la sociedad, de la cultura
y de la disciplina se pueden hacer y resolver mejor, para superar
sus carencias, de modos y maneras muy diferentes a las vigentes.

Conozco al autor desde hace muchos anos y sé de sus preocu-
paciones, de sus publicaciones y su labor docente en la FADU,
donde ha generado un replanteo fundante referido a una nueva
manera de ensenar la Arquitectura y los Disenos en el inicio de la
Carrera, en la materia creada ad hoc para el CBC de la UBA en la
FADU, llamada ‘Introducciéon al Conocimiento Proyectual’ (1985).

El problema con el cual se enfrentaba era ¢cémo ensenar la
cuestion proyectual en todas las Carreras? Materia que se presen-
ta con rasgos diferentes en Arquitectura y en los Disenos (Indus-
trial, Grafico, Imagen y Sonido, Indumentaria y Textil y Paisaje). La
propuesta ampliamente desarrollada en el libro proviene de pen-
sar este tema a partir de Ranciére y su “Maestro Ignorante”. La
respuesta encontrada en el hacer de la docencia fue innovadora
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porque surge de comprender el origen de la problematica postu-
lada (de alguna manera la Bauhaus fue un antecedente).

Este prologo va a ser un tanto polémico, porque P. S. nos con-
voca a debatir con sus ideas. Por ejemplo, cuando cita a Ranciére
y nos sugiere que “toda explicacion atonta”, que es como decir
“todo maestro explicador atonta a sus estudiantes”. Pienso que
este planteo es demasiado reductivo, si bien una consigna com-
batiente. Por mi parte, estimo que se puede explicar y no atontar;
Creo ser un caso de estos, supongo que no perjudico a mis estu-
diantes. Pero también es cierto que conoci a Ranciére gracias a
P.S.y que no ensenaba ni ensefo igual antes que después de leer
al pensador argelino francés.

Este libro sobre “Los Modos del Pensamiento Proyectual” es
sin duda un hito importante en lo que hemos considerado un cam-
po de saber, “El Proyecto” (que incluye la accion y el documento
grafico), la accion como el “Procedimiento Configurador de la For-
ma' Arquitecténica”, un estudio exhaustivo y propositivo, dentro
de una teoria general del proyecto y la Arquitectura titulada “Com-
ponerse con el mundo”, no obstante los documentos graficos, alin
dependientes de las lecturas de la cultura visual de las Bellas
Artes, no se han tematizado en profundidad.

He afirmado que la Arquitectura y la Filosofia tienen una em-
patia de base metaférica y retorica, siendo sin embargo la Meta-
fisica la rama de la Filosofia reinante desde Parménides (s. V. a.C.),
condicionando —y mas aun, determinando— la arquitectura produ-
cida en Occidente. Esto es asi desde que se afirma en la trilogia
de Socrates, Platon y Aristoteles (siglos V, IV y Ill a.C.), y transita
luego por las concepciones de la Edad Media, el Renacimiento, el
lluminismo, el Romanticismo y llega hasta los comienzos del s. XX,
donde comienza su cuestionamiento y decadencia.

" Aqui la nocién de forma debe integrarse a nuestro acrénimo: “FECHAS” Formas, Fi-
nalizadas Espaciales Construidas Contextuadas Arquitectonicamente Significativas.
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A sila Arquitectura sera Metafisica en su concepcion tedrica,
basada en la blsqueda de los primeros principios, las fuentes
verdaderas, la verdad Unica, el orden, la ley, en definitiva el arjé.?
Y obtendra desde la percepcion sensible los principios estéticos
de la unidad de la obra, la simetria, la armonia de sus componen-
tes materiales heterogéneos, la relacion proporcional entre el todo
y las partes, y la mimesis, todas relaciones guiadas y percibidas
desde la sensibilidad.

A esto Ultimo Ranciére lo llama “la legislacion mimética” —son
los canones estéticos arquitectonicos— acerca de la cual reconoce
su definitiva pérdida de vigencia, justamente cuando Kant nos
habla de que los principios que guian las obras seran establecidos
por los genios. Ellos haran las obras y definiran sus reglas de hacer
y percibir, es decir la poiesis y la aisthesis.

Este libro sin duda clausura la reiteracion de los “dispositivos
del habitar”,® y se aboca a pensar en los ‘actos de habitar’, y asi
crear las repuestas que las circunstancias indiquen tanto para los
estudiantes como para los egresados de la Arquitectura y los Di-
senos. Esta preocupacion del autor se manifiesta en todos los
temas abordados, sean de estructura conceptual como de conte-
nidos que van desde la vivienda a la ciudad.

Pero el punto central es el que expresa el titulo principal “Com-
ponerse con el mundo”, tomado del fildsofo Spinoza (1632-1677)
en lucha contra la Metafisica original, pero con una metafora
(espinosa y de amplio espectro). Asi el autor comienza explican-
donos el caso del nadador que lucha contra el agua cuando in-
tenta aprender a nadar, en lugar de componerse con ese medio

Zn

2 ARJE: Término griego (también transcripto como “arkhé” y como “arché”) que viene
a significar etimolégicamente principio, fundamento, comienzo, y que fue utilizado por
los primeros fildsofos para referirse al elemento primordial del que esta compuesta
y/o del que deriva toda la realidad material. (De la filosofia presocratica a Sécrates).

3 “Dispositivo del habitar” frase utilizada en la Epistemologia POIESIS y tomada de
Foucault para marcar aquellos modos de habitar y habitats cristalizados y expuestos
en manuales como el Neufert, que suspenden la blisqueda de las repuestas adecua-
das al mundo contemporaneo y situado.
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y de tal modo lograr rapidamente su objetivo. Quizas no tan ra-
pidamente, pero esta seria la mejor manera de aprender, y no
luchando contra el agua.

Quiero imaginar que el filésofo del siglo XVII habra aclarado qué
significa estar ‘compuesto’ con el mundo, que no es en armonia
con él mismo, como pueda pensarse. Es un concepto mas amplio,
mas misterioso, al menos para mi, no asi para el autor que nada
en él con gran solvencia.

Una dificultad de este componerse esta en que la idea de que
algo de la nocién de composicion esta alli in nuce y no puede ig-
norarse. Spinoza vivié el s. XVIl y en el siglo anterior renacia la
concepcion griega de la composicion, como Procedimiento Confi-
gurador de la Forma Arquitectdnica, vigente hasta el s. XIX. Esto
no lo puedo ignorar cuando hablé de componerme con el mundo,
siendo que la composicion es el PCFA anterior al Proyecto vigente
desde entonces. En consecuencia, sila composicion es ‘con-poner’
0 ‘poner con’ —en conjuncion- elementos independientes bajo los
principios de la unidad, armonia, simetria, ritmo, proporcion, etc.
(la mentada legislacion mimética), ¢qué relacion hay -si existe-
entre componerse con el mundo y el término composiciéon en la
tradicion disciplinar durante 25 siglos?

Otra nocion que creo fundante para la argumentacion de P. S.
es laidea de ‘continuidad’ con el mundo. Si bien esto parece facil-
mente apreciable en la ciudad que percibimos y nos afecta y la
afectamos con nuestra mirada reflexiva, veo que se puede generar
un cierto peligro: esa ‘continuidad’ de ‘auto engendramiento’ pa-
rece natural cuando en realidad sabemos que hay factores ‘artifi-
ciales’, no naturales, referidos a intereses econémicos que si bien
son considerados por el autor y su inspirador, los que ‘acompanen’
en el futuro esta teoria pueden no advertir el impacto brutal que
aquellos provocan en la ciudad. Quienes ingenuamente no perciban
que estas acciones quiebran la continuidad con la ciudad pueden

4 Cauquelin, Anne, Teorias del arte Ed. Adriana Hidalgo, Buenos Aires, 2012.
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alimentar la idea del no conflicto seglin se verifica en un proceso
autopoiético, tal como se da en la naturaleza, siendo el que des-
cribimos, en cambio, un proceso donde la naturaleza lleva las de
perder desde hace siglos; y estamos pagando las consecuencias
de este caos por ello.

Conozco el pensamiento del autor, pero senalo que hay que
estar atentos a no dejarse enganar por una mirada casi ingenua
acerca de un ‘mundo natural’ y un ‘mundo artificial’ hecho por el
hombre; siendo la ciudad el ambito donde se observaria el encuen-
tro de ambos, dicho esto de una manera muy bondadosa, y ha-
biendo —como ya expresamos— factores econémicos que condi-
cionan y determinan las acciones sobre la ciudad y la naturaleza,
por cierto, ya nada es inocente.

Muchas son las cuestiones con las cuales P. S. nos provoca,
nos invita a polemizar, temas que nos propone construir juntos.
Y aceptamos el desafio, sabiendo que miramos desde un lugar
de enunciacién -como le gusta decir— uno al lado del otro en la
misma atalaya.

Y seguramente veremos cosas distintas pues miro no solo des-
de donde soy sino ademas desde donde estoy. Asi, como decia
Kant, no vemos las cosas como son, Sin0 COmo SOMos.







