






IBEROAMÉRICA URBANA. 
ITINERARIOS POR  
UN CINE DESENCANTADO

Andrea Franco



Cuadernos Arquitectura + Urbanismo

DIRECTOR DE LA COLECCIÓN
Marcelo Camerlo, Arquitecto

DISEÑO GRÁFICO
Cecilia Ricci

ARMADO DE CUBIERTA
Liliana Foguelman

FOTO SOLAPA
Santos Díaz

Hecho el depósito que marca la ley 11.723
Impreso en Argentina / Printed in Argentina

La reproducción total o parcial de esta publicación, no autorizada por los editores, viola  
derechos reservados; cualquier utilización debe ser previamente solicitada.

© de los textos, Andrea Franco
© de las imágenes, sus autores
© 2018 de la edición, Diseño Editorial

ISBN 978-1-64360-016-1

Septiembre de 2018

En venta:

LIBRERÍA TÉCNICA CP67
Florida 683 - Local 18
C1005AAM Buenos Aires, Argentina
Tel: 54 11 4314 6303
Fax: 4314 7135
www.cp67.com | cp67@cp67.com

FADU - Ciudad Universitaria
Pabellón 3, Planta Baja
C1428BFA Buenos Aires, Argen-
tina
Tel: 54 11 4786 7244

Franco, Andrea

Iberiamérica urbana. Itinerarios por un cine desencantado / Franco, Andrea. - 1a ed. -
Ciudad Autónoma de Buenos Aires : Diseño, 2018. 130 p. ; 21 x 21 cm. - (Cuadernos
arquitectura + urbanismo / Camerlo, Marcelo)

ISBN 978-1-64360-016-1

1. Arquitectura. 2. Urbanismo. 3. Cine. I. Título.



IBEROAMÉRICA  
URBANA.  
ITINERARIOS POR  
UN CINE DESENCANTADO

Andrea Franco





Mirad, por favor, con detenimiento a las ciudades reales.
Y mientras miráis, también podríais escuchar,

quedaros un rato y pensar en lo que véis.

Jane Jacobs

El cine es, antes que nada, y sobre todo, un pensador de la ciudad.

David B. Clarke y Marcus A. Doel

La ciudad del cineasta no es ni la del urbanista ni la del arquitecto.

Jean-Louis Comolli
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POR QUÉ IBEROAMÉRICA

El mundo urbano se enfrenta hoy a nuevos desafíos. El crecimiento 
desbordante de las periferias; la especulación inmobiliaria; la fragmen-
tación y división del espacio; la pérdida de identidad y de los lugares de 
memoria por la globalización y los procesos de regeneración urbanística; 
o la desaparición de la función social de la ciudad como centro de reunión, 
son solo algunos de los males de muchas ciudades al borde del colapso y a 
las que a menudo ya ni siquiera podemos denominar ciudades, sino exten-
siones que se desparraman por el territorio y cuyas dinámicas sociales, 
políticas y económicas suceden de manera virtual. 

El cine, espejo de nuestro tiempo, refleja todas estas problemáticas 
inspirando historias y dramas genuinamente urbanos e irremediablemen-
te inscritos en la nueva realidad, al tiempo que se erige en documento ar-
tístico de un momento concreto en el paisaje de la ciudad, capturando, a 
veces de forma inconsciente, su transformación vertiginosa. 

El interés reciente que ha despertado Iberoamérica en la larga tradi-
ción de estudio de las relaciones entre el cine y la ciudad –habitualmente 
consagradas a las cinematografías hegemónicas–, se debe en gran me-
dida a la efervescencia creativa que surge con la tecnología digital, que 
hace que en todo el mundo hacer cine sea mucho más asequible que con 
los formatos y procesos analógicos; pero también gracias a las leyes de 
fomento del audiovisual y a programas de coproducción como Ibermedia, 


